
 

  ی

  ان

  

 خارجی  

بيات فارسی

زی نوجوا

»)ه«و» 

  

  طباطبايی

خ ھای زبان

ۀ زبان و اد

  

ھای فانتز

»د«ه سنی

  ما:

  خ مونسی

  ور:

  يران زاده

  

  جمی

١٣٩  

1 

گاه علامه ط

ز و فارسی ت

ی ارشد رشتۀ

عنوان:

 داستان ھ

، گروهشتاد

  

استاد راھنم

 حوريه شيخ

استاد مشاو

نعمت الله اير

  

دانشجو:

نازنين منجم

٩١شھريور

دانشگ

ادبياتشکدۀ

ۀ کارشناسی

ساختاری

ھفتاد و ھش

دکتر

دکتر 

ش

دانش

پايان نامۀ

بررسی س

(دھۀ ھ

  

  



2 
 

 

  فھرست مطالب
 

 ٦ ..................................................................................................................... اول فصل

 ٧ ................................................................................................................... مقدمه ١- ١

 ٧ ..................................... نوجوانان و کودکان یبرا آن تياھم و یفانتز یھا داستان یمعرف ١-١- ١

 ٨ ........................................................................................................ ليتحل روش ٢-١- ١

 ٩ ................................................................................................................. ھدف ٣-١- ١

 ١٠ ....................................................................................... ھا داده انتخاب یچگونگ ۴-١- ١

 ١١ ....................................................................................................... :کار روش ۵-١- ١

 ١١ ............................................................................................ اتيکل م،يمفاھ ف،يتعار ٢- ١

 ١١ ....................................................................................... نوجوان و کودک اتيادب ١-٢- ١

 ١٣ ............................................................................................................. داستان ٢-٢- ١

 ١٤ ................................................................................................. یداستان عناصر ٣-٢- ١

 ١٤ ...................................................................................................... تيشخص ١-٣-٢- ١

 ١٥ ................................................................................................ تم اي هيدرونما ٢-٣-٢- ١

 ١٥ ..................................................................................... داستان طرح اي رنگيپ ٣-٣-٢- ١

 ١٦ ....................................................................................................... کشمکش ۴-٣-٢- ١

 ١٦ ........................................................................................................... زمان ۵-٣-٢- ١

 ١٦ ........................................................................................................... مکان ۶-٣-٢- ١

 ١٦ ............................................................................................................. یفانتز ۴-٢- ١

 ١٦ ............................................................. جھان و رانيا در یفانتز ۀنيشيپ به ینگاھ ١-۴-٢- ١

 ١٧ ................................................................................................ یفانتز فيتعر ٢-۴-٢- ١

 ٢٠ ......................................................................... یفانتز یھا داستان یشناس گونه ٣-۴-٢- ١

 ٢٣ ................................................................................ یفانتز در یداستان عناصر ٤-٤-٢- ١

 ٢٣ ................................................................................................... تيشخص ١-۴-۴-٢- ١

 ٢٤ ...................................................................................................ديد يۀزاو ٢-۴-۴-٢- ١



3 
 

 ٢٤ ........................................................................................... طرح اي رنگيپ ٣-۴-۴-٢- ١

 ٢٦ ............................................................................................. تم اي هيدرونما ۴-۴-۴-٢- ١

 ٢٦ .................................................................................................... کشمکش ۴-۴-۵-٢- ١

 ٢٧ ........................................................................................................ انمک ۴-۴-۶-٢- ١

 ٢٧ ........................................................................................................ زمان ٧-۴-۴-٢- ١

 ٢٧ .................................................................................................... يیساختارگرا ۵-٢- ١

 ٢٧ ......................................................................................................... ساختار ١-۵-٢- ١

 ٢٨ .............................................................................. يیساختگرا ۀنيشيپ به ینگاھ ٢-۵-٢- ١

 ٢٩ ...................................................................................... يیگرا ساختار فيتعر ٣-۵-٢- ١

 ٣٤ ................................................................................. چھارم ینيزم بيس امپراتور ١- ٢

 ٣٥ ............................................................................................... سندهينو ۀدربار ١-١- ٢

 ٣٧ ............................................................................................... داستان ۀصخلا ٢-١- ٢

 ٣٨ ............................................................................................... داستان یبررس ٣-١- ٢

 ٤٩ ..................................................................................... ساله ھزار شش سبز مرد ٢- ٢

 ٥٠ ............................................................................................... سندهينو درباره ١-٢- ٢

 ٥١ ............................................................................................... داستان ۀخلاص ٢-٢- ٢

 ٥٣ ............................................................................................... داستان یبررس ٣-٢- ٢

 ٦٤ .............................................................................................. یديخورش دختران ٣- ٢

 ٦٥ ............................................................................................... سندهينو ۀدربار ١-٣- ٢

 ٦٦ ............................................................................................... داستان ۀصخلا ٢-٣- ٢

 ٦٧ ............................................................................................. :داستان یبررس ٣-٣- ٢

 ٧٨ ................................................................................................. زرد گل سلطان ۴- ٢

 ٧٩ ............................................................................................... سندهينو ۀدربار ١-۴- ٢

 ٧٩ ............................................................................................... داستان ۀخلاص ٢-۴- ٢

 ٨٠ ............................................................................................... داستان یبررس ٣-۴- ٢

 ٩٧ ............................................................................................. اشباح ۀکوچ تھران ۵- ٢

 ٩٨ ............................................................................................... سندهينو ۀدربار ١-۵- ٢



4 
 

 ٩٨ ............................................................................................... داستان ۀخلاص ٢-۵- ٢

 ١٠٠ ............................................................................................. داستان یبررس ٣-٥- ٢

 ١٠٩ ............................................................................ زالزالک پروفسور بازگشت ۶- ٢

 ١١٠ ............................................................................................. سندهينو ۀدربار ١-۶- ٢

 ١١٠ ............................................................................................. داستان ۀخلاص ٢-۶- ٢

 ١١٣ ............................................................................................. داستان یبررس ٣-۶- ١

 ١٢٦ ........................................................................................................ سوم فصل

١٢٥........................................................ منابع ............................................  

  

    



5 
 

  
  چکيده

 باز را خود جای ايران، نوجوانان و کودکان ادبيات در ھفتاد، دھۀ ابتدای از که است ادبی ژانری» فانتزی«

 است کرده  نوع اين در ھايی داستان مند روش بررسی برای فراوانی تلاش ايران در ھا، سال اين طی.

فته است تا مناسب بودن اين داستان ھا برای مخاطبانش و ھمچنين قدرت جذب اين گر صورت، ادبی

داستان ھا و کشف ارزش ھای موجود در آنھا، مورد ارزيابی قرار بگيرد. دراين مجموعه نيزتلاش شده 

ھا پرداخته شود. تا بھترين روش تحليل اين نوع داستان ھا، انتخاب شود و بر اساس آن به نقد داستان 

، ساختارگرای برجستۀ بلغاری، با عنوان »تزوتان تودوروف«بدين منظور از نظريۀ ساختارگرايانۀ 

نظريۀ جھانی دستور زبان استفاده شده است. اين نظريه به ما اجازه می دھد که ھم به بررسی تک تک 

داستان، و در نھايت  انسجام  عناصر داستان بپردازيم و ھم ارتباط و انسجام بين اين عناصر، مراحل

ساختار کلی داستان را مورد تحليل قرار بدھيم. بر اساس اين تحقيق برخی از بھترين داستان ھای تأليف 

شدۀ اين نوع ادبی در ايران، بر اساس انواع گونه ھای فانتزی موجود، در دھه ھای ھفتاد وھشتاد مورد 

  بررسی و تحليل قرار می گيرد. 

 نتزی، داستان نوجوان، بررسی ساختارگرايانه، نظريۀ دستور زبان جھانی، تزوتان تودوروفکليدواژه: فا
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  فصل اول
 

  تمھيد مسأله، کليات ، تعاريف و مفاھيم
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  مقدمه ١-١

  برای کودکان و نوجوانان آن اھميتمعرفی داستان ھای فانتزی و  ١-١-١
  

آشنا است و در اصطلاح ادبيات انگيز و ناتصوير شگفتفانتزی به معنای تخيل، رويا، خواب و خيال و 

شود تا واقعيت را در ای داستانی در ادبيات کودکان است که از دنيای واقعی آگاھانه دور مینوين، گونه

در مورد اين که آيا داستان ھای فانتزی و ) ١۵٧: ١٣٨٣، جھان غير واقعی بازسازی کند. (قزل اياغ

متفاوتی وجود دارد. بعضی  ان ونوجوانان ھستند يا نه، نظرياتاسب برای کودکخيالی، داستان ھايی من

سالمند. عی ارائه نمی کنند و بنابراين ناادعا می کنند اين داستان ھا تصاوير راستينی از زندگی واق

) بعضی از پدر و مادرھا می ترسند فرزندانشان دستخوش خيال پروری ھای خود ١۴۵ :١٣٨۶،(بتلھايم

می ترسند با شنيدن قصه ھا جادو را باور کنند، اما ھمۀ کودکان جادو را باور دارند و وقتی شوند، 

بزرگ شوند اين ياور را از دست می دھند. برخی ديگر می ترسند ذھن کودک يا نوجوان چنان از خيال 

امر درست  پردازی لبريز شود که از آموختن روش مواجھه با واقعيت غافل بماند. اما در واقع عکس اين

است؛ شخصيت آدمی تفکيک ناپذير است. يک تجربه ھر چه که باشد، بر ھمۀ جنبه ھای شخصيت ما 

ھمزمان تأثير می گذارد و کل شخصيت برای آن که بتواند از عھدۀ تکليف زيستن برآيد، به پشتوانه ای 

 :١٣٨۶، ھمانياز دارد (از تخيل غنی، ھمراه با شناخت قابل اتکايی از واقعيت و دريافت روشن از آن ن

١۴٨(  

فانتزی ھا، افسانه ھا، قصه ھای پريان و به طور خاص ھر گونه داستان تخيلی، به طريقی  در واقع

متفاوت با ھر شکل ادبی ديگر، کودک يا نوجوان را در کشف ھويت و رسالت خود راھنمايی می کنند و 

تجربه ھايی است. اين داستان ھا نشان می به او نشان می دھند که برای پرورش منش خود نيازمند چه 

) اين داستان ھا در ٢٨: ١٣٨۶، ھماندھند که به رغم ناملايمات، زندگی خوب امکان پذير است. (

مسيری ھمساز با تفکرات و تجربه ھای کودک از جھان پيش می رود؛ ازھمين روست که کودک يا 

ن ھا، بيشتر از استدلا ل ھای بزرگتران که می نوجوان، اين قصه ھا را باور می کند. وی از اين داستا

کوشند بر اساس ديدگاه ھای خود به او آرامش دھند، آرامش بيشتری کسب می کند. او به آنچه اين داستان 

) ۵۶: ١٣٨۶، ھمانھا می گويند، اعتماد می کند زيرا ديد داستان از جھان با ديد او ھمساز است. (

ان می دھد که از اين جھان زمينی و خاکی بگريزند و از ماجراھای با فانتزی اين امکان را به خوانندگ



8 
 

شکوه لذت ببرند. آنھا ھمراه با قھرمانان داستان به دنيای به دنيای فانتزی سفر می کنند و به جست و جو 

ھای بی پايان دست می زنند، با باز دارنده ھای باورنکردنی و حتی ترسناک اين جھان خيالی و مشکلات 

ای واقعی و محدود خود وبرو می شوند و پس از اندوختن تجربه ھای ارزشمند، با دست پر به دنيآن ر

  برمی گردند.

  روش تحليل ٢-١-١
  

اما چه فانتزی ھايی می توانند اين توانايی ھا را در کودکان ايجاد کنند؟ داستان ھای فانتزی بايد آن قدر 

مخاطب بتواند با شخصيت ھای داستان ھم ذات پنداری قدرت جذب کودک يا نوجوان را داشته باشند تا 

کند، با آنھا وارد سرزمين بی انتھای تخيل بشود و در ماجراھای باور نکردنی داستان سھيم گردد. برای 

شخيص بدھيم، نياز به يک روش تحليل و مناسب بودن اين داستان ھا را ت اين که بتوانيم قدرت جذب

برای بررسی اين داستان ھا در » روش شناسی نقد اصولی«قع بايد يک مناسب داريم. در واوقدرتمند 

  نظربگيريم.

مقوله ای منطقی است که کار و موضوع اصلی آن شناسايی و سازمان   Methodologyروش شناسی

ساختارھا از  دھی شيوه ھای شناخت و ارزيابی قانون مند پديده ھا و ساختارھا است. شناخت پديده ھا و

نه تنھا اصولی نيست، بلکه مايۀ اتلاف وقت و ھدر دادن تجربه ھا و وقفه در  روش مند راھھای غير

شناخت و ارزيابی می شود. در حالی که با شيوه ھای روش مند، شناخت بر مبنای اصولی انجام می شود 

ھای که بيشترين بازده را دارد. ھدف از کاربرد روش شناسی در نقد ادبيات کودکان استفاده از ابزار

تحليل منطقی در اين حوزه است. زيرا برای دريافت و کشف ارزش ھای موجود در ادبيات کودکان، تنھا 

نمی توان به عواطف و ارزش گذاری  عاطفی بسنده کرد، بلکه کاربرد تحليل منطقی ضرورت دارد. 

يوۀ قانون روش شناسی به بررسی عناصر و روابط ساختار متن در ادبيات کودکان می پردازد و به ش

روش تحليل و ارزيابی ادبيات کودکان را مطرح می کند. به زبان ديگر در روش شناسی،  شيوه  ،مند

بيان می شود و جمع کردن و ترکيب و نتيجه گيری برعھدۀ منتقد  ھای بازکرد و تجزيۀ عناصر ساختار

  است. 
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ترين روش باشد. زيرا ھم  بر اين اساس به نظر می رسد بررسی ساختاری داستان ھای فانتزی مناسب

تک تک عناصر داستان را در بر می گيرد و ھم بر اساس يک نظريه می توان ارتباط و انسجام بين اين 

عناصر را مشخص کرد و نشان داد. آن گونه که در مطالعات ساختارگرايانه مشاھده می شود، بھترين 

ھا استفاده کرد، نظريۀ دستور زبان  نظريه ای که می توان برای بررسی ساختاری روايات و داستان

است. اين نظريه پرداز با استفاده از ريخت شناسی پراپ و اعمال تغييراتی » تزوتان تودوروف«جھانی 

در آن، فھرست امکانات روايی را گسترش داد، به نحوی که می توان آن را از داستان ھای پريان فراتر 

  ان ھای فانتزی بسط داد. برد و به تمام متن ھای ادبی از جمله داست

بر اساس نظريۀ تودوروف، يک طرح کامل عبارت است از گذار از يک تعادل به تعادل ديگر. ھمان 

در تعريف طرح می بينيم، آنچه تودوروف دربارۀ ساختار داستان می گويد با ادامۀ ای بحث، طور که در

 ند، به ھمين دليل می توان گفت طرحآنچه که طرح داستان را تشکيل می دھد، بسيار به ھم شبيه ھست

داستان در اين بررسی مھم ترين ھدف داستان محسوب می شود. بر اساس طرح است که ساختار داستان 

  شکل می گيرد و ھمۀ عناصر و اجزای آن بر پايۀ طرح با يکديگر مرتبط می شوند. 

  ھدف  ٣-١-١
  

موفق در  ی، ابتدا مطالعۀ ساختار داستان ھاھدف از بررسی ساختاری داستان ھای فانتزی در اين رساله

اين زمينه است و سپس مقايسۀ بين داستان ھای مختلف فانتزی از نخستين سال ھای پيدايش آن، يعنی سال 

ھای نخستين دھۀ ھفتاد تا آخر دھۀ ھشتاد است؛ و يافتن اين که چه گونه ھايی از داستان ھای فانتزی در 

داشته است. ھمچنين در اين رساله بررسی می شود که آيا اين داستان ھا  طی اين سال ھا در ايران وجود

با گذشت زمان پيشرفتی داشته اند، يا به ھمان صورت باقی مانده اند و يا اين که سير نزولی داشته اند. 

تمام اين بررسی ھا در مطالعۀ ساختار و طرح اين داستان ھا صورت می گيرد و انسجام ساختار و طرح 

  ان ھا و اين که اين وحدت تا چه حد می تواند مخاطب را جذب و افسون کند، مطالعه می شود. داست
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  چگونگی انتخاب داده ھا ۴-١-١
  

در اين بررسی تلاش شده است، از ميان تمام گونه ھای فانتزی موجود در ايران، نمونۀ برجسته ای 

کتاب ھای برتر وجود ندارد. تنھا  دو انتخاب شود. متأسفانه در ايران مرجع مشخصی برای معرفی 

و » کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان«مرکزی که در زمينۀ ادبيات کودکان کار می کنند يعنی 

، مراکز معتبری برای کسب اين گونه اطلاعات محسوب می شوند. اين دو مرکز »شورای کتاب کودک«

در اختيار دارند، که با معرفی نويسندگان پر کار در آرشيوی  از بھترين داستان ھا از بھترين نويسندگان 

اين زمينه و پرفروش ترين کتاب ھای آنھا، اينجانب موفق به تھيۀ مجموعه ای از بھترين داستان ھا از 

ميان گونه ھای موجود در دھه ھای ھفتاد و ھشتاد شدم و به بررسی آنھا پرداختم. البته در مشاوره با 

ای مرجع اين دو داستان، به نظر می رسد برخی گونه ھا، مانند گونۀ فانتزی کتابشناسان کتابخانه ھ

گروتسک يا فانتزی خواب و رويا، کلا در طی اين سال ھا تأليف نشده اند، بنابراين در اين رساله تنھا به 

  پرداخته شده است که در ايران وجود دارند، که شامل اين گونه ھا می شود: برخی گونه ھا بررسی

  فانتزی آگاھی گر. ١

  . فانتزی پريانی٢

  . فانتزی گوتيک٣

  تخيلی -. فانتزی علمی۴

  اسطوره ای-. فانتزی تاريخی۵

  . فانتزی آينده نگر ۶

برخی از داستان ھا نيزتلفيقی از گونه ھای بالا ھستند، مثلا امپراتور سيب زمينی چھارم، تلفيقی از گونه 

ھای آگاھی گر و آينده نگر است و داستان مرد سبز شش ھزار ساله تلفيقی از گونه ھای اسطوره ای و 

  تخيلی می باشد.  -علمی
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  روش کار: ۵-١-١
  

ھايی را که در پيشبرد ساختار داستان ھا  مرحلهصورت است که ابتدا  به اينروش کار در اين مجموعه، 

نقش مؤثری دارند شناسايی کرده و آنھا را از متن بيرون می آوريم. سپس افعال و صفات يا به عبارتی 

ھا مؤثرند، پيدا می کنيم و نقش  مرحلهکنش ھا و ويژگی ھای شخصيت ھايی را که در شکل گيری اين 

ھا، نشان می دھيم چگونه  مرحلهھا نشان می دھيم. در آخر با بررسی  مرحلهشکل گيری  ھر کدام را در

داستان از حالت پايدار آغازين خارج شده و به حالت پايدار ثانويه می رسد؛ در واقع با اين کار طرح 

م ساختاری داستان را مورد مطالعه قرار می دھيم. با اين بررسی متوجه می شويم که آيا داستان ما انسجا

مناسبی دارد يا و نيز می فھميم که آيا ھمۀ اجزای داستان در ارتباط با ھم و نيز در ارتباط با ساختار کلی 

متن ھستند يا خير. ھمچنين برای بررسی انسجام ساختار در داستان، ساير عناصر داستان از قبيل 

  شخصيت، زمان، مکان و درونمايه يا تم نيز تحليل می شود.

  تعاريف، مفاھيم، کليات ٢-١

  ادبيات کودک و نوجوان ١-٢-١
 

دربارۀ ادبيات کودک و نوجوان، تعريف ھای مختلف و متفاوتی وجود دارد. در واقع در اين مورد که آيا 

با ادبيات کودکان ھم می توان ھمانند ادبيات بزرگسالان برخورد کرد يا نه، اختلاف نظر ھای فراوانی 

چند نظريه را در اين باره » تعريف ادبيات کودک« در مقاله ای با عنوان » نتپيتر ھا«وجود دارد. 

  را که عقيده دارد: » ربکا لوکنز«مطرح می کند. مثلا نظريات 

نوشتن برای کودکان » ... نوع«متفاوت است نه در » درج«ادبيات برای کودکان با ادبيات برای بزرگسالان تنھا در « 

ری شود که نوشتن برای بزرگسالان... عدم به کار گيری ھمان معيار انتقادی برای ادبيات کودکان بايد با ھمان معياری داو

  ،»به آن معنی است که بگوييم ادبيات کودکان نسبت به ادبيات بزرگسالان فروتر و کم ارج تر است

   مقايسه می کند که می گويد:» جيمز اسميت«با نظريۀ  را

مستلزم ھمان معيارھايی است که ادبيات بزرگسالان، ھمچنان اسير ديدگاھی نادرست  اگر بگوييم که ادبيات کودکان«

  )١٩ :١٣٧۶(ھانت،  ».خواھيم بود
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در کتاب زيبايی شناسی ادبيات کودک، ابتدا به تعريف ادبيات ناب می پردازد: » دکتر مھدی حجوانی«

بر مخاطب خود تأثيری مطلوب بگذارد و آن عبارت ادبيات ناب ادبياتی است که با بيانی غير آموزشی و غير مستقيم، «

  )٢۶: ١٣٨٩(حجوانی،  ».است از نوعی نوعی انبساط روانی خاص و رھا از سود و زيان

بعد از آن بيان می کند که ادبيات نوعی از ھنر است و به دنبال آن اثبات می کند که ادبيات کودک نوعی 

آموزش محور و زيبايی شناسی ادبيات کودک ، اعتبار از ادبيات است. سپس  با بررسی دو رويکرد 

ديدگاه  زيبايی شناسی را نشان می دھد و ادبيات کودک را يک ھنر می داند. وی عقيده دارد ادبيات 

کودک، نوعی از ادبيات است که تفاوتش با ادبيات به مفھوم عام در مخاطب آن است. ادبيات بزرگسال 

دک ھم مخاطب خود را. وی در اين کتاب می کوشد نشان دھد که مخاطب خود را دارد و ادبيات کو

  آموزش محور نيست و برای اثبات زيبايی محور بودن آن يک استدلال ساده می آورد: ،ادبيات کودک

اما نمی توان ادبياتی را ، ١»ھيچانه ھا«در حوزۀ ادبيات کودک می توان نوشته ھايی را يافت که آموزشی نباشند، مانند «

گرفت که خالی از ارزش ھای زيبايی شناسی باشد. اما در عين حال جنبۀ آموزشی آن را ھم نفی نمی کند، چيزی که  سراغ

  )۶١- ٢۶ :١٣٨٩(حجوانی،   .»در ادبيات بزرگسالان ھم يافت می شود

 –کارين لسنيک «، مقاله ای از »ديگرخوانی ھای ناگزير«، در کتاب »دکتر مرتضی خسرو نژاد«

  ورده است. وی عقيده دارد: آ» ابرشتاين

نخستين و بنيادی ترين  گام منتقدان در تعريف ادبيات کودک، جدا کردن ادبيات کودک از کتاب ھايی است که آنھا را «

برای آموزش يا ھدف ھای تربيتی به کار می برند. اف، جی، ھاروی دارتن، به گونه ای کلاسيک، خطوط عمدۀ شکافی 

منظور من از کتاب کودک آثار چاپ شده ای «دو گونه کتاب قائل اند، بدين گونه بيان می دارد: را که منتقدان ميان اين 

است که ھدف آشکار آنھا لذت بخشيدن به کودک است و نه آموزش دادن به او يا تبديل او به کودکی مؤدب و ساکت و 

  )٣٠۵: ١٣٧٨(خسرونژاد،  )١٩٨٢:١/١٩٣٢(دارتن». خوب

گی برجستۀ ادبيات کودک اين است که اين ادبيات با خواننده از راه سرگرمی و برای منتقد کودک، ويژ 

جذابيت ذاتی خود سخن بگويد و نه از راه پيام ھای آموزشی که برای کودک، تنھا مزاحم، سرکوب گرانه 

و کسل کننده اند. در نھايت اين تعريفی است که ادبيات کودک از ادبيات عرضه می دارد: چيزی که فی 

چيزی که بر کودک، بھتر يا بيشتر از غير ادبيات تأثير می گذارد.  –سه برای کودک خوب است نف

  )٣٠۶و  ٣٠۵ : ١٣٨٧(خسرو نژاد، 

                                               
1. Nonsense 



13 
 

ابتدا به » فرايند آفرينش ادبيت و معنای ادبيات کودکان«نيز در مقالۀ ديگری با عنوان » محمد محمدی«

  تعريف ادبيات و واژۀ ادبيت می پردازد:

) می نامند. برای درک literariness) به عنوان يک موضوع، گوھری دارد که آن را  ادبيت (literatureادبيات («

درست از ادبيات کودکان، ضروری است با چگونگی آفرينش اين فرايند آشنا شويم، زيرا ھمين گوھر است که متن ادبی را 

سازندۀ اين موضوع يا پديده است. در فرايند آفرينش ادبيت، از متن غير ادبی جدا می کند. ادبيات پديده است و ادبيت مادۀ 

نقش و کارکرد زبان تغيير می کند. اين تغيير بر ماھيت زبان اثر می گذارد و بسته به نوع فراورده ھای ادبی، آن را 

عی درگير با دگرگون می کند. ھمۀ شگردھا و ابزار ھايی که در فرايند آفرينش ادبيت از آنھا استفاده می شود، به نو

  )٢٣، ١٧، ٨ :١٣٧۵(محمدی،  ».) می نامندdefamiliarizationمفھومی است که آن را آشنا زدايی (

  در ادامه وی اضافه می کند:  

ھر متنی که در پی ايجاد چنين حالتی با توجه ابزار ھا و شگرد ھای ادبيت ساز باشد، ادبيات نام دارد. در اين مورد «

گسالان و کودکان وجود ندارد. ادبيات شکل خاصی از ھنر است که از راه دگرگونی در ساختار تفاوتی بين ادبيات بزر

زبان عادی پديد می آيد و مھم ترين ھدف آن ايجاد تأثيرات عاطفی بر مخاطب است. ھر متن ادبی که بتواند اين تأثير را 

آثاری که در ابتدا با اين قصد که مربوط به دنيای  بر کودک بگذارد، آن متن ادبيات کودکان ھم به شمار می آيد. چه بسيار

کودکان است، نوشته نشده اند، اما در طول زمان به آثار کلاسيک کودکان و نوجوانان تبديل شده اند، زيرا بھترين و 

می توان بالاترين ارتباط را با کودکان برقرار کرده اند. ادبيات کودکان حقيقتی زنده است. اين حقيقت زنده را ھنگامی 

شناخت که درک  درستی از معنا و کارکرد ھای آن داشته باشيم. معنای ادبيات کودکان چيزی فراتر از يک شعر زيبا يا 

افسانه ای کھن نيست که کودک را سحر می کند و دروازه ھای دنيای جادويی تخيل را در برابر چشم ھای او باز می کند 

  )٢۴و  ٢٣، ١٧، ٨ : ١٣٧۵(محمدی،  .»ستی را نمايش می دھدو به او افق ھای تازه ای از زندگی و ھ

  داستان ٢-٢-١
  

، داستان را »جنبه ھای رمان«م) رمان نويس و منتقد انگليسی در کتاب ١٩٧٠-١٨٧٩ای.ام. فورستر (

  چنين تعريف می کند: 

، يا به تعريفی ديگر داستان توالی حوادث واقعی و تاريخی يا ساختگی »داستان نقل وقايع است به ترتيب توالی زمان«

است، بنابراين تسخير عمل به وسيلۀ تخيل را ارائه می دھد. خصلت بارز داستان اين است که بتواند ما را وادار کند که 

يق). در اين مفھوم عام، تنھا زمان عامل مھمی است و اين که چه اتفاقی افتاده و بخواھيم بدانيم بعد چه اتفاقی می افتد (تعل

بعد چه اتفاقی روی خواھد داد. داستان شالودۀ ھر اثر روايتی و نمايشی خلاق است و در ھمۀ انواع اين دو گروه، داستان 
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عنصر مشترک ھمۀ انواع ادبی خلاق  رشتۀ وقايعی است که بر حسب ترتيب توالی زمان روی می دھد؛ از اين رو داستان

  )١٠۶: ١٣٨٨(ميرصادقی،  .»است

  

  عناصر داستانی ٣-٢-١

  شخصيت ١-٣- ٢-١
  

اشخاص ساخته شده ای (مخلوقی) را که در داستان (قصه، رمانس، رمان، داستان کوتاه) نمايش نامه و 

است ھميشه انسان نباشد و فيلم نامه و... ظاھر می شوند، شخصيت می نامند. مخلوق ذھن نويسنده ممکن 

)  شخصيت به صورت زير ١٩٩ :١٣٨٨،ھمانحيوان، شیء و چيزھای ديگری را نيز شامل شود. (

  تقسيم بندی می شود: 

  شخصيت اصلی و فرعی، پويا و ايستا، چند بعدی و تک بعدی

شخصيت اصلی يا شخصيت محوری يا شخصيت مرکزی، شخصيتی است که رويداد ھای پيرنگ حول 

  ورت می گيرد و يک پای کشمکش داستان است.او ص

شخصيت پويا، شخصيتی است که در طول داستان، دستخوش تغيير و تحول می شود و جنبه ای از 

، ھمانشخصيت او، عقايد و جھان بينی اش، يا خصلت و خصوصيت شخصيتی او تغيير می کند. (

  ). اين شخصيت در مقابل شخصيت فرعی قرار دارد.٢٠١ :١٣٨٨

شخصيت ايستا، شخصيتی در داستان است که تغيير نکند يا تغيير اندکی بپذيرد. به عبارت ديگر در پايان 

: ١٣٨٨، ھمانداستان ھمان باشد که در آغاز بوده است و سير حوادث داستان براو تأثير نگذارد. (

  ). معمولا شخصيت  ھای فرعی ايستا ھستند.٢٠٠

ست که در طول رمان متحول (پويا) می شود و تغيير می يابد. شخصيت جامع يا چند بعدی، شخصيتی ا

  ). شخصيت جامع چند ويژگی متناقض دارد و در يک پاراگراف توصيف می شود.٢٠٢ :١٣٨٨، ھمان(
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شخصيت ساده يا تک بعدی، شخصيتی است که می توان آن را معمولا با جمله ای ساده شناساند، شناختن 

  )٢٠٢ :١٣٨٨، ھمانورد با او دچار شگفتی نمی شود. (آن آسان است و خواننده در برخ

  درونمايه يا تم ٢-٣- ٢-١
  

درونمايه يا مضمون يا تم، فکر اصلی و مسلط در ھر اثرادبی است، خط يا رشته ای که در خلال اثر 

کشيده می شود و عناصر آن را به يکديگر پيوند می دھد. به عبارت ديگر، درونمايه را به عنوان فکر و 

نظر حاکمی تعريف کرده اند که نويسنده درداستان اعمال می کند. درونمايه تمام عناصر داستان را 

انتخاب می کند، اين عناصر عبارتند از موضوع، شخصيت، عمل، وضعيت و موقعيت، گره افکنی، 

کشمکش، بحران، بزنگاه، گره گشايی و ھر چيز ديگری که نويسنده برای عرضۀ کل معنای مورد 

ش به کار می گيرد. درونمايه، ھماھنگ کنندۀ موضوع با شخصيت، صحنه و ديگر عناصر داستان نظر

ز موضوع به وجود می آيد، و است. درونمايه با موضوع تفاوت اساسی دارد. در واقع درونمايه ا

أکيد می کند. معمولا درون مايۀ برآيندی است از موضوع داستان که بر روند گسترش و تحول اثر ت

اثر صادق ھدايت » داش آکل«رھنری نبايد از يک جمله کمتر باشد، مثلا درونمايۀ داستان کوتاه اث

  ) را می توان به اين صورت بيان کرد: ١٣٣٠-١٢٨١(

  )١٢٧ :١٣٨٨، ھمان(». وفاداری به عھد و ميثاق، انسان را به از خود گذشتگی و ايثار سوق می دھد«

  پيرنگ يا طرح داستان ٣-٣- ٢-١
  

است. پيرنگ؛ نقشه، طرح،  plotبه معنی بنياد نقش، شالودۀ طرح و معنای دقيقی برای اصطلاح  پيرنگ

الگو يا شبکه استدلالی حوادث در داستان است و چون و چرايی حوادث در داستان را نشان می دھد. به 

می کند که در نظر خواننده منطقی  ث را چنان ترکيب و تنظيمعبارت ديگر، پيرنگ يا نقشۀ داستان، حواد

جلوه کند، در حقيقت نقل حوادث است با  تکيه بر روابط علت و معلولی. در ھر اثر ادبی پيرنگ نشان 

می دھد که  ھر حاثه ای به چه دليل اتفاق افتاده و بعد از آن چه حوادثی و به چه دليل اتفاق می افتد. 

  )۶۴ :١٣٨٨، ھمان(
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  کشمکش ۴-٣- ٢-١
  

-د. در داستان، نمايش نامه و فيلمبا يکديگر، کشمکش می گوين ھابيات به مقابلۀ شخصيت ھا يا نيرودر اد

نامه معمولا شخصيتی در کانون تمرکز داستان يا نمايش نامه قرار می گيرد و اين شخصيت اصلی، با 

می پردازد. کشمکش  نيروھايی که بر عليه او برخاسته اند يا با او سر مخالفت دارند، به نزاع و مجادله

  )٢۴۶ :١٣٨٨، می تواند بيرونی يا درونی باشد. (ھمان

  زمان ۵-٣- ٢-١
  

  نشان می دھد که رمان در چه برھۀ زمانی رخ می دھد.

  مکان ۶-٣- ٢-١
  

نشان می دھد حوادث داستان در چه مکانی اتفاق می افتد، (مثلا در يک اتاق در بسته يا در دامن 

  طبيعت).

  فانتزی ۴-٢-١

  نگاھی به پيشينۀ فانتزی در ايران و جھان ١-۴- ٢-١
  

قالب روايی فانتزی در قرن ھفدھم ميلادی در اروپا شکل گرفت. نخستين و برجسته ترين کھن الگوی 

فانتزی، پھلوان نامۀ گيل گمش، متعلق حدود چھار ھزار پيش است. پس از آن می توان از اوديسۀ ھومر 

،  تان، شاه آرتور، افسانه ھای پريان نو ( ھانس کريستين اندرسن)در يونان، مھابھاراتا در ھندوس

سفرھای گاليور (جاناتان سويفت) در انگلستان و فندق شکن و شاه موش ھا (ھوفمان) در آلمان نام برد. 

نيمۀ دوم قرن نوزدھم و نخستين دھۀ قرن بيستم را  ،) برخی از دانش پژوھان٩١: ١٣٨۵، (نعمت اللھی

لويی «بيات کودک به شمار می آورند که عصر روی آوری به ادبيات فانتزی است. آثار عصر طلايی اد

اين عصر طلايی می درخشد. در اين دوره آثار بزرگی در قلمرو ادبيات  بر تارک »اندرسن«و»کارل
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- ات کودک قرار گرفت. برخی از بزرگکودک آفريده شد که بسياری از آنھا در گروه آثار کلاسيک ادبي

نام ھا در عرصۀ ادبيات کودک مثل جرج مک دونالد، رابرت استيونسن، کنس گراھام (در ترين 

انگلستان)، مارک تواين، لوپيزامه الکوت، ھوارد پيل، ون لون (در آمريکا)، کارل مه (در آلمان) و ژول 

د. ورن و شارل ويلدراک (در فرانسه) در اين دوره به آفرينش کارھای درخشان خود مشغول بوده ان

  )٨٣ :١٣٨٧(پولادی،

در ايران، گرايش به قالب فانتزی و داستان بلند، بعد از فاصله گرفتن از فضای انقلاب و جنگ، در بين 

در سال ھای » رمان نوجوان«نويسندگان و شاعران روی می دھد و آثار فانتزی و ھمچنين قالبی به نام 

ر واقع نويسنده احساس می کند بايد کم کم د )١١٣و١١٢ :١٣٨٩) پديد می آيد. (حجوانی، ١٣٧٣-١٣۶٨(

از گذشته عبور کند و وارد فضاھای تازه ای غير از انقلاب و جنگ بشود. به عبارت ديگر بايد به 

  )٢٧: ١٣٧٩(حجوانی، ساختن آينده بينديشد. طبيعی است چنين حالتی موجب گرايش او به فانتزی شود. 

را بررسی کنيم، ادبيات کودکان پيش از اسلام به تبع فرھنگ  اگر بخواھيم از ديد تاريخی ادبيات کودکان

آن دوره، بيشتر شفاھی است و در قالب ھايی مانند: لالايی، ترانه، افسانه، قصه، حکايت، شعر و چيستان 

شکل می گيرد که برخی از قالب ھای آن دوره مثل افسانه ھا، قصه ھا و حکايت ھا که تا به امروز باقی 

ی توانند جزو ادبيات فانتزی محسوب شوند. پس از اسلام ھم تا دورۀ مشروطيت و بعد از آن مانده اند، م

نيز ادبيات فرھنگ عامه در ميان تودۀ مردم به صورت شفاھی رايج بوده اند، که به چھاردستۀ داستان 

و گونۀ ھای حماسی، دينی، عياری و شگفتی ھای جھان تقسيم می شوند؛ که برخی از آنھا می توانند جز

 )٩٠و  ٨۶ :١٣٨٩فانتزی محسوب شوند. (حجوانی، 

ھمچنين برخی از متون کلاسيک ادبيات فارسی مثل شاھنامه، ھفت پيکر، ھزار و يک شب، سند باد 

نامه، کليله و دمنه و ...، ھنگامی که به صورت افسانه برای بچه ھا نقل می شوند، می توانند در اين 

  گروه قرار بگيرند. 

  عريف فانتزی ت ٢-۴- ٢-١
  

فانتزی به معنای تخيل، رويا، خواب و خيال، و تصوير ذھنی شگفت انگيز و نا آشنا است؛ و در 

ا اما قانونمند و باور پذير اصطلاح ادبيات نوين داستانی است که با کارکرد ھای شگفت انگيز و نا آشن
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ول اساسی فانتزی مانند الگو ھای ھای واقعی و غير واقعی مثل جادو و ماوراءالطبيعه، بر پايه اصعنصر

تخيل بنيادين انسان، منطق روايت خاص، طرح، زبان ويژه، سازماندھی ھوشمندانه مفھوم ھای نو و 

درون مايه ھای گوناگون آفريده می شود و روايتی از دنيای غير واقعی _که ريشه در دنيای واقعی 

  ) ٨۶ :ارائه می گردد. (نعمت اللھی،  دارد_ با کارکردھای فراوان و گوناگون، در قالبی مدرن

  اصول اساسی فانتزی عبارتند از : 

. منطق روايت خاص: که محدوده عناصر و روابط بين آنھا و ھمچنين رابطۀ روايت را با دنيای بيرون ١

 و نيز گونه ای که به آن تعلق دارد، تعريف می کند.

نويسنده در وضعيت ھوشياری کامل آن را خلق  . خود آگاھی: فانتزی خلق خود آگاھانه داستان است و٢

 می کند و محتوای آن بر اساس نقشه ای از پيش طرح شده است.

ادبيات فانتزی با زبان  زبانی دارد نه حقيقی. در واقع حوزۀ . اعتبار زبانی: دنيای فانتزی اعتباری٣

ند با واژه واش را تنھا از پي رابطه دارد، زيرا دنيايی که در چارچوب مرزھای زبانی آفريده شده زندگی

 ھا می گيرد.

آن  ،دنيای فانتزی قابل ادراک و تجسم است. اين ويژگی سبب می شود که مخاطبان  . سرايت کنندگی:۴

رک نيستند، سبب شده است ارا درک کنند و بپذيرند. پرھيز از تخيل پردازی دربارۀ فضاھايی که قابل اد

ھای تخيل بنيادين می گويند. در نتيجۀ شکل بگيرد که به آن الگو ی تخيلیکه فانتزی بر اساس الگوھاي

حضور اين الگوھا، تخيل به مخاطبين سرايت می کند و در رفتارھا و برداشت ھای آنھا تاثير گذار 

  خواھد بود.

شه و بُنی بر می آيد که جھت از ري ،ھا به کار می رودخيل بنيادين: تخيلی که در فانتزی. الگوھای ت۵

روان آدمی در بستر تاريخ بوده است. ھرچه فانتزی اصيل تر باشد، ارتباطش با الگو ھای تخيل  دھندۀ

  بنيادين بيشتر است.

لگوھای طرحی بسته ای . طرح آزاد: فانتزی ھا در طرح ريزی از ارادۀ نويسنده پيروی می کنند و ا۶

ھای درونی روايت، در نظر گرفتن ضرورت ند و مؤلف باھای پريان ندارھای قومی يا افسانهنظير افسانه

  براساس ميل و اختيار خود به طرح ريزی می پردازد. 



19 
 

ھای طرحی ھر فانتزی يک بار پديد می آيد و قابل انطباق و گسترش به ھای خاص: الگو. ويژگی٧

  فانتزی ھای ديگر نيست. فانتزی ای که بر خلاف اين اصل ساخته شود، فانتزی اصيلی نيست.

پيش بينی ناپذيری: آن دنيايی که نويسنده در فانتزی ترسيم می کند، در بيشتر موارد دنيايی نيست که . ٨

قابل پيش بينی باشد. نيت نويسنده و شکلی که وی برای کار انتخاب می کند، سبب می شود که ھر فانتزی 

  .به گونه ای طرح شود که بدون رابطه با آن نتوان محتوای آن را پيش بينی کرد

برآيند اين پيوند ھا که  . پيوستگی درونی: پيوند اجزا و عناصر و روابط ھر فانتزی به گونه ای است ٩

تبديل به قانون می شود و اين قانون بايد در ھمه حال ثابت بماند وھمۀ فعاليت ھا و کنش ھا در داستان 

  بايد براساس تعريف و توجيھی که در ساختار داستان است، صورت بگيرد.

ت به آن دنيا شک . تعليق ناباوری: لازمۀ پيوند درونی مخاطب با فانتزی اين است که مخاطب نسب١٠

روبرو شدن با آن، با ناباوری به ساختار دنيای فانتزی ننگرد، درغيراين صورت نکند و درھنگام  

  جريان خواندن به کنشی غير طبيعی تبديل می شود.

عميق سبب اصل بعدی يعنی شگفتی می شود. اما اين اصل  . آشنا زدايی عميق: اصل آشنا زدايی١١

در حالی که اصل شگفتی بر اساس  دارد، چون براساس ايجاد شگرد است؛ماھيت مستقلی برای خود 

- جوھر غير عادی سازی فانتزی را میتأثير عاطفی بر روی مخاطب شکل می گيرد. آشنايی زدايی، 

دنيا و يا موقعيت ھايی غير واقعی خلق می کند، خودآگاھانه با سازد و نويسنده ای که با نوشتن فانتزی، 

  ساختار خود اين کار را انجام می دھد.

فانتزی در ايجاد شگفتی است و فانتزی ای موفق است که اين اصل را در درون  . شگفتی: فلسفۀ١٢

يای عادی، شگفت آور ساختار خود و دنيايی که خلق می کند، برقرار کند. مھم ترين تفاوت اين دنيا با دن

  بودن آن است. 

. نسبی گرايی در برابر مطلق گرايی افسانه ھا: در فانتزی برخلاف افسانه ھا که نگرش مطلق دارند ١٣

  اصل نسبی گرايی حاکم است و ھيچ چيز خوب مطلق يا بد مطلق نيست.

ل ھيچ نوع محدوديتی را . پايان باز: فانتزی ھا از تفکر نوين و معاصر سود می برند و به ھمين دلي١۴

يک فانتزی ممکن  ،ساختاری و روابط بين ساختاری ذيرند. از جنبۀمثل افسانه ھا در پايان خود نمی پ
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است قطعی تمام شود و يا ممکن است در ترديد تمام شود؛ ھمچنين ممکن است به مخاطب حس ناتمام 

  شدگی بدھد و يا ھمراه با پرسشی باشد.

: گوھر فانتزی بر اساس دو محور دگرگونی و دگرديسی شکل می گيرد. تغيير . دگرگونی و دگرديسی١۵

پديده ھا و قوانين طبيعی، دگرديسی در شکل آنھا و ترکيب اشکال طبيعی به قصد اين که شکل نويی از 

  آن به دست آيد، ھمه در چارچوب اين اصل می گنجد.

باطی موجودات تخيلی و چه در تغيير و . بازی ھای زبانی: در فانتزی ھا چه در ساخت زبان ارت١۶

تحريف زبان معيار، تلاش ھايی صورت می گيرد که يکی از وجوه مميّز فانتزی با افسانه ھای کھن 

  است.

. ايجاد موقعيت ھای بازی گون: فانتزی به نوعی با دنيای بازی پيوند دارد و يا از آن تأثير گرفته ١٧

ی کودکی در سال ھای بزرگسالی است. به معنای ديگر فانتزی است. برای مؤلفان، فانتزی امتداد باز

  بازی با واقعيت ھم ھست.

. محدوديت: در فانتزی محدوديت حاکم است، زيرا طرح داستانی بر اساس قانون عليت شکل می ١٨

گيرد و وقوع ھر رويدادی در داستان بايد علتی مشخص و توضيح دھنده داشته باشد که يا از علت فاعلی 

از علت غايی داستان بر می آيد. در اين داستان ھا ھر چيزی را در ھر زمان نمی توان به کار برد و يا 

  ) ١۴٨-١۴٠ :١٣٧٨ب حتی کاربری جادو ھم عليّت خاص خود را می طلبد.( محمدی، 

  گونه شناسی داستان ھای فانتزی  ٣-۴- ٢-١
  

است. از نخستين کسانی که تلاش کرد فانتزی طبقه بندی گونه ھای فانتزی به اقسام مختلفی انجام گرفته 

را به شکلی روش مند شناسايی و طبقه بندی کند، تزوتان تودوروف بود. آته بری و ماريا نيکولايوا نيز 

  برای طبقه بندی اين گونه تلاش ھايی کرده اند.

بيات داستانی اد ،اگر بخواھيم بر اساس روش تکوينی، ساختاری و کارکردی فانتزی را طبقه بندی کنيم

فانتزی يکی از شاخه ھای طبقۀ تاريخی گونه ھای نو است، به ھمين دليل زير شاخۀ آن محسوب می 

شود. در واقع ادبيات داستانی نو کودکان شامل دو گونۀ ادبيات داستانی واقع نما و ادبيات داستانی غير 

داستانی غير واقع نما است که خود واقع نما است که داستان ھای فانتزی يکی از زير گونه ھای ادبيات 


