
١
 



٢
 

  

  

  دانشگاه آزاد اسلامي

  واحد تهران مركز

  گروه نقاشي/ دانشكده هنر و معماري 

  پايان نامه

   (M.A)براي دريافت درجه كارشناسي ارشد 

  نقاشي: گرايش

  

  ها يابي نمادها و نشانه بررسي و ريشه: عنوان

  )ايل قشقايي(در دست بافته هاي عشاير فارس 

  

  االله صادقيجناب آقاي دكتر حبيب : استاد راهنما

  جناب آقاي رامين مهدي نژاد: استاد مشاور

  

  فاطمه كارخانه: پژوهشگر

  1390: زمستان
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  ৎقد৤م ଘ ھࢡඥر ସ୍م

  جاষࢋ را ૟ੀ০ భه اଌن پروژه یاری ৶ࢤود৯د شان اଌن ୓ی ساز৯ده راঘ࣒ماਪیبا  ଒ ھࢤواره 
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دانم از تمامي  ر مي گويم، و بر خود لازم مينامه شك خداوندا؛ تو را به خاطر توفيق انجام اين پايان

  .عزيزاني كه در اين راستا مرا ياري رساندند تشكر و قدرداني نمايم

  .ام نهم تلاش تمامي استاداني كه در اين مدت افتخار شاگردي در محضر ايشان را داشته ارج مي
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  نامه كارشناسي ارشد تعهدنامه اصالت پايان

كارخانه دانش آموخته مقطع كارشناسي ارشد ناپيوسته به شماره دانشجويي اينجانب فاطمه   

  :از پايان نامه خود تحت عنوان 90/  10/  19: در رشته نقاشي كه در تاريخ 88065155900

  )ايل قشقايي(بررسي و ريشه يابي نمادها و نشانه ها در دست بافته هاي عشاير فارس 

  :بدينوسيله متعهد مي شوم

ن نامه حاصل تحقيق و پژوهش انجام شده توسط اينجانب بوده و در مواردي كه از دستاوردهاي اين پايا - 1

ام، مطابق ضوابط و رويه  استفاده نموده. . . ) اعم از پايان نام، كتاب، مقاله و (علمي و پژوهشي ديگران 

  .ام دههاي موجود، نام منبع مورد استفاده و ساير مشخصات آن را در فهرست ذكر و درج كر

در ساير دانشگاه ها ) هم سطح، پايين تر يا بالاتر(اين پايان نامه قبلا براي دريافت هيچ مدرك تحصيلي  - 2

 .و موسسات آموزش عالي ارائه نشده است
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برداري اعم از چاپ كتاب، ثبت اختراع و  چنانچه بعد از فراغت از تحصيل، قصصد استفاده و هرگونه بهره - 3

 .داشته باشم، از حوزه معاونت پژوهشي واحد مجوزهاي مربوطه را اخذ نمايم از اين پايان نامه. . . 
چنانچه در هر مقطع زماني خلاف موارد فوق ثابت شود، عواقب ناشي از آن را بپذيرم و واحد دانشگاهي  - 4

مجاز است با اينجانب مطابق ضوابط و مقررات رفتار نموده و در صورت ابطال مدارك تحصيلي ام 

 .عايي نخواهم داشتهيچگونه اد
  فاطمه كارخانه: نام و نام خانوادگي

  : تاريخ و امضاء
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  سمه تعالي

  

   90/  10/  19: در تاريخ

: از پايان نامه خود دفاع نموده و با نمره فاطمه كارخانهآقاي / دانشجوي كارشناسي ارشد، خانم 

  .مورد تصويب قرارگرفت.......... ............به حروف و با درجه ........................ 

  

  

  

  امضاء استاد راهنما
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  بسمه تعالي

  واحد تهران مركزي –دانشگاه آزاد اسلامي 
  دانشكده هنر و معماري

*****************************************  
  )نامه دانشگاه تهيه شده است اين چكيده به منظور چاپ در پژوهش(

  10160107892022: كد شناسايي پايان نامه  101: مركزي                 كدتهران : نام واحد دانشگاه
  :عنوان پايان نامه

  )ايل قشقايي(بررسي و ريشه يابي نمادها و نشانه ها در دست يافته هاي عشاير فارس 
  فاطمه كارخانه: نام و نام خانوادگي دانشجو

   88065155900: شماره دانشجويي
  نقاشي: رشته تحصيلي

   22/2/90: ريخ شروع پايان نامهتا
  19/10/90: تاريخ اتمام پايان نامه

  جناب آقاي دكتر حبيب االله صادقي: استادان راهنما/ استاد 
  جناب آقاي رامين مهدي نژاد: استادان مشاور/ استاد 

: تلفن. 34واحد  –طبقه سوم  –باران  – N2بلوك  –بلوار حق شناس  –شهرك بام تهران  –ميدان بهرود  –سعادت آباد : آدرس و شماره تلفن
11 23 14 22  

  :چكيده
يابي نماد و نشانه ها در دست بافته هاي ايلات قشقايي به شيوه كتابخانه اي صورت پذيرفته به  تحليلي كه با موضوع بررسي و ريشه –در اين پژوهش توضيحي 

هاي آنان، شيوه بافت، معرفي طرح هاي رايج و دسته بندي طرح هايشان از  واع دستبافتهمعرفي موقعيت اجتماعي و فرهنگي اين قوم، ساختار قومي آنها، ان
مايه ها در گروه هاي مختلف و بررسي  ها پرداخته شده است و سپس به بحث پيرامون مفاهيم نمادين آنها و دسته بندي نقش مايه جهت نوع تركيب بندي نقش

  .و درك هنرمند از اطراف خود و ويژگيهاي چشمگير بصري پرداخته شده است آنها از ديدگاه هنرهاي بصري و كيفيات خطوط
همچنين ) بخصوص قشقايي ها(علاقمندي به نقوش نمادين در بافته هاي عشاير ايران : عواملي چند منجر به انتخاب اين پژوهش گرديدند كه عبارتند از

وش، رنگ و نوع يابي منابع استفاده شده، در بافته ها و در مجموع تاريخچه نق تا كنون، ريشهعلاقمندي به مفاهيم طرح ها و نقوش و تحولات آنها از گذشته 
  .بافت

در مسير اين . لذا مي توان با جمع آوري اين علائم منبع تصويري قابل توجهي جهت استفاده آتي علاقمندان به طراحي گرافيك و مخصوصا نقاشي فراهم كرد
انواع گل ها و ستارگان هستند و بسياري  –مشتقات سواستيكا  –جانوري  –يي از جمله اين كه اين نقوش شامل نقوش هندسي پژوهش و در نهايت به بافته ها

همچنين با نقوش موجود در دستبافته هاي شمال ايران و مناطقي چون قفقاز و . . . از اين نقوش، با نقوش باستاني ايران در دوره هخامنشيان و ساسانيان و 
هاي  صغير مشابهت دارد و برخي از اين نقوش صرفا مختص قوم قشقايي است كه باعث مي شود ريشه يابي و بررسي هويت بصري آنها با توجه به نگارهآسياي 

ست از نقش انواع نقش مايه ها از جهت شيوه هاي تصويرگري اين نقوش عبارت. اصيل ايراني و مناطق موجود در مسير مهاجرت صورت پذيرد، دست يافته باشد
  .مايه هاي واقع گرا، انتزاعي، نمادين، تجريدي

ها، علاوه بر نوع تصويرگري ايلياتي و ذهن آزادانديش هنرمندانش و همچنين علاقه فراوان به خلاصه نگاري و چكيده نگاري در  مايه در اكثر قريب به اتفاق نقش
افقي و مايل هاي با  –نوع تفكيك بافت نيز باعث نگارش بيشتر خطوط عمودي . آفريند ها را مي مايه هاي هندسي كه سبك طراحي اين نوع نقش قالب فرم

  .درج گرديده است 90و  25زواياي 

  تاريخ و امضاء    مناسب است  نظر استاد راهنما براي چاپ در پژوهش نامه دانشگاه 
  ب نيست مناس                                                                 
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  :رستفھ

 

 ٨            مقدمه

  ١٠                    تحقيق کليات :اول فصل
بيان مسئله تحقيق            

اھداف کلی و تفصيلی           

پرسش ھا و فرضيه ھای تحقيق          

فرضيه ھا            

منابع پژوھش            

روش تحقيق            

  ١٥                  مفاھيم و تعاريف:دوم فصل

  ١۶                                 بخش اول
سرزمين فارس            

عشاير کوچنده            

ايل             

طايفه             

رده ھای ايلی            

کوچ عشايری            

پاشلی             

تخته قاپو            

عشاير فارس            

قشقايی ھا            

قشقايی نشين            

ھای فرھنگی و اجتماعی ايل قشقايیويژگی           

نگاھی به طوايف ايل قشقايی          

طايفه دره شوری            

طايفه فارسی مدان           

طايفه کشکولی بزرگ           

طايفه کشکولی کوچک           

يفه شش بلوکیطا             

)ی جعفربيگی طايفه(طايفه عمله            

 ٢۴           بخش دوم
تاريخچه بافت        

  دستبافته ھای ايل قشقائی

ره ھای بافنده در ميان قشقايی ھاطوايف و تي         



١٠
 

بافندگیدستگاه              

  گليم بافی

تاريخچه گليم            

  انواع گليم

گبه             

فرش             

فرشتاريخچه           
تاريخچه فرش ايران           

  ٤٦              مختصری درباب بافت قالی و گليم: فصل سوم

  ۴٧                        مقدمه
رنگرزی در ايل قشقايی           

طرز تھيه الياف در قديم           

نحوه رنگرزی الياف در قديم          

تنوع رنگ در قالی و گليم قشقايی          

رنگھا             

صارف امروزی رنگ ھای طبيعیم           

طرز تھيه الياف در زمان حال          

ھاي گليم در زمان قديم و حال طرحھا و  نقش          

نحوه بافت گليم            

طرح اصلی            

  بعضی از انواع بافت گليم

ھاي بافت گليم شيوه            
  بافت متعادل -
  بافت پودرو -
  بافت چاكدار -
  )بافت دوپيچي(گيم باف جفت قلاب  -
  )پيچشي(پيچ باف  -

مواد و ابزار بافندگی           

ر ساخت و نصب دار به آن توجه كرداصولی كه د         

پنبه             

كتان             

كنف             

پشم             

ويژگی ھای پشم            
  واص فيزيكی پشمخ -
  چيدن -
  پشم دباغی -
  شستشوی پشم -
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  ريسندگی و تابندگی خامه پشم -
  رنگرزی -

مصرفی در قاليبافی و گليم بافیويژگي پشم           

دار و ابزار بافت در قالی قشقايیآشنايی با           

دار مورد استفاده در قالی قشقايی - الف          

قايیزار مورد استفاده در قالی قشاب - ب          

  آسيب شناسی و احيا

  ٧٥              بررسی دستبافته ھای ايل قشقائی :فصل چھارم

  ٧٦                      بخش اول

قشقايی گليم             

ھای گليم قشقايی بندی تقسيم            

ھای بافت ھا و تکنيک براساس شيوهبندی گليم  تقسيم - الف         

ھای اصلی گليم قشقايی رحبندی ط هدست - ب          

ھای گليم مايه م براساس تنوع نقشبندی گلي دسته - ج         

ھای مھم در حاشيه گليم قشقايی رهنقوش و نگا -د         

قشقايیھای ايجاد نقوش در گليم  محدوديت          

ھای ساختاری محدوديت - الف           

فی و تعلقات دينیھای اعتقادی، خرا محدوديت - ب         

ری و پديد آمدن نقوش گليم قشقايیگي عوامل موثر در شکل        

  ٨٣                    بخش دوم
فرش قشقايی            

چگونگی قاليبافی در ايل قشقائی          

 قاليچه ھای قشقائی در موزه ھای ايران و جھان        

  ٨٨                    بخش سوم
گبه قشقايی            

حواشی و تعليقات           

  ٩١                    بخش چھارم
بافتھای عشايری از لحاظ نوع بافتانواع دست          

سوماک             

جاجيم             

)برجستهگليم گل (جاجيم گل برجسته            

جاجيم بافت يا تار مطلق           

رند يا سوزنی            

ورنه             
لاساپلاس يا پ            ٩٤ 

زيلو            ٩٤ 
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ورنی            ٩٤ 
شيريکی پيچ           ٩٥ 
چپق            ٩٦ 
 ٩٦            کوچه
 ٩٦            نمد
 ٩٧           سوترنجی
 ٩٧            موج

)از لحاظ مصارف(تبافتھای عشايری انواع دس         ٩٧ 
 ٩٨            سفره
 ٩٩            روکرسی
 ١٠٠           روکرسی جاجيم
 ١٠٠           انواع خورجين

ستیچنته و کيف د            ١٠٠ 
چادر کيف ھای مخصوص ديرک» کلای چرق«        ١٠١ 

 ١٠١            نمکدان
 ١٠١            مفرش

  ١٠٢              بررسی نقوش دستبافته ھای قشقايی: فصل پنجم

  ١٠٣                        مقدمه
ھا نماد ھا و نگاره            ١٠٣ 

پردازی نقش            ١٠٥ 
ھا نقشمايهپردازی مداوم در  خيال          ١٠٦ 

 ١٠٨         علل تنوع نقش در آثار قشقايی
 ١١٠         سير تحول نقش ھای قالی قشقايی
 ١١١          ترنج و ميان ترنج قشقايی

  ١١٣                      بخش اول
ھا نقوش گليم قشقايی           ١١٣ 

يابی نقوش گليم قوش گليم يا ريشهعوامل ايجاد ن         ١١٤ 
انوع نقوششرح             ١١٤ 

وشي كه در متن گليم كاربرد دارندنق) الف         ١١٥ 
)سماور، ترساگل، گرگ(سرمه دان           ١١٥

 ١١٦            نقش گل
 ١١٦            شطرنجی
 ١١٦            ستاره
 ١١٧          ستاره به شکل عقرب
 ١١٩          ستاره به شکل الماس

ال شانه ایستاره با اشک           ١٢٠ 
 ١٢١           ستاره صليبی
 ١٢٣            عروسكی
 ١٢٣           نقوش حيوانی
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شبيه پروانهطرح ھای            ١٢٤ 
 ١٢٤            درخت
 ١٢٥           درخت سرو
 ١٢٦           درخت زندگی
 ١٢٧            آلماگلی
 ١٢٧            ھراتی

نقوش حاشيه) ب            ١٢٨ 
 ١٢٨           زيگزاگ يا مارپيچ

)آب(حاشيه سو            ١٢٨ 
 ١٢٩           آب جاری

)گوسفند(حاشيه حيوانی            ١٢٩ 
 ١٢٩            شاخ قوچ
 ١٣٠            ساقه گندم
 ١٣١           حاشيه اره
 ١٣١            يك ترنج
 ١٣١            دو ترنج

ترنجنقشه سه             ١٣١ 
 ١٣٢           طرح حوضی
 ١٣٢           تخته تخته
 ١٣٣           نقشه خشتی

١٣٤                      بخش دوم
زيباشناسی فرشنمادگرايی در           ١٣٤ 

 ١٣٧         نگرش حاکم بر طراحی فرش ايران
ھا و عوامل اثرگذار بر طرح فرش هريش         ١٣٨ 

  ١۴١              ش قاليھای عشايری و روستايیو نق گفتاری در طرح
ھای قالی قشقايی طرح           ١٤٣ 

 ١٤٥         نماد و نشانه ھا در فرش قشقايی
ره ھا نقش پردازی در قالی قشقايیدو          ١٤٥ 

 ١٤٦           انواع نقش ھا
نقشھای اشکالی: گروه نخست          ١٤٦ 

نقشھای منظم و پيوسته: گروه دوم           ١٤٨ 
نقش ناظم -١            ١٥٠ 

نقش محرمات -٢            ١٥٣ 

نقش ماھی درھم يا -٣  »ھراتی«          ١٥٥ 
نقش بته ای -٤            ١٥٨ 

نقش گياھی -٥             

                        نقش افشان -۶

نقشھای خاص: گروه سوم             

تاريخچه نقش قوس و قزح يا راه راه يا محرمات       
تاريخچه نقش وزير مخصوص          
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 تاريخچه نقش بوته قبادخانی          

ل نمادعنوان نمادھا براساس پنج دسته کلی شک          

  ١٦٩                    بخش سوم
نقوش گبه قشقايی           
توجه به نقش شير در گبه ھای شيری         

د نمونه از انواع گبه ھای قشقايیچن           

شطرنجیگبه              

گبه شش بلوکی            

گبه تخت جمشيدی           

گبه ترنج کوھی            

درختیگبه              

گبه خنگشت            

  ١٧٨                      نتيجه گيری

  ١٨١                      فھرست منابع

  ١٨٣                      فھرست تصاوير

  ١٨٥                      فھرست اشکال

١٨٦                      ضميمه تصاوير
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  :مقدمه

 

ھنری که از فطرت . صنايع دستی ھنری سنتی، اصيل و مردمی می باشد که بيشتر جنبه کاربردی دارد

پاک و بی آلايش مردم نشأت گرفته و از ديرباز در تمامی شئون زندگی مردم رسوخ کرده و به صورت 

ير مجموعه ای وسيع از ھنرھای سنتی ايران، از گذشته ھای امری تفکيک ناپذير در آمده و به عنوان ز

دور تا به امروز جايگاه ويژه و والايی در فرھنگ بومی، معنوی و در گستره ھنر مقدس سرزمين مان 

)٧، ص ١٣٨٧ياوری، .(داشته است  

پيچيده و  ھر چقدر ھم که اطلاعات ما درباره ی ساير جنبه ھای يک تمدن کم باشد وقتی که به فن بافندگی

بيشمار توأم با مھارتی برخورد می کنيم، می توانيم استنباط کنيم که جامعه ی مورد بحث سخت پر مشغله 

و سطح زندگی آن بسيار پيشرفته بوده است، و ھنگامی که روش ھای فنی اين صنعت از يک جا به جای 

و احتمالا عقايد اقتصادی و سياسی ديگر منتقل شود می توانيم نتيجه بگيريم که ساير کارھاي فنی و ھنری 

نساجی سنتی ايران که از دير باز ) ١۵۵، ص١٣٨۴وولف، . (و معنوی نيز در ھمان جھت سير کرده است

ھمواره از نياز ھای مصرفی و ھنری جامعه ما را تامين می کرده ، پس از دوره صفوی مورد بی توجھی 

ريج کاسته می شود و از تحول تکنيکی که به طبع قرار می گيرد و از ميزان توليد و کيفيت آن به تد

راھگشای رسيدن به صنعت نساجی پيشرفته و مستقل بومی است ، باز می ماند که آثار اين بی توجھی 

)٧، ص١٣٨٧ياوری، . (طولانی در وضعيت فعلی صنعت نساجی کشورمان کاملا مشھود است  

، )نوع خاصی از گليم می باشد(ه، شيريکی پيچ قالی، گليم، گوبلن، گبه، جاجيم، خورجين، زيلو، سجاد

دارايی، زری، مخمل، برک، چادرشب، عبا، قلاب، حوله، سرانداز، موج، پلاس، ابريشم، چفيه، چنته، 

...چيغ، گليچ، مروار، يلمه، منگوله بافی و   

اوليه بافت عبور نمود و ھسته " پودی"از سر اتفاق از " تار"نمی داند که در کجای اين کره خاکی،  یکس

در ھر قوم و سرزمينی مي توان نشانه ھای نياز به بافت را به تناسب موقعيت جغرافيايي . شکل گرفت

بافت . يافت و برھمين اساس و نمادھای ماندگار، چرخه تکامل صنعت بافت را مورد بررسی قرار داد

ستفاده از آن به عنوان محافظی پارچه از زمانی آغاز شد که انسان ھا با شيوه و روش بافت آن و ھمچنين ا

در ابتدا برای بافتن از الياف حيوانی استفاده . در برابر شرايط و تغييرات اقليمی و آب و ھوايی آشنا شدند

) مانند تمامی علوم ديگر(از آن زمان تا کنون انسان ھا ھمچنان پيشرفت ھايی در اين زمينه . می کردند

لباس و پوشش بدن استفاده می شده است ولی بعد ھا از بافت گليم،  بافت در ابتدا فقط برای. داشته است
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استفاده کردند اما امروزه انواع ... به عنوان زير انداز، رو انداز، پوشش چادرھا و ... جاجيم، فرش و 

.بافته ھا برای تزئين خانه ھا و به عنوان نماد و يا ھويت آن منطقه يا قشر به کار می رود  

که به عنوان اولين ) قرن ھای چھارم و پنجم ميلادی(بدست آمده از منطقه ی پازيريک  بررسی گليم ھای

منطقه ی بافندگی در بخش گليم محسوب می شده است و بررسی نقوش و نوع بافت آنھا حاکی از آن است 

بالا  که اين اقوام سکونت گاھھای دائمی برای خود ساخته بودند و ھمچنين در بافتن دارای قدرت و مھارت

پارچه ھای دستباف ايرانی ھمواره از طرح ھا و نقوش زيبا، ) ١١، ص١٣٧٧ويووسکا،  ،ھال.(بودند

استثنايی و اصيل که نشانگر ذوق طراحان و بافندگان پارچه بوده است، برخوردار و خلاقيت در آرايه ی 

)٧٩، ص١٣٨٧ری، ياو(.بوده است» صنعت -ھنر«ھای اين طرح ھا و نقوش جديد و ابتکاری از مميزه   

از پايان دوره ی صفويه به اين سو، شاھد نزول صنعت نساجی ايران در ھمه ی زمينه ھا از جمله کيفيت، 

تنوع، ميزان توليد و نيز ابتکار در زمينه ی طراحی پارچه ھستيم و اين امر در حالی به تحقق پيوست که 

نيازھای اساسی جامعه در زمينه ھای  مذکور می تواند و خواھد توانست رفع کننده ی» صنعت - ھنر«

)٨٠، ص١٣٨٧ياوری، . (مصرفی و ھنری باشد  

ھای پراکنده  ھای مورخان و جھانگردان پيداست که بافتن جزو اولين ھنرھا و صنايع قبيله از آثار و نوشته

.ھا بوده است انسان  ً از يک زمان رواج يافته است حتی می توان  می توان گفت بافتن پارچه و گليم تقريبا

گفت که انسان پيش از آنکه دست به ساختن خانه بزند، اقدام به بافتن کرده است برای بافتن پارچه از الياف 

.شده است تر استفاده می تر و برای بافتن گليم از الياف ضخيم ظريف 

ييرات عامل تأثيرات و تغ) کوھستان، دشت و دمن، کوير(اختلاف شرايط اقليمی در مناطق مختلف ايران 

ی مسائل آداب و رسوم، سنن و  ی خود تأثير فراوان در ھمه در شرايط زندگی است اين تغييرات به نوبه

ھنرھای دستی ھای ايران ھر کدام بيانگر خصوصيات بافندگان و محيط بافت است  تفاوت فاحش بافت. دارد

.که کاملاً از ھم متمايز و قابل تشخيص ھستند  

در . باشد ھای انتخاب شده است که دارای تنوع وسيعی می ھا و رنگ ت نقشدر اين مبحث آنچه مھم اس

يکی از علل اساسی آن امکان رشد گياه رنگی مخصوص . شد بعضی نقاط، رنگ خاصی بيشتر استفاده می

اما اکنون امکان تھيه . گرفت ی آن رنگ مورد استفاده قرار می در آن سرزمين بوده است که برای تھيه

.ھا در ھمه جا متنوع است توان گفت که رنگ ازار بيشتر شده است و تقريباً میھا در ب رنگ  

عشاير قشقايی فارس در جنوب ايران يه خاطر بافت گليم ھای سنتی خوب اصل اين طايفه را . معروف اند

توان تا قرن شانزدھم ميلادی دنبال کرد که در آن می  ل ھنگام بخشی از اردوھای ترک زبانی بودند که شما
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در. کشور را مورد ھجوم قرار دادند   توان مستقيماً به گليم ھای گليمی قشقايی را می نتيجه بعضی از طرح

ھای قفقاز مربوط .دانست  

توان بدون  بعد از اسلام بر اساس مستندات تاريخی فرشبافی در خطه فارس چنان رواج داشته که نمی

خطه از يرين و اين ارزش وزين فرھنگی قدمتش در اين ، اين ھنر دانه قرنھا تجربه بدان رسيده باشدپشتو

بر اساس . و فخر ايران کورش کبير بوده است چرا که زادگاه تمدن پارس  .سال فراتر خواھد رفت ٢۵٠٠

باره داشته است وی مناطق فرشبافی فارس را به سه دسته تقسيم  مطالعاتی که سيروس پرھام در اين

شده و ايشان از  تر را شامل می، که شھرھای بزرگ و توانگرترناحيه اول مناطق با رونق   نموده

.، فسا و جھرم نام برده استمروزیدارابگرد يا داراب ا  

فارس تا مناطق ييلاقی آنھا عشاير قشقايی وقتی که به سبب کوچ سالانه آنھا از نواحی قشلاقی کنار خليج

به بعد ١٩٢۵از سال  در کوھھای زاگرس مشھور بودند ،  ھای بازدارنده دولت متحمل  طه سياستبواس

در نتيجه غالب فرشھای قشقايی. صدماتی شدند  ھای  اين نوع گليم. پيش از رژيم پھلوی بافته شده است

تر قشقايی بويژه مھيج قديمی  .باشند وبرای زندگی رضايت بخش می  

چون گليم ھای قشقايی ھنگام کوچ يا در محل اطراق رنگ در آنھا  از نظر طرح وغالباً  شوند آنھا بافته می

در ھر. شود تنوعی بارز ديده می  برای  توان با خود حمل کرد و زمان مقدار کمی از نخ رنگ شده را می

ھر گليم مقدار کمی شود و ھمين امر سبب گوناگونی رنگ ھا  از پشم در طول کوچ کردن رنگ می

.شود می  باز در  د ھنگام حرکت جمع کرده وشو ھای زمينی را که گليم روی آنھا بافته می کارگاه

محل دھند از اين رو طرح ھا ھم متنوع اطراق بعدی دوباره آن را باز کرده به بافتن ادامه می  .گردند می  

خانم ھا ی ايل ابتدا پشم را شسته و سپس خشک می کنند و با نوعی دوک مخصوص که به آن کرمان يا 

در حالی که مادرھا و مادر بزرگھا برای بچه ھايشان . می آورنده می گويند به صورت نخ تابيده درپر

. آماده می کنند ر با دوک پشم ھا را برای بافتنلالايی می خوانند با ھمان آھنگ و شو  

تار و پود و پرز  .شودی عمدتا توسط زنان بافته مو » ذھنی بافی«ريق ھای قشقايی معمولاً به ط دستبافته

از قبايل آن از گره  یبرخ یگره سنه ول یقشقاي یبافنده  یگره كاربرد .از پشم است یھای قشقاي دستبافته

اين نقشه ھای ذھنی نوعی بازآفرينی سنتی است که از نسل ھای پيشين به  .كنند یقيوردز نيز استفاده م

ين از ا. بافندگان ايلی ھمان نقوش را تکرار می کنند بدون آنکه از نقشه استفاده کنند. امروزيان رسيده است

بافندگان تازه کار از سرمشق ھايی کمک . ای کاملاً و عيناً شبيه يکديگر نيست دستبافتهرو معمولاً ھيچ دو 

.ناميده می شود» حور«می گيرند که   
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در ايل قشقايی زنان برای تھيه . ھای قشقايی کاملاً به سليقه و خواست بافنده ارتباط دارد دستبافتهرنگ 

ی و بعضی از موادی که در رنگرزی محلی به کار می رود استفاده می کنند رنگ قالی از گياھان صحراي

مسلط بر  یرنگ ھا. و بر اين باورند که اين رنگھا با دوام تر از رنگ ھای بازاری يا جوھری است

معمولا  یقشقاي و گليم فرش .باشد یو كرم م ی، آبمتمايل به قرمز ی، قھوه اقرمز یھای قشقاي دستبافته

شوند  یكه به طور بسيار ماھرانه كنار ھم قرار داده م یفرش با اشكال ھندس ینج بوده و زمينه تر یدارا

.پوشيده شده است  

، يزی، رنگ آماست که به تنھايی پس از چيدن پشم، ريسندگیشاھکاری از ھنرمندی زنانی  گليم قشقايی

، شسته و شقايی از پشم صد در صد خالص تھيهگليم ھای اصيل ق. ھده دارندچله کشی و بافت گليم را بر ع

شايد بتوان گفت . قطر الياف آنھا بسيار نازک و خامه مصرفی شان بسيار ظريف است. سپس بافته شده اند

از . گليم قشقايی شده است ثبات رنگ در مقابل شست و شو و نور مھمترين عاملی است که موجب شھرت

.لی که گليم قشقايی را سرآمد گليم ھای جھان کرده، فشردگی و ريزه کاری ھای آن استديگر عوام  

بافی است که آميزه ای از کار و تلاش و ھنر ارس ھنوز زيباترين ھنر دستی قاليالبته در ميان عشاير ف

بافته  گبه بافی نيز ھمچون قاليبافی ازجمله. سخت کوش زنان عشاير بافته می شوداست که با دست ھای 

رنگ به  گبه تجلی زيبايی طراوت و شادی زندگی عشايری است که مانند پيراھن .ھای عشاير می باشد

زمينه اصلی اين فرش دشت . ھای شاد طبيعت را در خود جای داده استگ رنگ زنان ايل موجی از رن

زمان کوچ به گويی تمام زيبايی ھای طبيعت در . ھای سرسبزی است که عشاير در آن زندگی می کنند

.ھای کوچک نقش بسته است دست دختران و زنان ھنرمند قشقايی به اين فرش 
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:بيان مسئله تحقيق  

ھدف پژوھش حاضر پرداختن به روند تکاملی نقوش در دستبافته ھای عشايری و يافتن پيشينه ی 

آنچه که تا به امروز . ه خاص به افکار زاينده اين نقوش در دورانی دور و معاصر استتاريخی و توج

توجه محققين را به خود جلب کرده، ھنر خاص ايران که خلاصه شده  در اسليمی ھا و نقشمايه ھا با 

فرم ھای شرقی و رنگمايه ھای معنوی، می باشد و ھمين دور افتادن نقوش و ھنر خاص عشايری 

.نگيزه ی شکل گيری اين پژوھش شداولين ا  

و علاقمندی به ) بخصوص قشقايی ھا(ھمچنين علاقمندی به نقوش نمادين در بافته ھای عشاير ايران 

مفاھيم طرح ھا و نقوش و تحولات آنھا از گذشته تا کنون، از ديگر عوامل ايجاد انگيزه در جھت 

.تحقيق در اين زمينه می باشد  

 

:اھداف کلی و تفصيلی  

ھمچنين علاقمندی به ) بخصوص قشقايی ھا(لاقمندی به نقوش نمادين در بافته ھای عشاير ايران ع

مفاھيم طرح ھا و نقوش و تحولات آنھا از گذشته تا کنون، ريشه يابی منابع استفاده شده در بافته ھا و 

.در مجموع تاريخچه نقوش، رنگ و نوع بافت  

 

:پرسش ھا و فرضيه ھای تحقيق  

افته ھای عشاير فارس دارای چه نقوشی ھستند؟دستب: الف  

نقوش و دستبافته ھای عشاير فارس از کجا و چگونه وارد دستبافته ھا شده است؟: ب  

 

:فرضيه ھا  

.تعدادی از نقوش موجود در دستبافته ھای عشايری از ساير اقوام وام گرفته شده است: الف  

.جنبه نمادين دارند تعدادی از نقوش موجود در دستبافته ھای عشايری: ب  

.نقوش دستبافته ھای عشاير فارس به صورت واقعی بافته شده اند: ج  

 

:منابع پژوھش  


