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 پیشگفتار
به ياد ماندني آثار سينمايي است. ساختار هاي سينمايي يکي از لحظات هاي پاياني فيلمسکانس

ي از توان با تحليل و بررسي آنها به يکسركه ميها داراي الگوها و قراردادهايي است اين سکانس

هاي برد. اولين آشنايي من با مباحث نظري سکانسپي هاهاي روايتي و دكوپاژي اين سکانسويژگي

. در اين واحد ي كارشناسيي دو در سال سوم دورهگردد به واحد درسي كارگردانها بازميپاياني فيلم

  هاي كلاسيک، مدرن و پست مدرن مورد بررسي و تحليللمهاي پاياني فيدرسي ساختار سکانس

ي هرچه بيشتر اين مبحث اي براي من در جهت مطالعهگرفت و اين موضوع جذابيت ويژه قرار

ها، الگوها و هاي پاياني فيلمدر خصوص سکانس هاي بعد هموارهبوجود آورد. طي سال ييسينما

ي كارشناسي ي دورهو نهايتاً اين موضوع را براي پايان نامهكدهاي پاياني آنها مطالعه و بررسي كردم 

 ارشد انتخاب نمودم.

كه  فراوانيدانم كه از دو تن از اساتيد ارجمندم، براي زحمات در اين مجال بر خود وظيفه مي 

اند تشکر و قدرداني نمايم. از جناب آقاي دكتر در شش سال گذشته براي آموختن من متحمل شده

اند و چيزهاي زيادي از ين عادل استاد راهنماي اين پژوهش، كه همواره مشوق من بودهشهاب الد

اند بي كه براي نگارش اين پايان نامه داشته ييهابراي تمامي زحمات و راهنمايي ،امايشان آموخته

هاي گذشته هر چه در خصوص از جناب آقاي دكتر احمد الستي كه در سال و نهايت سپاسگزارم

دريغ ايشان بوده است، صميمانه سپاسگزارم. در خاتمه ام حاصل زحمات بيداني سينما آموختهكارگر

ي اين دانم از عزيزانم پرستو صدرايي و ياسمن غفاري به خاطر چندين بار مطالعهبر خود لازم مي

 بندي آن صميمانه تشکر و قدرداني نمايم. پايان نامه و زحمات فراوانشان در صفحه

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 چکیده 
هاي مختلف هاي دورهشوند. فيلمهاي سينمايي در نهايت به يک سکانس پاياني ختم ميفيلم

-تاريخ سينما براي طراحي اين سکانس يک سري الگوهاي دكوپاژي و قراردادهاي روايي را بکار مي

بندي آثار هاي پايان توان به وجه تمايزي در شيوهگيرند، كه با بررسي اين تمهيدات پاياني مي

سبکي، در سه  –هاي سينمايي با يک طبقه بندي تاريخي سينمايي دست يافت. در اين پايان نامه، فيلم

هاي بکار رفته در اند و در سه فصل، شيوهي كلاسيک، مدرن و پست مدرن دسته بندي شدهدوره

 هاي هر دوره مورد مطالعه قرار گرفته است. هاي پاياني فيلمطراحي سکانس

هاي پاياني در سينماي كلاسيک دارد. در اين فصل به ل اول اختصاص به ساختار سکانسفص

هاي پاياني پرداخته شده و بررسي الگوها و قراردادهاي سينماي كلاسيک هاليوود براي سکانس

ساختار روايي آثار اين دوره با تأكيد بر الگوي پايان بسته و پايان خوش مورد مطالعه قرار گرفته 

  است.

هاي پاياني در سينماي مدرن دارد. در اين فصل نيز فصل دوم اختصاص به ساختار سکانس

ها مورد تحليل قرار گرفته و هاي پاياني اين فيلمهاي دكوپاژي و ساختار روايت در سکانسشيوه

 ساختار روايي پايان باز با تأكيد بر ايجاد ابهام و حس عدم تعين در پايان بررسي شده است. 

هاي پاياني سينماي پست مدرن پرداخته و الگوهاي ل سوم به بررسي ساختار سکانسفص

هاي ناگهاني و عدم قطعيت هاي اين دوره، ساختار روايي آنها، پايانهاي پاياني فيلمطراحي سکانس

 دهد. ها را مورد تحليل و بررسي قرار ميروايت در پايان اين فيلم
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Abstract 

 

Movies finish with an ending sequence. Movies from 
different time periods use different patterns and narrative 
codes to design this sequence. Studying these codes and 
patterns differentiates endings of different movies. In this 
thesis, movies are classified in classics, moderns, and post-
moderns based on their historical importance and style. In 
three chapters, methods applied to design endings of example 
movies are discussed. 

First chapter is focused on classic movies ending structure. 
In this chapter patterns and codes of classical Hollywood for 
endings is considered. Their narrative structure is studied 
with a focus on closed endings and happy endings. 

Second chapter is about structure of endings in modern 
cinema. In this chapter methods of decoupage and narrative 
structure in modern films are analyzed. Open endings are 
discussed with a focus on ambiguity and uncertainty . 

Third chapter is an analysis of endings in post-modern 
films. Patterns of final sequences are studied along with their 
narrative structure. Sudden endings and indeterminacy of 
narrative in their endings is analyzed and discussed. 

 
 
 
 
 
 
 
 

Keywords: classic cinema, modern cinema, post-modern 
cinema, closed ending, open ending 

 



 

University of Art 

Cinema and Theatre Faculty 

Dissertation for the Degree of Master of Arts in 

Cinema 

Theoretical Subject 

An Analysis of Final Sequence Structure in Movies 

(Classics, Moderns and Post-Moderns) 

Supervisor 

Shahabeddin Adel (PhD) 

Practical subject 

Man 

Supervisor 

Shahabeddin Adel (PhD) 

Prepared by: 

Pedram Sadraei TabaTabaei 

Academic year 

1122-1121 



1 
 

 مقدمه

 کلیات پژوهش 
های پایانی در ساختار هر فیلم و تأثیر آن بر مخاطب در با توجه به نقش پراهمیت سکانس

ای در خور تأمل در این زمینه، این پایان نامه سعی و فقدان متون تألیفی و ترجمه ،دریافت کلیت اثر

با تحلیل عناصر روایتی و دکوپاژی به  ،های سینماییهای پایانی فیلمبر آن دارد که با بررسی سکانس

های کلاسیک، مدرن و پست مدرن پرداخته و بندی علمی و نظری پایان در آثار سینمایی در دورهطبقه

های اختتامیه راه را برای استفاده کاربردی آن های شاخص به کار رفته در سکانسبا دستیابی به مؤلفه

  در آثار سینمایی کشور هموار نماید.

های سینمایی را های پایانی فیلمهای ساختاری سکانسین پایان نامه به دنبال آن است که ویژگیا

   اینکه،  استیل و بررسی نماید. آنچه بدیهی های کلاسیک، مدرن و پست مدرن تحلدر دوره

امکان جهت بندی های هنری صرفاً یک تقسیمدر تمامی رشته ،های هنریجریان بندی تاریخیتقسیم

های هنری را به های مختلف جریانتوان دورهپر واضح است که نمی پژوهش علمی و نظری است.

 های مختلف هنری در میان دو تاریخ شروع و خاتمه محدود کرد. جریان یی زمانی مشخصبازه

به کنند و این دگرگونی های زمانی متفاوت برای تبدیل به یکدیگر مرزی قطعی را رعایت نمیدوره

ی یک دوره در دیگری است پذیرد و همواره صحبت از استحالهی گذار انجام مینرمی در یک دوره

 ی بعدی.ای به دورهمستقیم از دوره نه برشی

هنری هیچگاه با به وجود آمدن جریانی نو و سبکی جدید به کل به  های پیشینها و سبکجریان

یابند. هنر های کهن در موازات الگوهای نو ادامه مید و معمولاً شیوهنشودست فراموشی سپرده نمی

ی پیشین و نیست و هیچگاه شروع جریانی نو به معنی پایان دوره از این مسئله مستثنیسینما نیز 

 الگوهای حاکم بر آن نبوده و نیست.

 تواند به عنوان یکهای مختلف سینمایی میو سبکی دوره تاریخیبندی با وجود این نکته، طبقه

های نظری جلوگیری کرده و امکان بررسی و تحلیل آکادمیک را از پراکندگی یافته ،ی مطالعاتیپایه

 فراهم آورد.

به دلیل نبودن  و ای جهت تحقیق استفاده شده استدر روند این پایان نامه از روش کتابخانه

آثار سینمایی های سینمایی، مطالب نظری از های پایانی فیلممنبعی مشخص در خصوص سکانس

علاوه بر این از چند کتاب زبان اصلی نیز که مطالبی در و ای موجود گلچین شده تألیفی و ترجمه

اند به شکل ترجمه استفاده شده است. همزمان با منابع های سینمایی داشتهخصوص پایان در فیلم



2 
 

از حدود  در نهایت وگرفت هایی صورت ای از میان آثار سینمایی طی چند مرحله گزینشکتابخانه

   های مختلف این پایان نامه استفاده شد.بخشتحلیل برای کمک به فیلم  011

های پایانی با استفاده بندی الگوهای متنوع دکوپاژ در سکانسدف از نگارش این پایان نامه طبقهه

تحقیق علمی های مختلف تاریخ سینماست. امید است این از کدهای پایانی و ساختار روایتی در دوره

هایی از این بندی در آثار سینمایی، بتواند سرآغازی بر پژوهشبندی قواعد و الگوهای پایانبا طبقه

برای ورود به بحث های هنری باشد. مراکز تولید فیلم و پژوهشکده ،های هنریدست در دانشکده

 رسند.ظر میابتدا به تعاریفی خواهیم پرداخت که برای پیشبرد روند تحقیق ضروری به ن

 پایان 
ه خواهد نمود و با توجه به آید روزی مهر پایان برخود را تجربتمامی آنچه به چشم می تقریباً

نبوده  حتی کهکشانی از این قانون مستثنی ای زمینی وهای به عمل آمده تا به حال پدیدهپژوهش

 است.

 عنصری آن تزلزل حتی یا انکار ماست، یروزه هر زندگی در پذیرفته ایقاعده پایان

. شودمی تشکیل ها«رفتپی» از ایمجموعه از داستان هر...  کندمی روایت وارد را ناشناخته

 رفتاری، هایکنش هم یعنی کنش، کلی معنای به) هاستکنش از ایمجموعه خود رفتپی

 واحد یک گنجند،می رفتپی یک در که هاییکنش(. اندیشه هم زبانی، هایکنش هم

 همخوان «زمان طول در پیشرفت» با که دارند پایانی و آغاز یعنی. سازندمی را زمانمند

 ( 941و982ص ،0831 ،احمدی) .است

 بودن تمام بر که اویابیم درمی باشیم 1ارسطوآثار در  ادبی نقد هایریشه نخستینبه دنبال  اگر

 :نویسدمی فن شعردر و  کندمی کیدتأ پایان و میانه آغاز، داشتن و تقلید یچرخه

 ذات به که است امری آغاز. باشد داشته نهایت و واسطه و آغاز که است امری تام امر

 هست امری او خود دنبال در اما باشد آمده دیگری چیز دنبال که نباشد آن مستلزم خویش

 این برعکس که است امری پایان اما. آیدمی وجود به یا و دارد وجود طبیعت حکم به که

 طبیعت حکم به و خویش ذات به که چیزی از است عبارت آن و باشد آغاز برخلاف یعنی

 نباشد چیزی دیگری آن دنبال در اما باشد دیگر چیز دنبال در اوقات، بیشتر در یا و همیشه

 (      091ص، 0839زرین کوب، )

                                                           
1
 Aristoteles 
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که اندازه معین داشته باشد و  داندمیعبارت از تقلید کردارهای تام را همچنین تراژدی  ارسطو

معینی نداشته ی شد اما اندازهچیزی تام با بکار رفته که این نیز ممکن استاین قید آخر برای آن 

-پذیرد میام میی روایت انجو به شیوه ی شعرچنین در مورد تقلیدی که به وسیلههم ارسطو .باشد

با آنچه در تراژدی معمول است شباهت دارد. مضمون افسانه باید مثل درام باشد افزاید؛ این تقلید 

و دارای آغاز و میانه و پایانی هم باشد تا  بودهیعنی فقط متضمن عمل و کرداری واحد و کامل و تام 

 . صوص آن است بتواند به انسان بدهدنظیر موجودی زنده و جاندار در ورایش لذتی را که مخ

آغاز و پایان در زندگی، ادبیات بحث مربوط به  در های روایتنظریهدر کتاب  1ینوالاس مارت

کار نبود که انکار شود تلاش برای  معتقد است اگر پایانی در 2میلردی. ای. نویسد؛ و اسطوره می

این  ییدی است برپذیرش آن و حتی تأمعنای  ،؛ این تقابل با پایانافزایداو می .بودپایان عبث میانکار 

کند که دریافت ما از روایت و تاریخ به پیش پندارهای ، که پایان وجود دارد و استدلال میعیتواق

والاس  ی علیت و وحدت و منشاء پایان بستگی دارد که این ویژگی تفکر غربی است.مشترکی درباره

جوزف  دیدگاهدهد از پایان و آغاز را به هم پیوند می به مفهوم بازگشت دوری که در ادامهمارتین 

 نویسد:اشاره کرده و می 3لبکمپ

 داشته طبیعت در ریشه شاید دهدمی ربط آغاز به را پایان که دوری بازگشت مفهوم

 دوباره تولد و مرگ همچون مفاهیمی برای را الگویی که هاسال و هافصل و روزها) باشد

 هایقوس را ادبیات« هایاسطوره» یا عمده هایروایت فرای پنورثرو(. زندمی رقم آدمی

 و تراژدی پائیز رمانس، تابستان است، کمدی بهار :داندمی هافصل یچرخه در ناتمامی

 که کندمی بحث( 0242) چهره هزار قهرمان کتاب در لکمپب جوزف...  طنز و کنایه زمستان

 یالگو گوناگون هایفرهنگ از برگرفته رویاهای حتی و عامیانه هایحکایت اسطوره،

 روایت رویدادهای جهانشمولی این. نامدمی «اسطوره تک» وی که دهندمی نشان را واحدی

 .اف) بود کرده جلب را پژوهشگران از برخی توجه نیز پیشتر کندمی کیدتأ برآن لبکمپ که

 که ایخلاصه(. زرین یشاخه کتاب در رفریز جیمز البته و وستون. ال جسی نفورد،رکو. ام

 ارائه «بازگشت» تا «عزیمت» از ایچرخه شکل به و نمودار یک در ماجرا، این از فریزر

-می اغوا افتد،می راه به قصرش یا کاشانه از ایاسطوره قهرمان: است قرار این از کند،می

 شودمی ور در رو شبحی با آنجا در .نهدمی پا ماجرا یآستانه به ناخواسته یا خواسته و شود

 قلمرو به زنده و کندمی آرام و سرکوب را نیرو این یا قهرمان. است گذرگاه نگهبان که

                                                           
1
 Wallace Martin  

2
 D. A. Miller 

3
 Joseph Campbell 
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( تصلیب اندام، قطع) مرگ کام به و شودمی کشته او دست به یا...  گذارد می پا تاریکی

 که گذردمی صمیمی ولی غریب نیروهایی دنیای از قهرمان آستانه، این ورای. آیدمی گرفتار

 رسانندمی اشیاری سحرآمیز بعضی و( هاآزمون) کنندمی تهدید شدت به را او برخی

 گذراندمی سر از را دشوار آزمونی رسد،می ایاسطوره یدایره حضیض به چون و(. یاوران)

 باشد همراه جهان مادر - الهه و قهرمان وصال با شاید پیروزی این. یابدمی پاداش و

 بیم قلمرو از قهرمان...  است بازگشت ماندمی باقی که کاری تنها اینک...  (مقدس ازدواج)

 به را جهان آوردمی خود با قهرمان که ایعطیه(. رستاخیز بازگشت،) گرددمی باز هراس و

 (  19ص ،0839مارتین، ). (اکسیر) گرداندمی بر نخست حالت

فرانک افزاید؛ میپایان ابی به نوعی الگوی سنتی روایت در خصوص دستیدر ادامه برای  مارتین

های پردازد و هم به دیدگاههم به ثبات الگوهای سنتی روایت می ،معنای پایاندر کتاب  1کرمود

داند که زمان را از اول تا ابد در ترین و مهمترین الگو در فرهنگ غرب را انجیل می. او جامعمخالف

ی دهم به این داستان با دیدهنوز یمعتقد است علم سده و ازدسیک طرح منسجم الهی فشرده می

ظم و ترتیب ، نی تفکر از پایاناده است آن نحوهنشان د کرمود. ولی همان گونه که نگردشک می

ی تاریخ و ادبیات داستانی های امروزی ما دربارهکند و همچنان در اندیشهآغازین را استنباط می

 صادق است.

پایان  صرفاً عمل پایان دادن پیش از آنکه ؛نویسدمی فرهنگو فرم  ،فیلمدر کتاب  2رابرت کالکر

. این هارمونی و بخشددادن یک داستان باشد، به زندگی و رویدادهای آشفته، هارمونی و توازن می

معتقد است پیروزی بر شر  کالکر .دهای فرهنگی غالب باور دارنتوازن را فیلمسازان به عنوان ارزش

اند و مورد بد ی که سردرگم شدهیآنها رستگاری لمان وأمت ، تسلایی براییلم تعریفش کردهکه ف

  باشد. اند میرفتاری قرار گرفته

معتقد  ،آمده روایت و ضد روایتدر کتاب  که داستانای با عنوان در مقالهنیز  3سام اسمایلی

بر آن وضوح  است که حل و فصل باید به تعادلی جدید در پایان اشاره کرده یا آن را اعلام کند یا

  شود.   مییابی منجر دهد و به نوعی پایان، نتایج کامل کنش را نشان میاین حل و فصل .بخشد

 

                                                           
1
 Frank Kermode 

2
 Robert Kolker 

3
 Sam Smiley 
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 پایان در ادبیات
 نویسد:می نظریه تحلیل درامکتاب خصوص انتقال اطلاعات در پایان درام در در  1مانفرد فیستر

 هانمایشنامه آغاز مورد در که چینی زمینه ینظریه با مقایسه در کلاسیک پردازان نظریه

 وضع هانمایشنامه پایان بندیطبقه به کمک برای نیز را دیگر مفاهیم برخی رود،می بکار

 تحول و تغییر یا واژگونی) پریپتئیا ،(فصل و حل) لوسیس باب در ارسطو نظریات. اندکرده

 را خود جای( فرجام) روفتسکاتا و( بازشناسی) سیسیآناگنور ،(داستان طرح در ناگهانی

 و داد لاتین پردازان نظریه نزد در( حسابرسی) سولوتیو و( دگرگونی) اینورسیو مفاهیم به

 مکتب شناسان درام گشاییگره مفهوم به را خود جای نیز مفاهیم این بعد، بسیار سپس،

-بی طریقی هیچ به بتوان سخت را یکدیگر با مفاهیم این روابط. دادند فرانسه میسکلاسیس

 هجدهم، قرن در که است ذکر شایان نیز نکته این هرچند دانست، یافته وحدت یا ابهام

 و تغییر عنوان به را گشاییگره اساس، این بر. شد گذاشته فرجام و گشاییگره بین تمایزی

 تعریف نهایی موقعیت عنوان به نیز را فرجام و توطئه، فصل و حل و پایانی ناگهانی تحول

 (   093و091ص ،0831فیستر، ) کردند

با مفهوم  ی خاص از فرآیند انتقال اطلاعاتی بیش از همهکار این شیوه و سر ؛افزایدمی سترفی

، برداشت مشترکی از گشایی است و در هر سه مفهومگره (، حسابرسی وسیس )بازشناسییآناگنور

، خود ها به علت توطئهنقشوارهروهی از ر است که بر اساس آن نقشواره یا گتطرح دراماتیک مست

. سپس این موقعیت بعد از آنکه یابنددر موقعیت ناراحت کننده می، خود را اطلاعیفریبی یا بی

های تازه در خصوص رویداد یا تغییری ناگهانی در خود طرح اضافه اطلاعات دیگری مانند نظرگاه

 نویسد:می فیستررسد. یا اندوهبار میشد به پایانی شاد 

 در که است یافته نتعی «شعری عدالت» یهقاعد در پایان این شکل ترینمنسجم

 به هجدهم و هفدهم قرون پردازان نظریه یشناسانه درام هاینظریه و( شعرشناسی) بوطیقا

 حل هنوز که ایاخلاقی هایکشمکش همگی قاعده، این اساس بر. شد بدل هنجار یا قاعده

 تبعیت هنجار یا قاعده از که هاییشخصیت سود به باید نمایشنامه پایان در اند،نشده فصل و

 تعلیمی هدف. یابند فیصله ،کنندمی تخطی آن از که هاییشخصیت مجازات و کنندمی

، همان). است شر از پرهیز و خیر به پیوستن به مخاطب ترغیب قاعده، این پس در موجود

 (092ص، 0831

                                                           
1
 Manfred Pfister 
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نویسد؛ رئالیسم کلاسیک افرادی را می 2کاترین بلسیبه نقل از  مدرنیسمدر کتاب  1یلدزپیتر چا

هایی که آنها را مقید شده با انتخاب  مفروض انگاشته شخصیتی و سرشتی و عمدتاً  هایویژگیبا 

گذارد و از این مسلم بستگی دارد، به نمایش می هایرشدشان به فرض یامکان بالقوهسازد و می

نمایاند های موجود در جهان میهای شخصیتبه صورت سیستمی از تفاوترهگذر ماهیت انسان را 

 دهد. ها را میهای انواع شخصیتو این سیستم به خواننده اجازه شریک شدن در امیدها و بیم

  نویسد:می، آمده رمان هاینظریه که در کتاب ی رماننظریهای با عنوان مقاله در 3جان هلپرین

 فحوایی و محاکاتی سویی و سمت عموماً جیمز و فلوبر از پیش تا رمان نظری نقد

 قادر ادبیات نظریه، بنابراین. آن هدف ،اخلاقیات و بود وسیله محاکات، داشت؛ اخلاقی

 که کند متقاعد را او ابتدا است لازم منظور این برای اما کند، بهتر را انسان اخلاق است

 که نظر این واقع، در. نیست واقعی دنیای با ربطبی خواند،می که رمانی در شده خلق دنیای

 تریناهمیت با واقعی، دنیای رخدادهای از است تقلیدی و دارد محاکاتی ایخصیصه هنر

 ( 31ص ،0831هلپرین، ) است هجدهم قرن یمیانه تا ارسطو زمان از هنری ینظریه

از اواخر قرن شانزدهم و در  مدرنیستی با اشاره به ظهور واژه ،مدرنیسمدر کتاب  پیتر چایلدز

های مدرن و همچنین ر قرن هجدهم در مورد پیروان شیوهمورد شخص مدرن و بکارگیری آن د

ی مدرنیسم نخستین بار در این قرن و ، معتقد است واژهدبیات مدرن در برابر ادبیات قدیمطرفداران ا

سعت د ولی معنایش در قرن نوزدهم وهای خاص عصر جدید به کار گرفته شدر مورد گرایش صرفاً

نویسد در نیمه دوم قرن . او میز در برگرفتهای مدرن را نیها یا جلوهگرفته و همدلی با عقاید، سبک

، زیرا این کتاب متجلی شد 5تاماس هاردی( اثر 0320) 4تس دوربرویل، در ادبیات مدرنیسمنوزدهم 

صنعت و به به طور ناخواسته و از طریق  نامید و کلاًمی درد مدرنیسم داد که اوچیزی را نشان می

 رابرتاثر  بررسی شعر مدرنیستی. سپس این اصطلاح در کتاب شدصورت خزنده عارض می

 معتقد است: چایلدز. مطرح شد، اما رواج پیدا نکرد 0291در سال  7لورا رایدینگو  6گریوز

 ادبی یمرحله یک مورد در گسترده طور به اصطلاح این که بود 0211ی دهه در فقط

 هایریشه که اندگفته. یافته پایان معنایی به هم و بود تشخیص غیرقابل هم که رفت کار به

 بروفل گوستاو و( فرانسوی نویس جستار و شاعر) بودلر شارل کار در «مدرنیسم» ادبی

                                                           
1
 Peter Childs  

2
 Catherine belsey 

3
 John Halperin 

4
 Tess of D’ubervilles 

5
 Thomas Hardy 

6
 Robert Graves 

7
 Laura Riding 
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چایلدز، ) است بوده 0231 یدهه «قرنی پایان» نویسندگان یا ها،رمانتیک ،(نویس رمان)

 (          94ص، 0832

انداز ذهنی گیج کننده و دشواری غرق نگارش مدرنیستی خواننده را در چشم چایلدزبنابر نظر 

را به سرعت درک کرده و فقط برای یافتن مرزها و معناهای آن باید  تواند آنو خواننده نمی کندمی

 . گذاری کندراهش را بگشاید و علامتخودش 

نویسد؛ هر چند ادبیات داستانی عامه پسند می های روایتنظریهدر کتاب س مارتین والا

ه تنها از سده است که رمان و داستان کوتاه نیک  ، ولی تقریباًمانده است همچنان فرمولی باقی

ن بتوانند داستان را از اند. اگر نویسندگابلکه آنها را به استهزاء گرفته گرداندهی های سنتی روفرمول

 ،گریزی، یافتن والدین یا پندارشکست اقتصادی یاموفقیت طریق مرگ، ازدواج، بازگشت به خانه، 

د پایان را به دلخواه رقم بزنند بدون آنکه رویدادهای منجر نبتوان ارسطود یا به گفته نآسان به هم بیاور

ام ی تردید نگریست که روایت نیازمند انسجدیدهتوان به را تغییر دهند، این اندیشه را میبه آن 

 ایان بسته به پایان باز . چرا که کسانی که به سیر تاریخی گذر از پساختاری از آغاز تا پایان است

   های ی روایتهای ظریف و در هم پیچیدههای آلمان، شبکههای فاقد نظم رمانتیک، رماناندقائل

های های و مجموعه حکایت( و ساختارهای هزارتویی حماسهاور)وینپایان قرون وسطی آغاز و بی

  افزاید:می مارتیناند. شرق را نادیده انگاشته

 پایان باید روایت شود فصل و حل اصلی کشمکش که همین نمایدمی بدیهی هرچند

 رمان. یافت تواننمی نوول و کوتاه هایداستان در جز را قطعی پایان چنین ولی پذیرد،

 کند،می اشاره شکلوفسکی که گونه همان. دارد دلبخواهی پایان و کشدمی طول بیشتر اغلب

 دیگر بخش از پس بخش هر آنها در و هستند درازگو ذاتاً ماجرایی و پیکارسک هایرمان

 تغییر رودمی کار به هارمان این به بخشیدن پایان برای که تمهیدی ترینمرسوم. آیدمی

   در را سال چندین که است افزودیپی آخر فصل که معنا این به است، زمانی یدوره

 شاید. گویدمی باز اصلی ماجراهای از پس را هاشخصیت زندگی یتاریخچه و گیردبرمی

 را داستان آنکه جای به زیرا اند،صریح معنای به پایان فاقد هاافزودهپی این که بنماید چنین

 ولی. کشانندمی آینده به را داستان بپیوندند، هم به را پراکنده هایرشته سر و سازند متوقف

 که همین که را، رمان: سازندمی برآورده را دیگری منظور هاپایان این که داشت توجه باید

 خواننده و رمان و گردانندمی باز تاریخی واقعه زمان به شود،می جدا زندگی از شود خوانده

                (12ص ،0839مارتین، ) سازندمی مرتبط روزمره جهان به را
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ی بر آن است تا زرومای ن بر این باورند که نویسندهیمعتقد است برخی از منتقدمارتین  والاس

اند که در رمان مدرن، نظم ران دریافتهو دیگ 1آلن فریدمن. ی تخیلی و یگانه و شخصی بیافریندنظم

ی ا در زمینهروایت و قطعیت همراه آن ر ،شود. در این شکلنفی میفردی و جمعی به نفع شکل باز 

تواند حتی فهم پذیری خود را نیز نفی کند ، میاشگذارد. روایت مدرن، در شکل افراطیر میمعنا کنا

. یعنی به متن و مجموعه مبهمی از واژگان تبدیل شود که به هیچ به صورت یک شیء درآید ا نهایتاًت

 تخیلی اشاره ندارد.جهانی چه واقعی و چه 

 با همزمان که مشهورش هایمقاله در( 0231 -0201)  بارت رولان

 تفسیرهای و شدمی منتشر( 0211 و 0214 هایسال در) گریه – رب آلن هایکتاب اولین

«عینی ادبیات» را آن داشت، نوزاد ادبی نوع این برای ایکننده تعیین اهمیت انتقادیش

 ادبی نوع این دیدمی اینکه از و نامیدمی «اللفظی تحت ادبیات» یا 

 شدن شرطی غیر» شرایط بتواند شاید و «.کند زدائی گند را داستان قالب حتی» خواهدمی

سید ). بود خوشحال سخت «.آورد فراهم بورژوایی گرایماهیت هنر قبال در را خواننده

 (                              0139ص ،0831حسینی، 

    ، های رماننظریه در کتاب رمان قرن بیستم یدر مقاله 3جان استلوردیو  2دیوید دیچز

جیمز ، 4ادنرجوزف کعصر طلایی رمان مدرن و آثار رمان نویسانی از قبیل  0281تا  0209 هایسال

د. ندانهای شاخص این دوران میرا نمونه 8ورسترف. م. او  7ولف ویرجینیا، 6. لارنسـه د.، 5جویس

.  نخست گرفتاز سه عامل نشئت می ه عمدتاًهای ادبیات داستانی در این دورتحول فنون و نگارش

ی در برداشتی مشترک درباره ی عقیدتی عامی که آنان رارمان نویسان به این که پس زمینه با وقوف

. دومین عامل؛ استنباط جدیدی از کرد، دیگر از بین رفته بودمیحد ی مردم متتجربیات مهم با توده

مان شود که قرار باشد رنمیوالی تلقی ای از لحظات متمفهوم زمان بود در این آثار زمان دیگر رشته

نویس به ترتیب و گهگاه با نگاهی تعمدی به گذشته ارائه کند بلکه جریانی دائمی در ذهن فرد قلمداد 

آینده  بازنگری گذشته با پیش بینیو  به زمان حال سرازیر شده آن وقایع گذشته دائماًشود که در می
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های جدید راجع به ماهیت ذهن است که به طور کلی از اندیشه؛ آمیزد و سومین عاملدر هم می

 ی ضمیر ناخودآگاه ناشی شد.درباره 2کارل یونگو  1زیگموند فرویدی های راه گشایانهکاوش

 حرکت گونه هیچ گویی که کردمی راهبری چنان را داستان مدرن مانر در روایت

 متوقف موارد برخی در و کند، لحظاتی در است، تند لحظاتی در ندارد؛ بر در مشخصی

 آثار اغلب هایروایت حقیقت در. دادمی هجلو را مهم توصیفات چیز هر از بیش شود؛می

                     (             021ص، 0832عادل، ) .بودند زمان فاقد چنینی این

های های رمان جدید با رمان، یکی از فرقنویسد؛ پایانمی نقد ادبیدر کتاب  سیروس شمیسا

شود. همه مسائل حل شده و گفته های قدیم با پایان داستان همه چیز تمام میقدیم است. در رمان

که در . حال آن هر کسی مشخص شده استند و سرنوشت ماهیچ نکته مبهمی باقی نمی .شده است

یاری است که خواننده پایان آن در ذهن نیست و هنوز مسائل بس ،های جدید پایان صوری داستانسال

 ی آنها بیاندیشد و لذا پایان باز است. باید درباره

را ی نوزدهم در اواخر سده ، گرایش به پایان بازهای روایتنظریه کتابدر نیز  والاس مارتین

ثیرات تازه از طریق شکستن قواعد صل فرم همیشگی ادبیات برای خلق تأداند که حامی ایآوریفن

 بوده است.

ون کرد و گ، درام اروپا را دگردراماتیست نروژی 3هنریک ایبسنمعتقد است که  پیتر چایلدز

 4ساموئل بکتهای منثور مدرن در قرن بیستم شد. وی همچنین معتقد است نامهآغازگر سبک نمایش

ای که نمایشنامه .لندن را به بهت و حیرت فرو برد ،در انتظار گودوی نامهبا نمایش 0211نیز در اوت 

زندگی را به صورت یک  در انتظار گودو .افتدبه قول یک نقاد در آن هیچ چیز دو بار اتفاق نمی

های ، فلسفهجز اعمال بیهودهشود آن دیده نمیدهد که چیزی در هدف نشان میموقعیت کمیک اما بی

 نومیدانه و مرگ ناگزیر.

ترین موفق برشتهایش نیز معتقد است که نمایشنامهو  5برتولت برشتی درباره چایلدز

مخاطب را از  ، که عمدتاًهایشنامهدر نمایش برشتوش دراماتیست تمام عیار مدرنیست بود. ر

، صورت مجسم آرزوی مدرنیستی ساختمی شد دورروی صحنه دیده میکاراکترها و شرایطی که 

 برای بازسازی زندگی یا لااقل عجیب ساختن زندگی در نگاه مخاطب بود.
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 نویسد:می نظریه و تحلیل درامدر کتاب  مانفرد فیستر

. اندساخته را باز شکل نویسان نمایشنامه دراماتیک، پایان یبسته شکل به واکنش در

 هنجار از انحراف این. است رایج مدرن دوران هاینمایشنامه در مشخص، طور به باز، پایان

 یهمه آن در که است پایانی آوردن فراهم از سرپیچی آن یمشخصه وجه که – کلاسیک

 – اندشده فصل و حل نیز هاکشمکش و هاجدال یهمه و رفته بین از اطلاعاتی هایتفاوت

 ینتیجه تواندمی باز پایان این نخست،. باشد داشته متفاوت کارکرد چندین تواندمی

 طرح اساس آن، طبق بر که دیدگاهی ،باشد طرح ماهیت خصوص در یافته تغییر دیدگاهی

 است آن پی در بیشتر بلکه نیست، استوار کشمکش و بحران از واحدی یمنظومه بر دیگر

 بکت ساموئل هاینمایشنامه از که گونه همان – آن برای که دهد نشان را پایداری وضع که

 بسته پایان حالت بهترین در. نیست متصور ایبسته پایان فصل و حل هیچگونه – آیدبرمی

 دومی امکان ... .گرددمی باز خود آغاز یهنقط به که است تکراری و دوری فرایندی فمعر

 که است پایانی – است کرده استفاده آن از برشت مثال، برای که امکانی – دارد وجود که

. کندمی واگذار مخاطب به را امر این مسئولیت فصل، و حل هرگونه کردن فراهم از ناتوان

 (081ص، 0831فیستر، )

از  های رماننظریهدرکتاب  ؟: غنی شدن رمان مدرنرمان پسامدرنی در مقاله 1جسی متس

متوازن و  یرئالیستی اصیل عبارت از آمیزه ؛ با بیان این که ویژگی متوننویسدمی 2لاج دیویدقول 

ار گزارش شده و گزارش کردن توان آن را گفتمی ی محاکات و روایت محض است،سازی شدههم

ی محاکات بر ی فزایندهاز طریق غلبه رمان مدرن یا گفتار نویسنده و گفتار باز نمایی شده نامید. زمینه

ی یک شخصیت و با ، روایت به واسطهین نوع رمانروایت محض شکل گرفت. او معتقد است در ا

وایت به راویانی و یا اینکه ر شودی تصویری کانونی میش شدهاستفاده فراوان از گفتار گزار

نیسم در پسامدر .گردیداکاتی عینیت یافته بودند محول میهایی که از منظری محبرخوردار از سبک

 درنیستی تابع محاکات نیز نگردیدهر خلاف متون م، این روایت بشاهد احیاء روایت محض هستیم

هن تبدیل ، سیلان ذعتقد است در رمان پسامدرنم لاجدر برابر محاکات برجسته شده است.  بلکه

 .شده است به سیلان روایت

داستان پست مدرنیستی و نوع های ی ویژگیدرباره نقد ادبیهم در کتاب  سیروس شمیسا

 بندی آنها معتقد است:پایان
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 هایرمان در هستی و زندگی که معتقدند هامدرنیست پست هم و هامدرنیست هم

 که گویندمی هاپسامدرنیست اما. است شده نموده قالبی و ایکلیشه صورت به سنتی

 هستی و زندگی با نهایتاً آثارشان، مبهم و پیچیده ظاهر و ادعایشان برخلافهم  هامدرنیست

     بشر که اندکرده ایجاد را دروغین امید این لذا و. اندداشته یاساده و سطحی برخورد

 برای هاپسامدرنیست. کند حل را معماها و آورد در زندگی و هستی اسرار از سر تواندمی

 این که نکته این بیان و فلسفی هایسخن و حرف بودن عبث و بیهودگی مفهوم دادن نشان

 قیدیبی و تصادف سر از یا انداندیشیده تمهیداتی خود من نه و خوانی تو نه را معما حرف

 که چنان) باشد داشته پایان نوع چند تواندمی داستان یک اینکه قبیل از اندرسیده بدان

 نباید داستان اساساً و کند انتخاب خواهدمی که را کدام هر خواننده و( است چنین زندگی

 بدین و نیست قطعی چیز هیچ است، معنیبی متن انسجام باشد، داشته پایانی و نتیجه حتماً

 هستی و واقعی زندگی به روایت تریننزدیک ایشان زعم به مدرنیستی پست داستان ترتیب

                     (899ص، 0838شمیسا، ) است

های پست مدرنیستی بیش از آنچه با ابهام متن مواجه شویم با عدم افزاید در رمانمی شمیسا

ها وضوح ها شخصیت. در بسیاری از این رمانار داریم. عدم قطعیت در همه چیزقطعیت سروک

نسبی است. حقیقت بستگی به  . همه چیزکندمی مبهمی دارند و عدم قطعیت در پایان داستان غوغا

چیزی در بیرون  معنی در متن قطعیت ندارد زیرا متن به ان و زمینه دارد و لذا متغیر است.زمان و مک

  دهد، بلکه ارجاع آن به خود است. ارجاع نمیاز خود 

   مشکل خواننده  های رماننظریهدر کتاب  مدرنیستیرمان پسای هم در مقاله دیوید لاج

توان رفع کرد( بلکه اغلب عدم قطعیتی ابهام متن )چون ابهام را می ا نههای پست مدرنیستی ررمان

دهد تا در سطح ود را نشان میدر سطوح روایت خ گیرد و بیشتری متن را فرا میداند که همهمی

 :منتقد و نظریه پرداز سینمایی که، 1دادلی اندروی توجه به این گفته حال با .سبک

، 0833فیلیپس، ) .های ادبی هستندی ریشههای تجاری دارابیش از نصف فیلم

 (902ص

های سینمایی، ناگزیر فیلمتحلیل و بررسی پایان در روایت دریافت که برای  خوبی توان بهمی 

های مختلف ها و سبکبندی روایت در دورهپایان در خصوص ی کافیباید از شناخت و مطالعه

 ادبیات جهان برخوردار بود.
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