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RESUME

Cette recherche est une étude comparative ; une étude entre La Peste de Camus et
sa traduction faite par Seyed Hosseini ; entre le Que frangais dans le premier et ses

équivalents persans dans le deuxieme.

Dans la langue francaise, que — qui peut étre 1. Conjonction de subordination 2.
Pronom relatif — peut avoir diverses fonctions, mais qui se traduit le plus souvent

tout simplement par "4S" en persan.

Chaque écrivain a un style propre a lui-méme, qui différencie son écriture de celle
des autres écrivains. Les traducteurs ne doivent pas négliger celte dimension des
ceuvres. Il ne faut pas oublier que le style est un des principaux éléments qui
détermine le point de vue des écrivains. En ce sens, c’est surtout le style des

auteurs qui doit retenir I’attention des traducteurs.

Divers facteurs grammaticaux ou linguistiques peuvent marquer et influencer ce
style. Que aussi — soit conjonctif soit relatif — est un des éléments le plus fréquent
dans La Peste de Camus. Pourquoi l'abondance de cet élément dans cette ceuvre?
Quel rdle a-t-il joué dans la création du style de cet écrivain? Quels changements

a-t-il subis dans la traduction persane de cette ceuvre ?

Voila quelques-unes des questions auxquelles nous nous sommes intéressées
au cours de cette recherche et que nous avons exemplifiées a partir de I'ceuvre

traduite en persan.

Les mots clés: le style, la conjonction de subordination, le pronom relatif



Abstract:

This research examines the comparative Analysis of «Que» in Plague of
Albert Camus and in his Persian translation that has been by Reza Seyed
Hosseini. Rated among the «Que», that is specific structural in French and

the equivalents translations of this structure in Farsi.

In French, «Que» may be related or Mvsvly, and according to these

categories can have different applications in our language, only is translated

as "AS"

Every writer has its own style, that distinguish he and his work from other
authors. The Interpreters should not ignore the effect.

Bearing in mind, the style of each writer is one of the most significant
factors that show point of view the authors. In this sense, translating of the
author's style, is the point that translators must pay attention. Many of
grammatical elements can be effect on the style of the author, that some of
them can be "Que". What is the reason of the multiplicity of this structure in
this book? What role played this structure in creating a different style? In
Persian translation of book, what changes is to be seen in the structure?
These are a part of the questions those we pay attention while doing this
research. We also have to submit examples of the text of The plague with its

translation into answer these questions.




Avant propos
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« Avec leur langue, les auteurs créent de la
littérature nationale. La littérature mondiale
est faite par les traducteurs ».

Jose Saramago Prix Nobel

de littérature, 1998

Avant propos

De tout temps la traduction a été l'un des rouages essentiels des échanges
interculturelles. Le chemin est long qui nous sépare de Babel, et bien des zones de
cette immense histoire sont encore obscures aujourd’hui. Nous savons comme est
complexe et long, aussi bien au niveau du temps que de la géographie, le chemin
suivi par I'ensemble des connaissances que nous avons faites nétres, mais qui
venaient des autres, a travers de véritables chaines de traduction, qui ont permis la
circulation des idées. Ce simple fait met en relief le processus du métissage qui est

en marche depuis des temps immémoriaux.

Certes , en Europe ce processus a subi durant trois siécles les effets d'un frein
modérateur aprés avoir été canalisé dans la traduction —annexion , lors de la
constitution des Etats-Nations , mais il redevient a l'ordre du jour dans ces pays
avec l'explosion des économies et des technologies qui ont fait des moyens de
communication culturelle un gigantesque vertige , si on les compare a des textes
scientifiques ou littéraires fondamentaux de 1'Antiquité qui ont mis des siécles pour

parvenir jusqu'a nous . Mais les outils technologiques ne pourront donner tous leurs
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fruits que si, parallélement & l'archéologie et a l'histoire de la traduction, est
développée sa théorisation, qui est aussi celle du langage. Mais une théorisation

qui ne se cantonne pas dans la seule linguistique.

De tout temps la traduction a été pratiquée dans le cadre de différents genres ;
traduction libre, mot 3 mot, imitation, paraphrase, adaptation, version, rédaction,
pastiche, plagiat, parodie, etc.... D'autre part elle a eu plusieurs fonctions. Elle a
servi , d'une fagon continue , ou suivant les époques , a diffuser des informations
nouvelles (scientifiques, techniques, littéraires), a perfectionner la langue (lexique,
grammaire, rhétorique), par la pratique de la version, et de la composition frangaise
(3 partir d'un texte latin ou grec), & révéler des genres littéraires nouveaux
(harangues, épopée, comédie,...) , des écritures nouvelles (Cervantés, Dante,...) ; &
importer des ceuvres littéraires (traduites du latin, du grec, des langues vulgaires
européennes, ou d'autres langues), 2 former le golt, a interpréter les textes
étrangers, a former la nation, & mettre & la portée d'un plus grand nombre des
informations jusque-1a réservées a des cercles, a fédérer la culture européenne
grice 4 des réseaux de traduction dans des divers pays européens , qui vont
s'ajouter aux réseaux déja crées par les lettrés, ce qui permettra un élargissement
des connaissances culturelles en Europe. Tous ces genres et toutes ces fonctions
ont eu, ou peuvent encore avoir utilité, et ils pourraient étre réintroduits dans le
cadre de I'école pour que les éléves puissent passer maitres dans l'art de créer, et
d'utiliser leur langue maternelle. Mais, ce que l'on constate, c'est ce que, d'une
fagon générale, 'ethnocentrisme les traverse de part en part. Ce qui ne veut pas dire
qu'il n'y ait pas eu de traducteurs qui aient tenté de réduire 1'écart culturel, et de
pratiquer la littéralité, c'est-a-dire de donner une plus g_rande chance a la lettre du

texte étranger, de les faire voir dans la traduction.
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Introduction



«Le traducteilr est comme une clé qui
ouvré la porte du trésor de la
science et de la connaissance

d’une nation a ’autre. »

Mohammad Gazi

Introduction

La traductologie voit la traduction littéraire comme productrice de sens nouveaux,
comme une opération de création assimilable a I’écriture. Les traducteurs ne sont
plus vus comme des valets au service d’un maitre inflexible. Le traducteur apparait
désormais comme un partenaire dont on exige autant de talent qu’un écrivain. Il est
a part entiére ’auteur du texte traduit, & défaut d’étre I’auteur du texte original. La
traduction d’un texte littéraire doit ainsi faire ce que fait un texte littéraire, par sa
prosodie, son rythme, sa signifiance ; ce qui déplace radicalement les préceptes de
transparence et de fidélité de la théorie traditionnelle.

Réduire la traduction a un pur moyen d’information, ¢’est du méme coup réduire
la littérature tout entiére a de I’information, une information sur le contenu des
livres. Définir une bonne traduction en termes d’équivalence, de fidélité, de
transparence, c’est de la prendre comme une interprétation.

Mais comment caractériser la traduction littéraire ? Pour le littéraire, cette
opération qu'est la traduction porte sur des faits a la fois linguistiques et culturels.
En traduction littéraire, traduire, c’est d’abord étre attiré par I’ceuvre qu’on traduit,
et cette attirance est issue de la beauté du texte, et I’effet a reproduire dans le texte

d’arrivée est lié, entre autres, a ’esthétique du texte. Mais rappelons que I’écart
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eritre la culture du texte de départ et celle du texte d’arrivée joue un role essentiel
dans la reproduction de I’effet équivalent.

Eu égard a limportance des transferts culturels, et non exclusivement
linguistiques, auxquels les traducteurs sont confrontés, la linguistique ne peut étre
la seule discipline & convoquer. La sociologie, I'ethnographie, I'histoire, I'histoire
littéraire sont d'autres voies d'accés 4 la compréhension de la traduction comme
produit.

Dans le texte littéraire, il y a une relation mutuelle entre auteur et lecteur. Mais
quand nous introduisons la traduction, la relation sera multipliée. Il nous faut parler
d’une relation entre 1’auteur et le traducteur d’une part, et entre le traducteur et le
lecteur du texte d’autre part. La fonction du lecteur-traducteur est remarquable : en
lisant le texte de 1’auteur, il imagine un univers fictif et il traduit a la fois le
systtme linguistique et le systéme littéraire de la langue de départ en langue
d’arrivée.

L’acte de traduire est un processus d’interprétation de texte par le traducteur :
«Parmi ces sens dont on ne saurait contester la prétention a exister, parmi tous ces
possibles, ce qui importe a la traduction c’est la fidélité au vouloir dire de
l'auteur, c’est le refus de laisser s’y substituer ce que linsuffisance des
connaissances ou l’inflexion voulue par tel ou tel intérét pourraient attribuer au
dire. La méthode du traducteur veut qu’il écarte a la fois les interprétations trop
faciles et celles qui seraient manifestement tendancieuses. »

L’opération de traduction consiste a trouver les équivalents dans la langue
d’arrivée, les unités linguistiques, les valeurs culturelles de la langue de départ par
’intermédiaire du traducteur qui a pour but de former un texte dans la langue
d’arrivée. C’est cette traduction qui donne le sens du texte dans une autre langue. II

faut affirmer que, parallélement aux facteurs linguistiques, les facteurs individuels

' M.Lederer, . La traduction aujourd’hui, Hachette, 1994, p.14




et sociaux favorisent beaucoup la compréhension du message. Non seulement les
connaissances du traducteur dans les deux langues doivent étre parfaites, mais le
traducteur doit encore avoir les qualités et les capacités requises pour lire entre les
lignes.

Avant de traduire, il faut que le texte soit compris d’une maniére correcte, en tant
que tel et qu’on le commente consciemment. Le traducteur est partagé entre la
fidélité au texte et la libre transposition.

Que traduisez-vous ? Quand, ou, pour qui? Voilda selon Edmond Cary les
questions essentielles dont s’entoure I’opération de traduction littéraire. Alors que
le contexte linguistique ne forme que la matiére brute de I’opération: c’est le
contexte, bien plus complexe, des rapports entre deux cultures, deux modes de
pensée et de sensibilité qui caractérise vraiment la traduction littéraire.! 11 est
d’avis que la complexité de la traduction littéraire est due aussi 4 la nature méme
de la littérature :

« Mais n’est—ce pas le propre d’une grande ceuvre littéraire de ne révéler a la
lecture ses différentes faces que peu a peu — s'il ne s’agissait que d’une simple
opération linguistique, la perfection relative serait vite atteinte. Comme il s’agit
d’une opération d’ordre littéraire la création demeure continue : de méme traduit-
on inlassablement Homére sans que s’épuise l’intérét de I’'opération, de méme que

: . . 2
peut se lire et se relire avec fruit chaque grande cuvre. »

Dans cette présente étude qui est une étude contrastive, on essayera de faire une
recherche comparative entre La Peste d'Albert Camus et sa traduction persane faite

par Seyed Hosseini, tout en concentrant notre travail sur une structure

;. E. Cary, Comment faut-il traduire?, Presses Universitaires de Lille, 1963, p. 35
 Ibid, p. 37
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grammaticale qui abonde cette ceuvre ; « Que ». Pourquoi I'abondance de cette
structure dans cette ceuvre? Quel role a-t-elle joué dans la création du style de cet
écrivain? Est-ce que l'emploi fréquent d'une structure en général et de telle
structure plus précisément peut aboutir  un style bien différent de celui des autres
ceuvres d'un méme auteur? Ce sont ces questions qui nous ont poussées a notre

problématique.

Nous cherchons donc a répondre a cette question ; Comment la fréquence de

« que » joue un role dans la création du style de Camus dans La Peste ?
C’est a partir de cette problématique que nous formulons nos questions ;
- La traduction littéraire est-elle possible ?

- Quel est le role de I’abondance de « que » dans le style de Camus dans La

Peste ?

- Dans la traduction persane de La peste, les phrases de « que », comment ont-

elles été transformées en persan ?

A travers nos hypothéses nous nous éfforcerons de répondre a des questions citées

en haut ;

- Malgré les divergences d’avis qui existent dans le domaine de traduction
chez les théoriciens de la traduction, méme les avis contradictoires montrent

que la traduction (littéraire) n’est pas une chose impossible.

- La fréquence de cet élément grammatical marque fortement le style de

I’écrivain et crée un style chronologique dans cette ceuvre.

> 7 ]<




- Dans la traduction persane, Que n’est pas trés apparent et il s’est caché dans
la traduction, et méme parfois est remplacé par certaines figures de la langue

en persan.

Notre objectif est donc de faire une étude contrastive sur la structure « que » et de

trouver ses équivalents dans la traduction persane de La Peste.

Notre travail ser a divisé en trois chapitres; Dans le premier chapitre on va
présenter un schéma globale de la traduction et des problémes qui existent au cours
de la traduction, en particulier la traduction littéraire, et surtout les théories qui
existent sur la faisabilité de la traduction en général chez les grands théoriciens de

la traduction.

Tout au long du deuxiéme chapitre, nous allons concentrer notre travail sur La
Peste de Camus, en analysant cette ceuvre du point de vue stylistique, et surtout en
considérant la place et I'importance de « que » dans le style de Camus, et les
rapports étroits entre ce dernier et une trés bonne traduction que nous a présenté le

grand traducteur iranien Seyed Hosseini de I’ceuvre de ce grand auteur frangais.

Enfin, le troisiéme chapitre tiche de définir les diverses fonctions de « que » dans
la langue frangaise, et de les expliciter dans La Peste de Camus a travers des

exemples et de les conceptualiser et de les analyser dans sa traduction persane.



Chapitre 1

« Le monde actuel est un monde en mouvement ; la traduction
qui est elle-méme passage est une des composantes
essentielles de notre civilisation. Nous vivons
I'dge de la traduction : celle ci est devenue
indispensable a I’accomplissement de
toutes les activités humaines.. »

Edmond Cary



