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 ، تحقیقات و فناوریوزارت علوم


 

 موسیقی دانشکده 

 جهت اخذ درجه کارشناسی ارشد( پایان نامه)اثر پایانی 

 آهنگسازی رشته

 موضوع عملی

 موومان سمفونیک

 موضوع نظری

 ساختار هارمونی، فرم و ارکستراسیون قطعه امپرسیون اثر احمد پژمان بررسی

 عملی استاد راهنمای بخش

 آقای محمد رضا تفضلی

 نظری استاد راهنمای بخش

 دکتر امین هنرمند

 و عملی استاد مشاور بخش نظری

 تقی ضرابیآقای 

 نگارش و تحقیق

 سید مصطفی موسوی

 ماه و سال

 3129ماه  بهمن                                                                    
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 تعهد نامه

 

هاي اين پايان نامه و اجزاء مربوط به آن براي اولين بار اعلام مي دارم كه تمام فصل ……………اينجانب 

ها ، اسناد، مدارك و تصاوير پژوهشگران نامهها، كتب، پايانبرداشت از نوشته. انجام شده است( توسط اينجانب)

 . با ذكر مآخذ كامل و به شيوه تحقيق علمي صورت گرفته است( فارسي و غيرفارسي)حقيقي يا حقوقي 

 . بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مسوؤليت آن مستقيماَ به عهده اينجانب خواهد بود

 تاريخ               امضاء          
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 استاد عزیزم احمد پژمان تقدیم به        

 .بود دلایل گرایش من به آهنگسازییکی از مهمترین  آثارش که      
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 یاد و سپاس  

 

          اگرچه كلمات، جملات و حتي كتاب ها قادر به جبران زحمات و الطاف خانواده و صبر و حوصله و        

دب و به يمن شروع اين آموزش هاي كليدي اساتيد در طول دو سال اخير نيستند اما به رسم ادلسوزي و        

  . خود لازم دانسته، نامي از آنها برده و از آنها كمال سپاسگزاري را ابراز نمايم رب پايان نامه        

       و صبر هميشه مرا ياري كرده  كه با دل سوزياده ي عزيزم به ويژه پدر و مادرم با سپاس فراوان از خانو       

 .اند       

     او نبود اين كار به سر انجام با سپاس ويژه از همسر مهربانم كه اگر هم فکري و محبت هاي بي دريغ        

   .رسيد نمي        

 :با سپاس فراوان از اساتيد عزيزم       

 آقاي احمد پژمان       

 آقاي شريف لطفي       

 آقاي تقي ضرابي       

 آقاي اتابک الياسي       

 

          اسلامي كه با وجود اينکه استاد راهنماي بنده نبودند، اميرحسين سپاس ويژه از استاد عزيزم آقاي       

اين كار       ناياب دلسوزانه مرا ياري رساندند و جناب آقاي حميد رضا ديبازر كه بسيار لطف كردند و پارتيتور      

  .نمودندبسيار مرا راهنمايي ، براي هرچه بهتر شدن كارو ه اختيار بنده قرار داد دررا        

با زحمات امين هنرمند كه  دكترآقايان محمد رضا تفضلي و  راهنمايم اساتيدسپاس فراوان از  پايان باو در       

 .دريغ و دلسوزانه شان مرا ياري رساندندبي       
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 هنر تهراندانشگاه 

 موسیقیدانشکده 

 :نامه کارشناسی ارشد تحت عنوانچکیده پایان

 ، فرم و اركستراسيون قطعه امپرسيون اثر احمد پژمان بررسي ساختار هارموني

 آهنگسازي :گرایش          8192731198 :شماره دانشجویی           سيد مصطفي موسوي :ارائه شده توسط

 11زمستان : تاریخ تحویل                                            دكتر امين هنرمند: استاد راهنما

 

 

يکي از آثار شاخص احمد پژمان است كه در زمينه آثار اركسترال، نمونه ي خوبي براي قطعه امپرسيون 

 .بررسي مي باشد

نوعي تفکر از دوره آهنگسازي بررسي ساختاري تکنيک هاي ارائه شده در اين اثر باعث نمايان شدن 

نوپاي ايراني در قالب موسيقي كلاسيک مي شود كه مي تواند در شيوه آهنگسازي موسيقي ايران تاثير 

سزايي بگذارد لذا با تحقيق و مشاوره ايي كه با اساتيد داشتم بر آن شدم تا به علت كمبود آناليز در ه ب

اين بررسي شامل . قطعه امپرسيون را بررسي كنم ،بويژه قطعات اركسترالرپرتوآر موسيقي ايران 

 :مواردي است كه در ذيل به آن اشاره شده است

رويکرد آهنگساز نسبت به هارموني در اين اثر چگونه بوده است و از چه هارموني هايي بيشتر استفاده 

 شده است؟

 آيا تفکر مدُال در اين اثر حاكم است يا تنال؟

 رموني در اين اثر چگونه است؟رابطه موسيقي ايراني با ها

 استفاده از نت هاي پدال در اين اثر چگونه بوده است؟ 

تفکر آهنگساز در چيدمان و سازبندي چگونه بوده است و چه تکنيک هاي اركستراسيوني در اثر  

 استفاده شده است؟

 آيا آهنگساز از فرم هاي رايج كلاسيک در اين اثر استفاده كرده است؟ 

 ايميتاسيون در اين اثر چگونه و از چه نوعي بوده است؟ استفاده از 

 

 

 

 
 هارمونی، فرم، ارکستراسیون :کلمات کلیدي 
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 مقدمه         

 

بررسي و تفحص باعث رشد و شکوفايي مي شود و مي تواند پايه و اساس مهمي براي  وارههم

نتايج به دست آمده از كارهاي پژوهشي نه تنها موجب شناخت بيشتر در آن . آيندگان محسوب شود

 .سازدزمينه ي به خصوص مي گردد، بلکه زمينه را براي تأثير پذيري در فعاليت هاي آينده فراهم مي 

دير زماني نيست كه علم آهنگسازي به صورت آكادميک وارد كشورمان شده است و علوم   

دانشجوياني هم با تحصيل در . تدريس و به تبع آن آهنگسازاني پرورش يافته اند مرتبط با آن

سبک در موسيقي و بازگشت به كشور، باعث شده اند كه دانش روز آهنگسازي به  كشورهاي صاحب 

اما يکي از مواردي كه باعث عدم رشد قابل توجه رشته ي آهنگسازي در ايران شده . نتقل شودكشور م

 .كمبود منابع تحليلي و پژوهشي در اين زمينه است است،

يکي از  او .را بررسي كنم "احمد پژمان " قطعه امپرسيون، بر آن شدم تا همين دليلبه 

در  نوين تکنيک هاي آهنگسازي پيدا كردن روش و گامي بزرگ درمعدود آهنگسازاني است كه 

چهارگاه استفاده از مُدهاي ايراني از جمله عناصر ايراني مانند ش و در اكثر آثار برداشتهموسيقي ايراني 

قطعه  .شودمي  ي اصيل و فولکولريک به وفور ديده، هارموني و همچنين استفاده از تم ها...و 

اعت بررسي شود تا شايد بتواند راه ي شده در حد بضت كه سعامپرسيون يکي از همين قطعات اس

 .براي نوعي آهنگسازي جديد ايراني باشدهر چند بسيار اندك،  گشايي
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 "فصل اول" 

 مختصری درباره ی احمد پژمان

 "احمد پژمان "، هويت ايراني فراموشمان نشود د هرجا كه هستيم و مشغول هر كارييادمان باش          

 

 بیوگرافی         

در دوران دبيرستان ويولن  .در شهرستان لار در استان فارس بدنيا آمد 9794تير  98احمد پژمان در 

گرفت و بعنوان نوازنده ويولن در  را نزد حشمت سنجري و تئوري موسيقي را نزد حسين ناصحي فرا

در سال  .در اركستر حضور داشت -تويبردر دوران رهبري حشمت سنجري و هايمو  -اركسترسمفونيک تهران 

اخذ بورسيه  بعد از اتمام تحصيلات دانشگاهي در رشته ي زبان و ادبيات انگليسي در دانشسراي عالي با  9747

به ... راهي اتريش شد و در آكادمي موسيقي وين نزد اساتيدي چون توماس كريستن داويد و آلفرد اوهل و

آهنگساز تالار رودكي و استاد  حصيلات به ايران بازگشت و بعنوانپايان ت بعد از. تحصيل آهنگسازي پرداخت

و  اُپراي دلاور سهند  ،اُپراي جشن دهقان وره مي توان بهاز آثاراو در اين د .موسيقي دانشگاه مشغول به كار شد

تحصيلات در  براي ادامه 9724سال  در .شد اشاره كرد كه قبل از انقلاب در تالاروحدت اجرا اُپراي سمندر

مي توان به ولاديمير  استادان او در اين دوره .شد (نيويورك)ي راهي دانشگاه كلمبيا مقطع دكتراي آهنگساز

 .، جک بيزن اشاره كرداوساچوكسي

 :از آثار پژمان مي توان به

پيانو، اورتور پارسيان، اپراي تک ساز، راپسودي براي اركستر سمفونيک، سونات براي  1كنسرتو براي  
 اشعار هفت خوان رستم، اوراتوريوم براي قطعه خرمشهر، تکسوار عشق، ،اي جشن دهقان، باله روشناييپرده

براي  قسمت  مندر، دلاور سهند و حماسه در هفتشاعران بزرگ ايران، موسيقي همه شهر ايران، اپراي س

 .جرا گرديدابوسيله اركستر ملي لندن به رهبري خود ايشان دو اثر اخير . اركستر سمفونيک اشاره كرد

 ....سمعک عيار، شازده احتجاب، سايه هاي بلند باد و  دليران تنگستان،: موسيقي فيلمهاي        
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 مختصري درباره اثر                                       



به ( طراح باله) باله توسط مجيد كاشفسفارش ساخت موسيقي براي  9724 -9727در حدود سالهاي 

بود و تحت تاثير حمد پژمان كه تحصيلات خود را در اتريش به پايان رسانيده ا .احمد پژمان داده مي شود

ا كردن هارموني، نحوه ي ب تجربياتي در پيدموسيقي محلي و رديفي ايران دغدغه ي كس و موسيقي آن دوران

 . ملودي نويسي ايراني بود، اين كار را قبول مي كند سازبندي،

 هاي مدرن با استفاده از به دنبال حالات و طراحي( آقاي كاشف)طراح باله  "،به گفته ي آهنگساز

استفاده عناصر موسيقي ايراني در اين اثر به همين علت سعي مي شود از. "موسيقي ايراني بوده استعناصر 

 به عنوان مثال. ستدستگاهي ايران ا از موسيقي متأثر هايي كه در اين اثر وجود دارد تم به عنوان مثال. شود

و تم دوم در  شود زهي ها نواخته مي توسط بخش( اصفهان نزديک به مد)درمينور هارمونيک تم ابتدايي 

از دانگ استفاده  همينطور .و توسط بادي چوبي ها نواخته مي شود نوشته شده (دشتينزديک به مد )فريژين 

 .گاه دلالت بر اين موضوع داردهاي چهار

 صورت خطوط پلي فونيک كه از ويژگياين اثر بر اساس تفکر مُدال ساخته شده و لايه هاي صوتي به 

همانطور كه در موسيقي ايراني درجات مهمي همچون نت  .هاي موسيقي ايراني است، روي هم قرار گرفته اند

شاهد، نت ايست وجود دارد و تاكيدات برروي اين درجات است، در اين قطعه نيز با در نظر گرفتن اين نت ها، 

نت تنيک و نمايان به عنوان به عنوان مثال، بيشتر از . و نمايان نيز اهميت داده شده است تنيک به درجات

  .است تفاده شدهاسپدال  هايِ

 .شده در موسيقي كلاسيک نيست بلکه داراي فرمي آزاد است شناختهاز نوع فرم هاي  ثرادر اين  فرم 

كه موتيف عني م به اين ترش استنحوه ي آهنگسازي در اين اثر بر اساس تکنيک بسط و گسبطور كلي 

  .ه استگسترش، ادامه پيدا كردبا استفاده از تکنيک هاي بسط و  ،انتخاب شده

براي اينکه به يک ": اينطور بيان مي كند ،آهنگساز در مورد هارموني هاي استفاده شده در اين قطعه

شدن نتهاي افزايشي و يا  ها با اضافه ، بيشتر از تيرست و نزديک به موسيقي ايراني برسمهارموني متفاو

  ."استفاده نموده ام ترايتون ها ازو يا ( كوچک و بزرگ)تركيب دو ترياد با فاصله ي دوم 

 تمام "به گفته ي آهنگساز. پس از اجراي اين باله موسيقي آن به صورت اثري مستقل در مي آيد

موسيقي باله را به عنوان اثر مستقل در نياوردم، بلکه هرجايي از موسيقي را كه به گوشم زيبا مي آمد جدا 

 ."كرده و به صورت سوئيتي در آوردم

 .ون توسط اركسترسمفونيک روسيه ضبط شده استموسيقي باله امپرسي 
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 "   دومفصل "

 فرم

 

 Aبخش                                                          B بخش          

B  + تم + وارياسيون اول +    + وارياسيون دوم + بسطB +مقدمه B     +      تم+ وارياسيون  +بسط و گسترش  A                      

                        Aبرگشت تم                                                               Cبخش                                    

      رابط +   A  برگشت تم + وارياسيون+ بسط و گسترش                +               C تم+ وارياسيون + بسط و گسترش       

                     B وارياسيون+ دا کُ

 آنالیز فرم قطعه  -2-1   

  Aبخش     

و با كاراكتري آوازي توسط بخش  ادامه دارد 1ميزان   شروع شده تا 9از ميزان  Aتم بخش : Aتم 

مي  به فريژين رِ شروع و در ادامهبادي چوبي ها در تناليته لا مينور هارمونيک  کخطوط پلي فوني وها  زهي

 .يعني درجه پنجم فريژين است ،و پايان كامل آن نيز بروي نت لا يعني تن مركزي تغيير مي كند .رود
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 واریاسیون اول: 

تکنيک . اعمال شده استكاراكتر آوازي همچنان حفظ شده اما تغييراتي در فواصل و ريتم در اين بخش  

ايميتاسيون، وارياسيون اول را همراهي همچنين و هارمونيک و  بخشيمانند كنترپوآن هاي دو کهاي پلي فوني

اتفاق مي به دُ مينور هارمونيک  41مدولاسيون به دُ مينور تئوريک و در ادامه از ميزان  14مي كند و ازميزان 

       .افتد

 

 اتیکبسط و گسترش تم:  

 : شاهده مي شود كه به صورت زير استوي دانگ هايي از مُد چهارگاه مروارياسيوني بر 47از ميزان 

 

                                                                                                            چهارگاه سُل: لفا

 رِ ي با نت اضافه شده زير نمايانروي پدال ردانگي به صورت پايين رونده ب

  چهارگاه رِ: ب

با استفاده از دانگ چهارگاه  28وي پدالي كه از قبل مانده و در ادامه از ميزان رپايين رونده بر دانگي به صورت

 (، رِ، مي بملبمل، دُ ديز سي)

  چهارگاه سي بمل: ج

ر كه د( سي بمل و رِ)دالي برروي تنيک حركت هايي به صورت پاساژوار و بروي اُستيناتوي هورن و هارپ و پ

 .(، سي بملسُل بمل ،مي بمل) بمل افزوده مي شود رد ميبه صورت آك ادامه

حركت همين پدال در ساز كنترباس به صورت آكردي و در ساز ويولا و ويلنسل به صورت آرپژ با  34 از ميزان

 .ا همراهي مي كنندر، وارياسيون هاي اين مُد ايميتاسيوني

 .بدادامه مي يا 918شروع مي شود و تا  911از ميزان  :رابط
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  Bبخش 

نواخته  شروع مي شود كه توسط فلوت ها در مُد فريژين لا  911 تم دوم از ميزان ي مقدمه  :Bبخش مقدمه 

 .مي شود

 

تمپوي  كاراكتري چابک و سر زنده دارد و. ادامه دارد 919شروع و تا ميزان  994از ميزان  Bتم بخش : Bم ت 

 .و در مُد فيريژين لا است( آلگرو) آن تند 

 

 :واریاسیون اول 

كه بيشتر  با ورود به فريژين رِ آغاز مي شود Bبخش وارياسيون اول تم  911از ضرب دوم ميزان  

 خطوط كنترپوآني آن را حمايتدارد و سرزنده  چابک واست و مانند آن كاراكتري  Bاز ريتم تم بخش  برگرفته

 .ندكن مي

در  مجدداً، (رِفريژين )تغيير مُد  و را با تغييرات اندكي در هارموني Bتم شاهد  911از ميزان  :   

 .هستيم ها وتفل

 :واریاسیون دوم 

 شروع مي شود ديگري، وارياسيون ک و تغيير كردن اُستيناتو و پدالبا تغييرات ريتمي 944از ميزان   

به 941فريژين رِ است اما از ميزان  مُداين وارياسيون در  .است    هاي تغييريافته بخش برگرفته از ملوديكه 

تغيير متر از تركيبي به  .به مي بمل مينور هارمونيک مدولاسيون مي كند 927در ادامه از ميزان  ريژين دُ وف

ساده، قرار گرفتن سکوت، تغيير كشش ها و تغيير روند ملوديک، باعث شده است كه شنونده نتواند به راحتي 

 .موسيقي مطربي را تشخيص دهداين استفاده تماتيک از 
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زهي  توسطيقي مُطربي در اثر قرار گرفته كه به صورت هوشمندانه تمي از موس 921تا  922از ميزان : نکته 

 .ها زده مي شود

 

 :ملودي اصلي كه تم بالا  از آن اخذ شده است

 

 

 

 اتیکبسط و گسترش تم

 دانگهايي از 47شود و مانند ميزان مي استيناتويي توسط كلارينت و باسون شروع 924از ميزان 

   . گيردچهارگاه سي بمل بر روي آن به صورت موتيو هايي كوچک قرار مي

فريژين  اين تم در. اما با تغييراتي در ريتم و فواصل و مد آن هستيم Bتم بخش  تکرارشاهد  191از ميزان    :

ابوآ با وسط ت نيز همين ملودي 113ميزان  از. ودشها شروع ميسي است و توسط بخش زهي و بادي چوبي

 .شودانتقال به فاصله چهارم درست بالاتر اجرا مي

 واریاسیون

 و تغييراتي ملوديک كه توسط فلوت با آمدن ضد ضربها در پيکولو Bوارياسيوني برگرفته از تم بخش  

 .شودويلنسل همراهي مياين وارياسيون در مد دُ مينور هارمونيک است و توسط ويلن و . شود مي زده

 . يابدادامه مي 181رابطي بر روي دانگي از چهارگاه ر شروع شده و تا ميزان  133از ميزان : رابط

 

مد  و در شودزهي ها اجرا مي گروهرا داريم كه توسط  Aبرگشت تم بخش  181از ميزان  :Aبرگشت تم 

 .، پيش مي رودكندر مدولاسيون ميبه مي مينو 183سي مينور هارمونيک كه در ادامه از ميزان 
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 واریاسیون 

 در بخش زهي ها هستيم و خطوط كنترپوآنتيک توسط Bشاهد وارياسيون هايي از تم   111از ميزان  

 .كنندها و پدالي توسط زهي هاي بم آن را حمايت ميبادي چوبي

  

 اتیکرش تمبسط و گست

 كه در مد سي مينور Aو ويولا برگرفته از برگشت تم بخش  موتيفي توسط ويلن  711از ميزان   

 . كندبه مد فاديز مينور، مدولاسيون مي 712شود كه از ميزان است اجرا مي

 

 cبخش 

 

با تغيير تمپو و عوض شدن فضاي هارموني و مدولاسيون به چهارگاه دُ ديز وارد بخش  711از ميزان :cتم 

c ( لا، سي ديز، دُديز، رِ)تم اين بخش نيز چابک و سرزنده است و با استفاده از دانگ چهارگاه  .مي شويم 

 .بيشتري پيدا كرده است يبه فضاي موسيقي ايراني نزديک ،به عنوان فواصل اصلي

 

 

 اول واریاسیون

در مد فريژين فا هستيم كه توسط ويولاو همراهي ويلن  cاز تم بخش  شاهد وارياسيون 777از ميزان 

نيز همان وارياسيون توسط باسون و  721از ميزان . ادامه مي يابد 721و باسون انجام مي شود و تا ميزان 

 .كلارينت با همراهي بخش زهي و گليساندوهاي هارپ با تغيير مد به فا مينور باعث پيشروي ملودي مي شود
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 واریاسیون

 cشاهد وارياسيوني ديگري از داخل وارياسيون اول تم بخش با ورود به مد دورين فا  732ز ميزان ا

 .ادامه پيدا مي كند 493هستيم كه شروع آن توسط دوبله فلوت واُبوا و همراهي ترومپت مي باشد و تا ميزان 

 

 بسط و گسترش تماتیک

هر چه هستيم كه  cگسترش تماتيک بخش با تغيير مد به چهارگاه رِ شاهد بسط و  493از ميزان 

 .را مشاهده مي كنيم Bجلوتر مي رويم اجزاي بخش

 

 Bهایی بر گرفته از تم بخش  واریاسیون

 هستيم Bلا، شاهد وارياسيون هاي برگرفته از ريتم بخش  با ورود به چهارگاه 441از ميزان 

 

 Bبا مدولاسيون به گام لا مينور باز هم شاهد وارياسيون هايي برگرفته از ريتم بخش  481از ميزان 

 .ادامه پيدا مي كنند 292با اين تفاوت كه ملودي ها افزايش ريتميک پيدا كرده اند و تا ميزان  ،هستيم

ت كه ويلنسل در به اين صور. هم زمان در بخش زهي ها هستيم ،شاهد حضور دو گام 292از ميزان 

گام لا مينور هارمونيک و كنترباس درگام مي مينور قرار دارد و نقش همراهي براي وارياسيوني برگرفته از تم 

 .باز شاهد رجعت به تم تغيير يافته مطربي هستيم 271در ادامه از ميزان . دارندبه عهده را  Bبخش 

 

 دابخش کُ

در مد  (ترياد قالببه صورت حركت هايي در)بالا رونده بخش بادي برنجي با حركتي  242از ميزان 

قسمت كدا در مد چهارگاه فا ديز است و كل اركستر با . دسي مينور هارمونيک وارد قسمت كدا مي شو

قطعه با ترياد  224ميزان  نهايت در در روي خود ادامه ميدهد وپيش به سوي پاياني در اوج به ffديناميک 

 .ماژور به پايان مي رسدز يعني فا ديز مد چهارگاه فا ديⅠدرجه
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 عهو نمونه های استفاده شده در قطایمیتاسیون  انواع -2- 2

مي ناميده  ، توسط بخش ديگر، ايميتاسيون(ستكه پيشتر مستقيماً در بخش ديگر آمده ا)تکرار يک ملودي 

 .(189. 9788. اسپاسبين) شود

 بتهُون، سمفوني ششم، قسمت اول: مثال

 

        ايميتاسيون در هر فاصله اي، به بالا يا پايين، صورت مي گيرد و بنابر تغييرات ايجاد شده در آن به انواع 

 :مختلفي تقسيم مي شود

 ايميتاسيون رئال . 9

 ايميتاسيون تنال. 1

 ايميتاسيون در معکوس. 7

 ايميتاسيون در افزايش. 4

 ايميتاسيون در كاهش. 2

 ايميتاسيون تركيبي. 2

 ايميتاسيون آزاد. 3

 ايميتاسيون ريتميک. 8

 (خرچنگ وار)ايميتاسيون پس رونده . 1

 انتقال ضرب هاي قوي روي ضرب هاي ضعيف و به عکس. 91
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 :ایمیتاسیون هایی که در این اثر استفاده شده استانواع 

          برود ايميتاسيون  ديگرفواصل اگر تم با انتقال دقيق و بدون تغييرات ملوديک به : ایمیتاسیون رئال. 1

 .مي شود رئال ناميده

 

           ،تقليد شود (ط به ساختار ملوديک تممربو)اگر تم با پاره ايي تغييرات مشخص : ایمیتاسیون تنال. 2

 .تنال ناميده مي شود ايميتاسيون  

 

  

 .تقليد مي شودفقط ريتمهاي ارائه شده ايميتاسيوني كه در آن  :ایمیتاسیون ریتمیک. 3

 

         

 .هستيم تغييرات فواصل ملوديک و گاهي ريتم ايميتاسيوني كه در آن شاهد :ایمیتاسیون آزاد. 4
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 :نحوه استفاده از ايميتاسيون در اين اثر

 1مثال شماره ي : براي بسط و گسترش تماتيک( الف

 4و  7ي  مثال شماره: براي تقويت فضاي هارموني( ب

 9مثال شماره : صورت وارياسيونيبه ( ج

 2مثال شماره ي : به صورت خطوط پلي فوني براي وارياسيوني از تم( د

 

هم عنصر ريتم و  در آن كه اتفاق مي افتد كه از نوع آزاد استⅡوⅠايميتاسيوني بين ويلن 91در ميزان ( 9

را اجرا  الگوي Ⅱميزان سوم ويلن  به عنوان مثال، در .هم فواصل تغيير پيدا كرده اند

در بخش  همچنيناست  صورت معکوس شده  بهⅠمي كند، اما تکرار آن در بخش ويلن 

  .اتي مشاهده مي شودفواصل دائماً تغيير

    

 

ايميتاسيون  اين .، دانگي از چهارگاه سُل را تکرار مي كنند42ايميتاسيوني توسط بادي هاي چوبي از ميزان ( 1

دقيقاً در بخش ديگر آمده آن  زيرا تمامي فواصل، يعني دانگي ازچهارگاه و الگوي ريتميک ،از نوع رئال مي باشد

 .است
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شاهد  24ميزان  از. شروع مي شود و از نوع رئال مي باشد 24از ميزان  ⅡوⅠايميتاسيوني توسط هورن( 7

دقيق بينشان اتفاق  ترمولوهاي هورن ها مي باشيم كه هم در بخش فواصل و هم الگوهاي ريتميک، تقليدي

 .افتاده است

 

زيرا تمامي فواصل  شروع مي شود و از نوع رئال مي باشد 34از ميزان  ويلنسل ايميتاسيوني بين ويولا و( 4

هاي ديگر تقليد شده  و الگوي ريتميک آن يعني سيکستوله، دقيقاً در بخش( مي بمل، سي بمل، سُل بمل)

 . است

 

 

 

اينجا شاهد  در. شروع مي شود و از نوع ريتميک مي باشد 944از ميزان ⅡوⅠايميتاسيوني بين ويلن( 2

 .مهم باشد، الگوي ريتميک آن شاخص است هستيم كه بيشتر از اينکه فواصل آن الگوي ريتميک تکرار 

ss 

 

 


