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  چكيده

براي معرفي هويت ملي . تغييرات چشمگيري داشت 1359سينماي ايران پس از پيروزي انقلاب در سال 

جديد از طريق سينما قواعد و قوانين جديدي تنظيم گرديد كه بسياري از آنها بر شيوه هاي حضور زنان جلوي 

از سوي ديگر در اندك زماني اين سينما به موفقيتهاي بسياري در . دوربين و يا روابط ميان زن و مرد متمركز بود

  .جشنواره هاي بين المللي دست يافت

محلي تاثير مي  –مهاي به نمايش در آمده در جشنواره هاي بين المللي از يك سو از گفتمان ملي فيل

پذيرند و از سوي ديگر متاثر از گفتمان جشنواره هاي بين المللي ،به عنوان يكي از نهادهاي فرهنگي مهم در 

روري است چرا كه هر يك از در چنين شرايطي توجه به شيوه هاي بازنمايي زنان ض.  عصر جهاني شدن، هستند

  . اين دو گفتمان در نقد ديگري به شيوه هاي حضور زن در گقتمان ديگر مي پردازند

اين پژوهش با رويكرد فمينيسم پسا استعماري و خصوصا گاياتري اسپيواك به بررسي استراتژيهايي كه به 

به حاشيه رانده شده و   "براي مراسم تدفين چند كيلو خرما"و  "...ي اليدرباره"ي آنها زنان در دو فيلم واسطه

  . هر دو گفتمان برساخته مي شوند مي پردازد "ديگري"به عنوان 

را مي توان  "ديگري"با واسازي چنين استراتژيهايي اين پژوهش نشان مي دهد كه برساخت زن به عنوان 

  . ي فصل مشترك هر دو گفتمان ملي و بين المللي تلقي كردبه منزله

   گاياتري اسپيواكديگري، فرودست،  جشنواره هاي بين المللي فيلم،   ،بازنمايي  :ان كليديواژگ
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  فصل اول

  كليات پژوهش

 لهمسأ تعريف -1-1

سينماي ايران به سرعت و به شيوه اي جديد فعاليت خود را از سر  1357پس از پيروزي انقلاب در سال 

براي معرفي هويت ملي ، مذهبي و ضد امپرياليستي جديد از طريق سينما قواعد و قوانين جديدي به . گرفت

  . مرد تمركز داشتندثبت رسيد كه بسياري از اين قواعد بر شيوه هاي بازنمايي زنان و روابط زن و 

از سوي ديگر ، در اندك زماني اين سينماي جديد توانست جايگاه مطلوبي در جشنواره هاي بين المللي 

بدين ترتيب سينماي ايران پس از انقلاب به يكي از مهمترين سينماهاي ملي در عرصه ي بين .  كسب نمايد

در سالهاي نخست غياب زن المللي بدل گرديد در حالي كه به واسطه ي وضع قوانين جديد و سانسور گسترده 

  . در اين فيلمها كاملا مشهود بود

با گذشت زمان و همراه با برخي تغييرات سياسي و اجتماعي از اواسط دهه ي هفتاد حضور زنان در 

سينماي ايران به تدريج پررنگ تر گرديد و نه تنها بسياري از فيلمها به مسائل زنان و رابطه ي زن و مرد 

  . وعاتي در فيلمها مطرح گرديد كه پيش از آن تابو قلمداد مي شدپرداختند بلكه موض

گروهي از پژوهشگران نظير نقيبي ، ساليوان و  سونر بازگشت زن به سينماي ايران و يا موفقيت فيلمهاي 

ايراني در عرصه هاي بين المللي را نتيجه ي شكل گيري نوعي صورتبندي گفتمان مقاومت در سينماي ايران 
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اما آيا ) 2007؛ نقييبي 2007؛ سانر  2007ساليوان .  (اين سينما را انتقادي و رهايي بخش خوانده اند دانسته و

نوعي نگاه انتقادي و مقاومت اين گروه از فيلمسازان در برابر سنتها و ايدئولوژي مي توان چنين مسائلي را لزوما 

  ؟ستنادحاكم 

ارسال مي شوند از يكسو متاثر از گفتمان ملي و محلي فيلمهاي ايراني كه به جشنواره هاي بين المللي 

هستند و از سوي ديگر از گفتمان جهاني جشنواره هاي بين المللي فيلم ، كه گفتمان محلي آنرا نهادي 

بنابراين حتي با پذيرش نگاه انتقادي اين فيلمها نسبت به گفتمان ملي . امپرياليستي مي داند ، تاثير مي پذيرند

توان بدون توجه به رابطه شان  با جشنواره هاي بين المللي ، به عنوان نهادهاي فرهنگي در دوران و محلي نمي 

  .  جهاني شدن ،  به تحليلي بايسته از اين فيلمها دست يافت

از سوي ديگر ، در چنين فضاي متناقضي توجه به شيوه هاي بازنمايي زنان در فيلمهاي ايراني ، كه به 

مللي راه يافته اند، اهميت بسياري دارد چرا كه هر يك از اين دو گفتمان در نقد گفتمان جشنواره هاي بين ال

نظام محلي زن جهان سوم را ابژه نگاه خيره ي امپرياليسم و  .ديگر مساله ي تصوير زن را مطرح مي نمايند

   .سالار مي داندپدراو را ابژه اي تحت انقياد و ستم نظام  1فمينيسم غربي

ه آنچه گفته شد بررسي شيوه هاي بازنمايي زن در بستري متاثر از هر دو گفتمان نيازمند با توجه ب

رويكردي است كه نه تنها اشكال مختلف سلطه ي پدرسالارانه را مورد نقد قرار دهد بلكه با تاكيد بر اهميت 

ازنمايي در شرايط تجربه هاي متنوع زنان در فضاهاي متفاوت و حتي متعارض امكان تحليل اين شيوه هاي ب

  . تاريخي و جغرافيايي خاص را فراهم آورد

اين پژوهش با رويكرد فمينيسم پسا استعماري و تاكيد بر آراي گاياتري اسپيواك به بررسي شيوه هاي 

چند كيلو خرما  "و ) 2009اصغر فرهادي ، ( "...درباره ي الي"در دو فيلم  "ديگري"بازنمايي زنان و بر ساخت 

  . مي پردازد )2006سامان سالور، ( "م تدفين براي مراس
                                                            

آن بـه عنـوان يـك جريـان واحـد اسـت و نـه ايـن ادعـا كـه رويكردهـاي مختلـف              استفاده از واژه فمينيسم غربي در اين تحقيق نه بـه معنـاي پـذيرش    ١
بلكـه صـرفا اسـتفاده اي تلـويحي اسـت از ايـن واژه بـراي نشـان دادن مرجـع اوليـه تئـوري و            . آن تحليلها ، اهداف و علايق همگني را دنبـال مـي كننـد   

  .ك و موهانتي نيز در تحليلهاي خود در پيش گرفته اندچنين رويكردي را اسپيوا. كنش كه در نهايت در خدمت اروپا محوري است
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 اهميت و ضرورت پژوهش -1-2

تغييرات گسترده در قواعد سينماي ايران و حضور زنان در اين سينما پس از پيروزي انقلاب بعلاوه ي  

را  بسياري از منتقدين و متفكرين داخلي و خارجيهاي بين المللي ،  توجه موفقيت فيلمهاي ايراني در جشنواره

با رويكردهاي مختلف به بررسي اين سينما  به اين سينما جلب نمود و بدين ترتيب پژوهشگران متعددي

نكاتي كه در ادامه مطرح مي گردد ضرورت انجام اين پژوهش و اهميت آن در مقايسه با ساير .  پرداختند

  . پژوهشهاي مرتبط را مشخص مي سازند

گفتمان ملي و جهاني و توجه به قواعد آنها در شيوه هاي  نخست ، اين پژوهش با تاكيد بر نقش دو

ساخت و نمايش فيلم به بررسي شيوه هاي توليد معنا و روابط قدرت و سلطه در هر دو بستر توليد و نمايش 

از سوي ديگر ، در شرايطي كه بازنمايي زنان در هر يك از اين دو گفتمان به عنوان مساله اي . فيلم مي پردازد

تواند مورد انگيز مطرح شده است  ،  اين  كه چه مناسباتي در ميان است كه شيوه اي از بازنمايي ميچالش بر

در عين حال بررسي فيلمها ي انتخاب . توجه و پذيرش هر دو گفتمان قرار گيرد نكته اي در خور توجه است

ه هاي بازنمايي زنان فضايي براي شده و مطالعه ي آنها توجه به قواعد و رمزگان سينماي ايران و سير تحول شيو

  . خوانش انتقادي اين فيلمها فراهم مي آورد

و  "سخن گفتن درباره ي ديگري"نكته ي ديگر آنكه ، تاكيد اين پژوهش بر ضرورت تفكيك دو مفهوم  

 به عنوان دو شيوه ي متفاوت بازنمايي ، زمينه ي مناسبي براي مطالعه ي روابط "سخن گفتن از جانب ديگري"

اهميت چنين رويكردي در اين است كه از يك . فراهم مي آورد "ديگري"پنهان در فرآيند بازنمايي و بر ساخت 

موقعيتهاي متفاوتي كه هر يك به شيوه اي در فرآيند بازنمايي دست دارند را امكان پذير  –سو شناخت سوژه 

 "ديگري"به نقش آنها در به حاشيه راندن  مي سازد و از سوي ديگر با بررسي هر يك از اين شيوه هاي بازنمايي

  . و خاموش ساختن صداي او مي پردازد
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در عين حال ،  فمينيسم پسا استعماري ، به عنوان رويكرد كلي در اين پژوهش ، با تاكيد بر ضرورت زير 

اختن و يا سوژه ي فرودست به عنوان سوژه اي يكسان و همگون ، پرد "زن جهان سوم"سوال بردن مفهوم كلي 

  . ها با نگاهي متفاوت را امكان پذير مي سازد  "ديگري"به فرآيند ديگري سازي و برساخت 

در نهايت ، تمركز بر متن فيلم و بررسي خوانشهاي گوناگون ، امكان نقد عوامل موثر در به حاشيه راندن و 

ن ، با چنين رويكردي بررسي علاوه بر اي. خاموش ساختن صداي سوژه ي مورد بررسي در فيلم را فراهم مي آورد

  .امكان مقاومت سوژه در برابر عواملي كه او را به حاشيه مي رانند نيز ميسر مي گردد

  اهداف پژوهش -1-3

... درباره ي الي"در دوفيلم  "ديگري"و برساخت هدف اصلي اين پژوهش تبيين شيوه هاي بازنمايي زنان 

  . است  "چند كيلو خرما براي مراسم تدفين "و  "

علاوه بر اين به منظور روشن تر شدن موضوع نكات زير نيز به عنوان اهداف فرعي پژوهش مورد بررسي 

  : قرار خواهد گرفت

 ررسي نقش اين شيوه هاي بازنمايي در به حاشيه راندن و خاموش ساختن صداي زنانب -

 ها "ديگري"بررسي شيوه هاي مواجهه با ديگري و مقايسه ي  -

  سوالات پژوهش -1-4

  : زير است ش ش در پي پاسخ به پرساين پژوه

 زنان در اين دو فيلم چگونه بازنمايي مي شوند؟ -

 :البته پاسخ به اين پرسش اصلي تلويحا پاسخ به پرسشهاي فرعي زير را نيز شامل مي شود

 مي انجامد؟ "ديگري"اين شيوه هاي بازنمايي چگونه به برساخت  -

  خاموش ساختن صداي زنان چه نقشي ايفا مي كنند؟اين شيوه هاي بازنمايي در به حاشيه راندن و  -
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  تحقيقات پيشين  -1-5

سينما از ديد فمينيستها . فمينيسم به عنوان جنبشي اجتماعي تاثير به سزايي بر نظريه فيلم داشته است 

در ميان . تجربه اي اجتماعي است كه اسطوره هايي درباره ي زنان و زنانگي و مردان و مردانگي ارائه مي دهد

نه هاي مختلف بررسي فيلم مفاهيمي نظير بازنمايي و تماشاگري بيش از همه توجه فمينيستها را به خود زمي

  .جلب نمود

كلر . نقدهاي اوليه فمينيستها بيش از هرچيز به كليشه هاي زنان ، خصوصاً در هاليوود متمركز بود 

اولين منتقد فمينيستي بود كه با استفاده از نشانه شناسي كليشه هاي جنسيتي را در سينما مورد  2جانستون

با استفاده او . نقد قرار داد و  نشان داد كه  چگونه سينماي كلاسيك تصويري ايدئولوژيك از زنان ارائه مي دهد 

  )2 :2003، 3اسمليك(مود در سينماي كلاسيك را مطرح ن“ زن” بارت ، اسطوره“ اسطوره”از مفهوم 

با تكيه بر مفهوم نگاه خيره به بررسي جذابيت “  لذت بصري و سينماي روايي ” در مقاله ي  4لورا مالوي 

يعني ساختار . زن منفعل تبعيت مي كند/ از نظر او نگاه خيره در سينماي از تقابل مرد فعال . سينما پرداخت 

يلم به صورت فعال و قدرتمند بازنمايي مي كند ؛ مرد عاملي است روايي سينماي كلاسيك شخصيت مرد را در ف

در برابر او شخصيت زن فيلم منفعل و بدون قدرت است . گردد كه حول او هيجان شكل گرفته و سازماندهي مي

  )1382بر گرفته از مالوي ، .(؛ او تنها ابژه ميل براي هنرپيشه مرد فيلم است 

نظريه پردازان فمينيست بر اين باور بودند كه تاكيد بر متن ، به تنهايي از ميانه ي دهه ي هشتاد غالب 

. كافي نيست و لازم است كه فيلمها با توجه به بافتهايي نظير بافت تاريخي و اجتماعي مورد بررسي قرار گيرد 

يژگي ستاره به بررسي اين موضوع پرداخت كه چگونه و  "از تكريم تا تجاوز"در كتاب براي نمونه ماري هاسكل 

هاي زن در فيلمها به تبعيت از ضرورت هاي متغيير اجتماعي تغيير مي كند و بنابه شرايط هر دوران كليشه 

   )5 :2003، اسمليك(. هايي مانند زن قوي ، كدبانوي منفعل و يا زن اغواگر پر رنگ تر مي گردد
                                                            
2 Claire Johnston  
3 Smelik 
4 Laura Mulvey 
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تحقيقات بايد به اين نكته توجه داشت كه در مطالعه ي سينماي ساير كشورها رويكردهايي اين در بررسي 

نظير مطالعه ي كليشه هاي جنسيتي ، نگاه خيره و بت انگاري لزوما نمي تواند به درك صحييحي از سينماي آن 

چرا كه قواعد و قوانين  اين مساله در رابطه با سينماي ايران پس از انقلاب كاملا مشهود است. كشور بيانجامد

حاكم بر اين سينما امكان استفاده از بسياري از تكنيكها و قواعد هاليوودي ، كه مبناي اكثر اين تحقيقات به 

  . شمار مي آيد، را با محدوديتهاي جدي مواجه ساخته است

را به شيوه  ظهور سينمايي جديد با ظاهر و قواعدي متفاوت پس از انقلاب توجه بسياري از صاحبنظران 

هاي بازنمايي زن در اين سينما جلب نمود كه با رويكردهاي متفاوتي به بررسي اين مقوله در سينماي ايران 

براي نمونه گروهي از پژوهشگران با رويكردي كل نگر به بررسي سير تحول بازنمايي زنان در سينماي . پرداختند

گروهي ديگر نيز با تحليل محتواي ) 1383؛ سلطاني  1999نفيسي. (پرداختند) قبل و بعد از انقلاب (ايران 

؛  1386؛ لاجوردي  1380راوردراد . (فيلمها به بررسي نقش زن و يا كليشه هاي جنسيتي در آنها پرداخته اند 

  ) 1993لاهيجي 

از طرفي با مطرح شدن سينماي ايران در سطح بين المللي رابطه ي اين فيلمها با بستر ملي شان از سوي 

در اين بين گروهي نظير ساليوان و  سانر به ويژگيهاي انتقادي ، . روهي از پژوهشگران مورد برسي قرار گرفتگ

نكته اي كه تحقيقاتي از اين دست را با ) 2007؛ سانر 2007ساليوان . (رهايي بخش اين فيلمها پرداخته اند

ينكه گروهي از فيلمها با زير سوال بردن چالشهايي مواجه مي سازد در نظر داشتن اين نكته است كه با فرض ا

امر ملي ، به مقاومت و مخالفت با گفتمان رسمي بپردازند صرف اين مقاومت در برابر گفتمان محلي نمي تواند 

دليل بر رهايي بخشي آنان باشد چرا كه اين فيلمها با حضور در جشنواره هاي بين المللي به گفتمان ديگري 

تمان نيز قواعد خود را داراست و در نظر گرفتن مناسبات فيلمها با اين گفتمان نيز شوند كه اين گفوارد مي

  . ضروري است

در اين بين شمار اندكي از پژوهشها با تكيه بر مفاهيم فرامليتي سينماي ايران را با در نظر گرفتن هر دو 

به گار متحده براي نمونه ن) 2004؛ متحده  1999نفيسي . ( بستر ملي و بين المللي مورد بررسي قرار دادند
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تشخيص امپرياليسم به عقيده ي او .بررسي شيوه هاي موثر تحليل فيلم با رويكرد فمينيسم فرا مليتي مي پردازد

در نگاه خيره سينمايي لزوما به اين معنا نيست كه رويكرد فمينيسم فرا مليتي بايد بدون فكر اين ادعا را بپذيرد 

بلكه . ي قضاوت درباره بازنمايي معتبر در سينماهاي ملي و يا سينماي ملي خود را دارند كه زنان فطرتا تواناي

بايد همواره در نظر داشت كه كه سوژه ي بومي نيزمي تواند بازنمايي غير معتبري از فرهنگ خودو همين طور 

 ند نمونه صحييح قومپس بازنمايي در فيلمهاي ساخت يك ملت نيز لزوما نمي توا. فرهنگهاي ديگر ارائه دهد

  . نگارانه در زمينه جنسيت يا فرهنگ تلقي گردد

بنابراين در زمينه بين المللي ، فيلمهاي ملي هويت واقعي و يا واقعيت هايي رمز زدايي شده را بازنمايي 

 آنها افسانه هايي نمايشي هستند ، افسانه هايي. هاي مخصوص به خود بوجود مي آورند كنند، بلكه جهان  نمي

متحده ، (.كه عميقا به رمزگان مسلط بازنمايي متصلند كه مي توانند در امتداد اين رمزگان باشندو يا مخالف آن

148  :2004 (  

رويكرد تحقيقاتي از اين دست با توجه به تاكيد بر ضرورت توجه به هر دو گفتمان محلي و بين المللي 

رو متمايز مي سازد توجه بيشتر به عناصر متن فيلم و  رويكرد قابل تاملي است اما آنچه آنرا از پژوهش پيش

  . تاكيد بر شيوه هاي متفاوت بازنمايي است
  

  

  

 



  

  

  

  فصل دوم

  مفاهيم نظري

  فمينيسم پسا استعماري  -1- 2

اول ، نظام پدرسالاري و : فمينيسم و مطالعات پسا استعماري به دو دليل عمده با يكديگر در ارتباطند

بنابراين تجربه زنان در نظام پدر سالار . امپرياليسم هر يك به شيوه اي بر زير دستان خود اعمال سلطه مي كنند

، تلاش براي پاسخ به اين سوال كه  ستم   در بسياري موارد تشابهاتي با تجربه سوژه استعماري دارد ؛ و دوم

اين مسائل منجر به مرز . جنسي بر زندگي زنان جوامع استعماري تاثير گذار تر بوده است يا ستم استعماري

در مواردي نيز . بنديهايي ميان فمينيسم غربي  و فعاليتهاي سياسي زنان كشورهاي فقير و ستمديده شده است

ينيسم كاملا به يكديگر نزديك شده اند چرا كه سلطه استعمار بر وضعيت زنان اين مطالعات پسااستعماري و فم

  )  2001:  99،  1اشكرافت(. جوامع تاثير گذار بوده است

در دهه هشتاد انتقادات بسياري بر فمينيسم غربي صورت گرفت مبني بر آنكه اين رويكرد بدون در نظر 

با توجه به سوگيري اروپا مدار فمينيسم غربي . گرفتن تفاوتهاي فرهنگي سعي در ارائه مدلي جهاني از زنان دارد 

                                                            
1 Ashkroft 
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اين فرض كه تمام افراد با جنسيتي . اين رويكرد در بررسي مسائل زنان جهان سوم با شكست مواجه مي شود

مشابه بدون توجه به تقاطعات فرهنگي و اجتماعي تحت سلطه نظام هژمونيك مشابهي در نظر گرفته شوند 

  . اشتباهي است كه منجر به ناديده گرفته شدن واقعيت زندگي گروههاي مختلف زنان مي شود

ت  كه مفاهيمي مانند جنسيت اغلب در محور اصلي فمينيسم پسا استعماري بحث بر سر اين نكته اس

تشكيلات بزرگتري نظير استعمار ناديده گرفته مي شوند، بنابراين اين رويكرد در تلاش است كه تفاوت جنسيتي 

مسائل زنان در هر گونه بررسي ستم استعماري بايد بدين ترتيب كه  ، را در مطالعات پسا استعماري ادغام سازد

نيز اين سوگيري جنسيتي به طور كامل از بين  در دوران پسا استعماريحتي . گيردبه طور خاص مد نظر قرار 

اشكرافت، ( .نمي رود و جهتگيري مردانه زنان اين جوامع را به صورت افرادي فرودست خاموش بازنمايي مي كند

101 :2001 (   

،  2اسپيواك اكراورتيچ گاياتري ، نظير فمينيسم پسا استعمارينظريه پردازان حوزه ي از سوي ديگر ، 

بسياري از نظريه پردازان غربي در حوزه ي فمينيسم را به دليل مداخله در موضوعاتي در  3چاندرا تالپاد موهانتي

اين گروه ادعاي بسياري از . زمينه هاي فرهنگي كه هيچ شناختي نسبت به آن ندارند مورد انتقاد قرار مي دهند

را مورد زنان غربي در شكل گيري تفكر فمينيستي نقش اصلي را داشتند  فمينيستهاي غربي را مبني بر اين كه

در بسياري موارد تجارب خاص گروههاي قومي كه خارج از چشم انداز چرا كه از ديد آنها چالش قرار مي دهد 

  )446:  1382هام،(  .فرهنگ غربي قرار دارند ناديده گرفته شده است

  چاندرا تالپاد موهانتي  -1-1- 2

پردازان حوزه ي فمينيسم  از مشهور ترين نظريهيكي ، فمينيست هندي، )1955(چاندرا تالپاد موهانتي

مند نظام به صورتيكي از اولين نوشته هايي بود كه  " 4زير نگاه غرب"مقاله ي او با عنوان . پسااستعماري  است

ا به مثابه موجوداتي همگن استعمار زنان جهان سوم ر، فمينيست هاي غربي  چگونهبه اين موضوع پرداخت كه 
                                                            
2  Gayatri Chakravorty Spivak 
3 Chandra Talpade Mohanty 
4  Under western eyes 
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 ، به عقيده ي او مجموعه نوشته هاي پژوهشي درباره ي زنان در جهان سوم را نقد ميكند موهانتي. ميكنند

فرهنگ طبقه ي كارگر  نويسندگان غربي فرهنگ طبقه ي متوسط خود را به عنوان هنجار ميپذيرند و تاريخ ها و

ي تصويري واحد از زنان جهان سومي و او در مقاله ي خود ارائه. كنندكدگذاري مي » ديگري«را به مثابه 

  .را مورد چالش قرار مي دهد "ديگري"برساخت آنها به عنوان 

،  سوم آنها در جهان همگونزندگي هاي متفاوت زنان و تاريخ و فرهنگ نا ا تاكيد برب بدين منظور او

در مقابل . داند دشوار و غير قابل قبول ميرا  "زن جهان سومي"واحد پذيرش دسته بندي اين گروه تحت عنوان 

اشاره ميكند و با هر گونه يكسان انگاشتن مشكلات، فرهنگ  "سومي تفاوت جهان"اين عنوانِ واحد موهانتي به 

 .در جهان سوم مخالفت مي كند ها و زندگي هاي زنان

زنان . اشاره مي كند ربي از زنان جهان سومموجود در اغلب تحليل هاي غ هايفرضبه پيش موهانتي 

علايق يكسان و بدون توجه به موقعيت نژادي، قومي يا  روهي همگن با اميال واغلب به عنوان گجهان سومي 

اين امر موجب استفاده ي غير نقادانه و يكسان روشهاي پژوهش در خصوص . گرفته مي شوندطبقه اي در نظر 

واقع در نظر گرفتن زنان جهان سوم به عنوان گروهي همگن تصويري متوسط  دركل زنان جهان سوم مي گردد 

جاهل مĤب، فقير، آموزش نديده، محصور  آنان را به صورت زنانياغلب ين ترتيب داز اين زنان ارائه مي دهد و ب

اي كنترل در حاليكه زنان غربي مدرن،تحصيل كرده، دار در سنت، مذهب، كار خانگي و قرباني بازنمايي مي كند؛

به عنوان مثال او به اظهار نظرهاي . تصميم گيري ها معرفي مي شوند بر بدن و اميال جنسي و آزاد براي

در آفريقا و خاور ميانه، توسط نويسندگان غربي اشاره مي 5 "مثله كردن اندام زنانه"ي ه ي مسالهنادرست دربار

 .مذكر توصيف مي شوند كند كه در آن  زنان جهان سوم به عنوان قربانيان كنترل

حجاب ، قرباني به صورت زناني موهانتي معتقد است از منظر فمينيستهاي غربي زنان جهان سوم 

تحليل ها بجاي بررسي مسائل، اهميت نقش  اين. ودفروشي اجباري، تعدد زوجات و پورنوگرافي هستندخ

ت كه شباهتهاي ظاهري ميان زنان معتقد اسموهانتي .  دهند كنترلي آن بر زنان را مورد پرسش قرار مي
                                                            

٥  Female genital mutilation (FGM)  ي زنان خوانده مي شود ايدئولوژيك ختنهكه به اشتباه و براساس ديدگاهي  
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در بافت فرهنگي  هر رخدادي معناي واقعيبه معناي همگون بودن آنها نيست و  "جهان سوم"بخشهاي مختلف 

بازتوليد، تقسيم كار جنسي، خانواده، ازدواج، پدر  مفاهيمي مانند از نظر او. ايدئولوژيكي جامعه بدست ميĤيد و

هاي غربي قرار ي فمينيستشان مورد استفادهبه بافت تاريخي و فرهنگي توجهسالاري و مانند آن اغلب بدون 

ي امور را را از ميان برداشته اند و همه» زنان«و به عنوان سوژه اي همگن » زن«تمايز ميان  بطوريكه.ميگيرند

  ) 1991:بر گرفته از موهانتي ( .كنند تفسير مي در قالبهاي غربي

  گاياتري اسپيواك   -1-2- 2

ي سياسي از نظريه هاي انتقادي و فرهنگي معاصر براي گاياتري چاكراورتي اسپيواك به دليل استفاده

علاوه بر اين او در زمينه هايي نظير . تحليل تاثير استعمار بر متون ادبي و فرهنگ شناخته شده است 

  )  1:  2004 ورتون ،م. (ماركسيسم ، فمينيسم ، واسازي و مطالعات پسا استعماري نيز صاحب نظر است

اسپيواك نيز همانند موهانتي ادعاي جهاني بودن فمينيسم و سخن گفتن از جانب تمامي زنان را زير سوال 

گراي برخي فمينيستهاي غربي ، بدون در نظر گرفتن تفاوتهاي فرهنگي، را مورد چالش مي برد و رويكرد كل

او معتقد است فمينيسم فرانسوي به اين سمت گرايش دارد كه  تجربيات زنان جهان سوم را . قرار مي دهد

ي و طبقه اين رويكرد آنها آشكارا تفاوتهاي فرهنگي ،تاريخي ، زبان. همانند سوژه غربي مورد بررسي قرار دهد

  .  زنان را ناديده مي گيرد 

چرا كه زنان به طور همزمان استعمار بر زنان و مردان متفاوت است او بر اين نكته تاكيد دارد كه تاثير 

 6با استعماري دو گانه و بدين ترتيب عام استعماري و ستم خاص جنسيتي قرار مي گيرندتحت ظلم و ستم 

  )  103:  2001اشكرافت ، . (مواجه مي شوند

زندگي و مبارزات زنان جهان سوم از متون از طرفي ، اسپيواك به عنوان فردي آكادميك معتقد است كه 

اين امر با افزايش فاصله با اين زنان  مي تواند منجر به ناديده .  ادبي تدريس شده در دانشگاهها حذف شده است

                                                            
6 Double Colonization 
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با ناديده ،  متن پيامدهاي اجتماعي و فرهنگي در پي داردهر خوانشي از كه او با تاكيد بر اين. گرفتن آنها شود

. ستم سياسي وارد بر گروههاي محروم از سوي پارادايمهاي آكادميك غربي به چالش برخاست ه شدنگرفت

تلاش او بيشتر بررسي اين مساله بود  كه چگونه بازنمايي مسلط از جهان در ادبيات ، تاريخ و رسانه مردم را به 

  . زندگي و تجربيات مردم ستمديده سوق مي دهد 7گرفتن و مطالعه نكردن ناديدهسمت 

مند و پيچيده است به عقيده ي اسپيواك ، زندگي و تجربه ي بسياري از رنان جهان سوم آنقدر غير نظام

وهها بنابراين نخبگاني كه مباحثي در دفاع از اين گر. هاي غربي قابل تبيين نيست كه با فرهنگ واژگان و نظريه

  . مطرح مي كنند همواره با اين خطر مواجهند كه صداي زنان جهان سوم را مسكوت بگذارند

 "فمينيسم غربي"او با تاثير پذيرفتن از واسازي ، با نگرش كل نگر ماركسيسم ، جنبشهاي ملي گرايانه و 

در  "زن"و يا  "كارگر"به عقيده ي او صداي . در خصوص دفاع از كليه ي محرومان به چالش بر مي خيزد

اي در موقعيتي برتر شنيده مي شود كه در تلاش است از ي حضور نمايندهگفتمان سياسي همواره به واسطه

چنين گفتماني همواره به اين سمت گرايش دارد كه از اين گروهها به عنوان سوژه اي . جانب او سخن گويد

ها متاثر از گفتمان مسلطي است كه ه اين گروهدر واقع هويت سياسي تخصيص داده شده ب. يگانه سخن بگويند

   .آنها را بازنمايي مي كند
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اما اين فرآيند به هيچ . است كه معنا در آن  توليد و مبادله مي شود  8بازنمايي بخشي از چرخه فرهنگ

هيمي نظير پذيرش فصل مشترك معنا و قدرت نشان مي دهد كه مفا  .عنوان فرآيندي ساده و صريح نيست 

نظر بسياري از نظريه  سياستهاي بازنمايي. ، هژموني و گفتمان هر يك به گونه اي با معنا در ارتباطند ايدئولوژي

                                                            
7  Un‐learning 

٨ Circuit  of  culture     تنظــيم ، توليـد ، مصــرف ، بازنمــايي و هويـت كــه بــه صـورتي هماهنــگ عمــل مــي    : فرآينـدي اســت كــه پـنج مرحلــه دارد
   .گيرد ، اصلاح و سپس بازتوليد مي شود را آماده سازد كنند تا فضاي فرهنگي مشتركي كه در آن معنا توليد مي شود ، شكل مي



١٣ 
 

-ار ميآثار آنها در باب بازنمايي  اين موضوع را بيش از پيش آشك. پردازان فمينيست را به خود جلب كرده است

   .سازد كه معنا و تجربه مسائلي نيستند كه همه بر سر آن توافق داشته باشند 

جايگاه قدرت و اقتدار را به خود اختصاص داده است و اين جايگاه نيازمند تعهد و التزام  سوژه ي سخن گو

است بنابراين سخن گفتن از جانب ديگران و خطرات بازنمايي  تفاوتهاي  "ديگري"اخلاقي به هنگام بازنمايي 

  . پديد آورد نظريه پردازان نژادي ، جنسيتي ، جنسي و فرهنگي دغدغه هاي بسياري براي

 توجه و جنسي گرايشهاي به كوئير پردازان نظريه توجه ، جنسيت مساله به فمينيستها توجه موازات به

 همه از بيش دوره اين در كه سوالي . گرديد مطرح مليت و امپرياليسم نژاد، ، ستعمارا به سوم جهان متفكران

 همه بنياد طبقاتي نظام آيا چيست؟ بازنمايي متفاوت محورهاي ميان رابطه كه بود اين گرفت قرار توجه مورد

 "ديگري  "نژادي؟ و به اين ترتيب تاثير بازنمايي و سخن گفتن از جانب  مسائل يا و سالاري پدر يا ستمهاست

  . بر شكل گيري هويت افرادو برساخت سوژگي توسط متفكران مطالعات پسا استعماري نيزمطرح گرديد 

 ابزاريرا بان هر دو ز. دغدغه هاي فمينيسم و مطالعات پسا استعماري شباهتهاي بسياري با يكديگر دارند

در پي يافتن راههايي براي زير سوال بردن زبان استعماري و  مي دانند ،براي براندازي استعمار و پدر سالاري 

هويت ، با در نظر گرفتن مفاهيمي نظير  استعماري بسياري فمينيستي و پسا هايمتون نظريهو  اندمردانهزبان 

در برابر اين گفتمان راههايي براي مقاومت  ، در پي كشفاستيضاح سوژه توسط گفتمان حاكم  و پذيرشتفاوت 
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يكي از مفاهيم كليدي كه در بسياري رويكردها از جمله فمينيسم پسا استعماري بر آن تاكيد شده مفهوم 

 "ديگري"در واقع وجود . عبارتست از هر كسي كه از خود جدا باشد "ديگري"درحالت كلي . است 10"ديگري"

                                                            
9   Hinterberger 

  .  دريدا خالي از فايده نيست "متافيزيك حضور"اشاره اي كوتاه به   "ديگري"براي روشن تر شدن مفهوم  ١٠
اي سلسله مراتبي ميان اين همواره رابطه .پذير استبه عقيده ي دريدا دسترسي ما به جهان تنها از طريق متن كه سرشار از تقابلهاي دو تايي است امكان 

را تعريف مي كند در حالي كه ديگري تنها نوعي ضميمه   "حضوري "تقابلها بر قرار است و همواره يكي از طرفين اين تقابل مفهومي برتر يا ايده آل و يا 


