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 چكيده

ديرگاهي است كه در ذهن همه ي ما موضوع گم شدن روح هنر ايراني در پستوهاي دوره ي قاجار، در تكثر     

آينه هاي تالار كمال الملك، يا در داستان هاي هزار و يك شب صنيع الملك و يا در اتاقك دوربين هاي عكاسي 

كه چگونه شد هنر نقاشي سنتي ما كه مبتني بر يك فضاي فرازميني و . وال بوده و هستاز فرنگ آمده، مورد سئ

  ملكوتي بوده به يكباره و يا بتدريج از بين رفته و از آن به جز قابي توخالي باقي نمانده است؟

و بيروني  آنچه كه نقاشي متجدد ايراني به نمايش مي گذارد؛ چگونه است كه القايي جز يك تجربه ي فيزيكي    

ندارد؟  شايد بشود با پيدا كردن نقطه هاي تاريك در مسير اين جريان فكري و هنري، و اتصالشان به يكديگر، 

رساله ي پيش روي شما در جستجوي يكي از اين . مبداء تاريخي ايي را براي آغاز عصر تجدد در ايران پيدا كرد

مند نسل آينده را به سوي همان هنر قدسي و لامكان و نقاط تاريك است تا با روشن نمودنش مسير تعالي، هنر

هرچند اين امر مستلزم يك شور ملي و جستجوي همه جانبه از سوي پژوهشگران و دانشجويان را . زمان، بنماياند

سرزمين مان وجود دارد،به آرامش برسيم در برابر  دارد تا با كمك اركان وحدت بخشي كه در انديشه هاي كهن

روح هنري . شريعتمان را مبنا قرار دهيم تا به طريقتي درست قدم بگذاريم .گي جهان نو قرار بگيريماين شتاب زد

  . كه توسط عوامل متفاوت مخدوش شده، جلايش دهيم تا به حقيقت وجوديمان دست يابيم

يكي  ،"خمسه نظامي  "در اين مجموعه سعي بر اين داشته ايم تا با مقايسه ي دو نسخه ي متفاوت از     

محفوظ در كتابخانه ملي فرانسه، كه جزو آخرين هاي نگارگري در مكتب اصفهان را با نسخه ي ديگري از همان 

منظومه، محفوظ در كتابخانه ي ملي ايران، كه البته چاپ سنگي است و مربوط به اوايل دوره ي قاجار مي باشد؛ 

تاريخي و اجتماعي آن زمان را مرور نماييم و  به حقيقتي كه در پي آن هستيم؛ برسيم؛ دوباره پيچيدگي هاي

تحليل كنيم كه چقدر صنعت چاپ، موجب شكل گيري اين تحولات در هنرهاي تجسمي بوده است؟ و هنرمند 

  تا چه حد در شروع موج غرب زدگي در هنرها سهيم بوده است؟) چاپ سنگي ( تصويرگر 
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  مقدمه

سرنوشت جامعه وهنر در ايران با آمدن هنر غرب دگرگون شد به طوري كه تاريخ معاصر جامعه و هنر ايران را  

البته اين تعامل در همه سطوح و لايه هاي . بدون تعاملي كه با اين هنر داشته است ، نمي توان به درستي فهميد 

يا هنر كه موضوع بحث است ، يكسان نبوده است  سطوح ولايه هايي از آن به كلي دگرگون گشته و  جامعه

درهر حال با ورود  هنر  و ايدئولوژي غرب ، فصل . آن ساخته اند با  حدي، تاسطوحي ديگر با مقاومت بيشتر ، 

ن توجه به اين پديده ، تا حدي جديدي در تاريخ ايران آغاز گشته است و فهم تحولات جامعه و هنر ايران بدو

اين تحولات در هنرهاي تجسمي بسيار تاثير گذار بوده و بسياري از ساختارهاي هنري ما را تحت .ناممكن است 

  . كلي از بين برده استه الشعاع قرار داده و يا ب

اين موضوع ، كه   زمينهتا  پرداخته شده ابتدا به مختصري از ويژگي هاي نگارگري سنتي ايران در اين رساله 

  .فراهم آيدفرهنگ تصويري غرب چه پيامدهايي بر هنر ما داشته است ، 

نگارگر ايراني مبناي اصلي هنر خود را بر پايه شهود و انديشه اسلامي ، قرار  مي دهد و با توجه به اين  -

يرد تا بتواند امر ، انديشه و ذهن خلاق خود را در بهره گرفتن از طبيعت ، انسان و فضا به كمك مي گ

 .اثري  خلق كند كه جلوه اي از ذات ماهوي خلقت باشد 
مي بيند نه اينكه برتر ار آن ها ، از ... گياه ، خاك ، صخره و  –نگارگر ايراني خود را در كنار كائنات ديگر  -

ازي طبيعت اطرافش، فضايي مي سازد كه انسان را به عالم ملكوت و مثالي پيوند مي زند ، هرگز به بازس

عيني و صوري طبيعت نمي پردازد در مواجه با نگارگري سنتي ، بيننده را از طريق فضاهاي دروني و 

مي برد و او را از عالم خاكي جدا مي كند و به فضاي   "همزماني  "نهايش ، به يك فضاي  بيروني مكا

با نقش كاشيكاري در معماري يك مسجد ، هنرمند ايراني . خلسه و خلاء بي كران عبادت مي كشاند 
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هاي رنگين و دلفريب و طاق هاي تو در تو و هندسه دقيق در مشبك ها و  آينه كاري هايش، از منطق و 

 . خردي كه به او عطا شده ، وام مي گيرد تا بيننده را به تسليم و تحسين خالقش وادارد 
. )ميلادي 18قبل از قرن حداقل تا (فضاي اثرش صرفأ مادي و مكاني است .اما در هنر غرب چنين نيست -

ذهنيت شهودي هنرمند ، نقشي در اثرش ندارد چرا كه الگوي او همان شيوه عيني  و طبيعت گرايي 

   .است كه ريشه در هنر يونان باستان و  روم قديم دارد) انسان مداري (عصر اومانيسم 
فأ آن را ملموس تر و تابيده تا صر موضوع منبع نوري كه در هنر غرب از يك جهت ثابت و مشخص به

قابل دسترس تر نشان دهد در صورتيكه در نگارگري ، نور از همه جهت به همه چيز تابيده ، چرا كه به 

منشع نور  مي انديشد كه به همه جا و همه چيز روشنايي مي بخشد نوري كه جلوه گر آفتاب ازلي و 

  .ابدي خدايش است 

عرانه و محيط لطيف و آميخته به عرفان آن روزگار كه ترديدي نيست كه نگارگر ايراني ، روح شا «

هنگامي . حافظ و سعدي را انگيزه گسترش تفكراتش قرار مي داده ، شعر مي سروده اند : شاعراني چون 

كه اوراق و صفحات نگارگري شده به صورت مرقع و يا كتابي به نظم آورده شوند ، آنگاه مي توان آن ها 

فراغتي ورق زد و با تصاوير و اشعارش و سخنان حكمت آميز در آن ، وارد راز و  را با فراغ خاطر در گوشه

  )118 :1375، تجويدي( »نياز گرديد و با آن ها تبادل احساس نموده  و سرخوش بود 

 پرداخته مي شودبا بيان مختصري از ويژگي هاي نگارگري سنتي در مقابل هنر تصويري غرب به زماني 

پژوهشگران ،تاريخ دقيقي . شد و آن را به انحطاط كشاند  ايرانوارد هنر نگارگري  انديشه هاي غربي ،كه

براي ورود اين هنر و تاثيرش بر نگارگري مشخص نكرده اند ، اما آنچه مسلم است مدت ها قبل از 

عنوان ، از آن به ) ازصبا تا نيما(مشروطه اين اتفاق افتاده است ، زماني كه دكتر يحيي آرين پور در كتاب 

  .ياد كرده است  "دوره بيداري  "



3 
 

ايران مي دانند چرا كه تحولي عظيم در فرهنگ ) رنسانس ( همچنين اين دوره را بسياري از منتقدين 

ه ق در زمان شاه عباس اول  11اما ريشه هاي آن را مي توان در قرن  .وهنر وادبيات ايراني بوجود آورد

هد فتحعلي شاه به اوج خود رسيد و از همان موقع تحولات ، در دوره عباس ميرزا وليع .سراغ گرفت 

مرحله به مرحله و پله به پله  به سرعت پيموده شد كه سرآغاز آن ، شكست ايران در جنگ هاي ايران و 

بدين ترتيب شرايط براي نفوذ فرهنگ جديد و موج انديشه و هنري نو در جامعه ايران  . روسيه است

  . ايجاد شد 

هاي زمان عباس ميرزا ، ورود دستگاه چاپ ، نياز مردم به دسترسي سريع اخبار در جريانات  اصلاح طلبي

هايي از دوران شكنجه ، همه از عواملي هستند كه  و انتشار كارت پستالمشروطه ، ورود دوربين عكاسي 

  .صورت جداگانه مي شود مورد تحقيق قرار داد ه هر كدام را ب

ع در پژوهش پيش رو ، به عنوان نمونه ارزيابي و تحليل نگاره ها در دوره اهميت پرداختن به اين موضو

هاي مذكور و جستجوي تفاوت هاي تصويري از نظر بيان تصويري و ادبي ، نيز مد نظر است به همين 

برمي  و به زماني كه هنوز اصالت و روح نقاشي ايراني مخدوش نشده بود برداشتهدليل گامي به عقب تر 

ي اواخر دوره صفويه و مكتب اصفهان ، زماني كه نقاشاني چون رضا عباسي و مير مصور هنوز يعن گرديم

  .ر نمايي مي كردند و نقش مي زدندهن

تصوير سازي متون ادبي كهن و ) حداقل تا اواخر دوره قاجار ( يكي از ويژگي هاي شاخص هنر ايران 

كتب بارها و بارها اين متون توسط نقاشان ، مذهبي بوده است و به همين منظور در هر دوره و در هر م

  .تصوير سازي شده اند 

  )معمولا تصوير سازي متون به سفارش شاهان و درباريان بوده است ( 

تا نسخه خطي مكتب  شده است از ميان اين متون ادبي و عرفاني ايراني ، خمسه نظامي را بر گزيده

ران مي باشد را با همتايش كه چند سال بعدتر به اصفهان كه تقريبأ جزو آخرين كتب نگارگري آن دو
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نسخه خمسه نظامي ( ت ، مورد بحث و بررسي قرار دهيم شيوه قاجاري و با متد چاپ سنگي كار شده اس

موجود در كتابخانه ملي فرانسه ،مكتب اصفهان و نسخه خمسه نظامي موجود در كتابخانه ملي ايران ، 

  )چاپ سنگي مكتب قاجار 

 

  

 :   اه درباره شاعر سخني كوت

بعضي از تذكره  .هجري درسرزمين اران به دنيا آمد 535ابوالياس بن يوسف بن مويد،مشهوربه نظامي،وي درسال

نويسان اصل و تبار پدراورا ازقهستان قم دانسته اند مادرش راهم خود او در ديباچة ليلي و مجنونش،از طايفة كردي 

  .سر شناس مي داند 

را زمخت وخشن اما درستكارو وفادار مي يابد،در نوشته هايش نگاهي آشكارا مهر آميز به آنان نظامي كه كردها "

كه توسط "خير"مانند آن شبان كه وظيفة بهرام شاه را به او يادآوري مي كند يا چشمان بيمار :مي افكند

سلامي سده هاي مياني دختركردي شفا مي يابد،دختري آن چنان نيكخواه كه زيباترين نماد نيكي محض در ادب ا

  )28:1385،بري( "به شمار مي رود

نزديك  نظامي همه عمر خود را درشهرگنجه،گذرانده است،مگرسفركوتاهي كه بدعوت قزل ارسلان،به يكي از بلاد

سال  84امادرتذكرة ميخانه چنين آمده كه او".هجري يا چند سال ديرتر مي دانند596تاريخ وفات وي را.گنجه كرد

مدفن نظامي در گنجه تا اواسط عهد قاجار باقي .اتفاق افتاده614ه است دراين صورت فوت اودرسال زندگي كرد

) 123ص-ذبيح االله صفا( "بود،بعداز آن رو به ويراني نهاد تابه وسيله دولت محلي آذربايجان شوروي مرمت شد

اهل سنت وابسته بودند،حنفي مردم شهرگنجه به رغم آنكه نژادوتبارگوناگون داشتند تقريباً همگي به مذهب 
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تعلق خاطر نظامي به تصوف وايراد افكار صوفيانه در اشعارش به خوبي .نيز مذهبش سني بوده است نظامي. وشافعي

وي از تمام علوم عقلي ونقلي بهرمند ودر علوم ادبي و عربي كامل عيار ودر وادي عرفان و سيرو .ديده مي شود 

آنچه از اشعارش بر مي آيد،اين است كه وي مراتب و .دو استوار بوده استسلوك،عقايد واخلاق ستوده،پاي بن

  .مقامات باطني و قلبي را طي كرده وبه رياضت ،نفس را رام ساخته وهمت بلند بوده است

پنج مثنوي مشهور بنام پنج گنج دارد .را بيست هزار بيت نوشته ولي مقداري از آن در دست است نظامي عدد ابيات

كه اولين ثمرة عزلت و رياضت شاعر بود به شيوة حد يقة سنايي  مخزن الاسرار. مي گويند مسة نظاميخكه آن را 

مثنوي دوم .بيت دارد و به نام  ملك فخرالدين  بهرامشاه پادشاه زنجان مي باشد  2260اين مثنوي .نظم شده است

رسلان پادشاه سلجوقي و اتابك بيت دارد و به نام ابوطالب طغرل بن ا 6500است كه  خسرووشيرينمنظومة 

مثنوي سوم منظومة ليلي ومجنون مي . پايان يافته است  576شمس الدين ابو جعفر محمد ايلد گز بوده و به سال 

به پايان رسيده  585بيت دارد وبه نام ابوالمظفر شروان شاه از نسل بهرام چوبين بوده و در سال  4700باشد كه 

به اتمام رسيده وبنام علاءالدين  593يا هفت گنبد است كه در سال  هفت پيكريا  بهرامنامه مثنوي چهارم.است 

است ودر دو بخش شامل  اسكندر نامهپنجمين مثنوي ازپنج گنج .كرپ ارسلان پادشاه مراغه ساخته شده است

ر سلجوقي بيت ساخته شده است كه به خواهش اتابك اعظم ملك نصر الدين ابوبك 10500شرفنامه و اقبالنامه ودر

فرزند اتابيك محمد جهان پهلوان سروده است  اين پادشاهان  يا در حقيقت شاهك هاي  گوناگون ترك آذربايجان 

مي خواستند از طريق سروده هاي نظامي نام خود را  و فرمانبرداران رسمي  پادشاهان  ترك سلجوقي بودند  كه 

ننهادند و سروده نظامي  به مثابه يكي از  چند گوهر  جاودان كنند ولي بر عكس هيچ خاطره اي از خود بر جاي

  .درخشان ادبي  دوران سلجوقي ، پايدار ماند 

گفته مي شود نظامي اين منظومه را بر . اوست  " هفت پيكر "مهمترين و زيباترين  سروده هاي نظامي منظومه ي 

كه در خدمت شاهان ترك بوده  و شهرت اساس كتابي منسوب به نظام الملك وزير خردمند و باريك انديش ايراني 

بسيار نزد ايرانيان داشته و رساله اي روشن بينانه  درباره فرمانروايي به نام  سياست نامه  را به او نسبت مي دهند 
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هاي پند آموز و فضيلت هايي را  نظامي داستان. كه يكي از شاهكارهاي نثر فارسي سده هاي ميانه به شمار مي رود 

  .بايد داشته باشد به صورت يك رشته داستانهاي تمثيل آميز به نظم در آورده است كه هر شاه 

ناميده اند ، هنر نظامي را در اوج تكاملش    گنبد هفت شاهدخت كه آن را به زبان فرانسوي    هفت پيكر   كتاب 

را به  اش، هفت پيكرامريكايي  گوستاوفن گرونباوم - شرق شناس آلماني – 1946در سال . به نمايش مي گذارد 

يكي از تكامل يافته ترين آثار ادبي جهان است، از لحاظ هماهنگي گفتار، : درستي اين چنين توصيف كرد

  .تصويرپردازي وفضا آفريني بي مانند است

 نظامي رويدادهاي زميني را به مثابه رويدادهايي سرشار از مفهوم متافيزيكي و نشانه رويدادهايي برخاسته از دنيايي

برتر به تصوير مي كشد دنيايي كه انسان  به واسطه دلتنگي روحش به آن احساس تعلق مي كند و خاستگاه شريف 

به گونه اي مبهم به ،اش را كه فراسوي اين جهان خاكي آكنده از اغواگري هاي جسماني و فساد ناپذير  قرار دارد 

  ) 65 :1385بري( .آوردمي  ياد

ن قرن ششم توانست اين نوع شعر تمثيلي را در زبان فارسي به حد اعلاي تكامل تنهاشاعري كه تا پايا نظامي

شرحي است بر آموزه هاي عرفاني و صوفيانه ،كه اورا به يك معنا شاعري وارسته كه همواره اورا  نظامياشعار .برساند

لسفة مشايي با توصيف دانش دقيق او از ف .قادر ساخته تا تجليات مادي عوالم مثالي را نشان دهد وتوصيف كند

، دقيقأ با ابن ) هجري535(با توجه به تاريخ تولدش  نظامي  .معلوم وبسيار است ، مفاهيمي چون جوهر و عرض

  .رشد ، ابن طفيل و عطار همدوره بود و به نسل هوشمندترين روشنفكران مسلمان تعلق داشت 

استفاده از  .اي از خود نشان داده است ه ويژهي ومعناي سمبوليك و رمزي آن نيزتوجثبه معناي فيثاغور نظامي

  :دنبد يا درباره ي فناي جهان مي گويمانند هفت گ معناي رمزي اعداد،

  پانصد و پنجاه بس ايام خواب                       روز بلند است به مجلس شتاب
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دنبال كشف ه تلف هستي اند بكه كليد شناخت هماهنگي ذاتي سطوح مخ....دوازده و هفت ، او از طريق اين اعداد،

را با (بدن هاي هفت گانه او بخش  .ارتباطات ذاتي ميان مخلوقات گوناگون است ودر حقيقت آن را كشف مي كند

هفت امتحان دشوار خود كه داراي معناي جهان شناختي هستند مقايسه مي  هفت خليفه وهفت حكايت اسكندر و

  .كند

به عدد هفت به عنوان كليد شناخت جهان  نظامي .به اوج خود مي رسد يكرهفت پاين رمزگرايي اعداد در حكايت 

ارتباطي   (هفت اقليم ) نيلي ،آبي،سبز ،زرد، نارنجي ،قرمز،بنفش (اشاره مي كند وبين هفت رنگ هفت آسمان

نظامي  خط سير انديشة«  .ما را در يك زمان مابين دو عالم لاهوت وناسوت به گردش در مي آورد وايجاد مي كند 

را در پيچ و خم جزييات و لوازم قول به نظام احسن در جاي جاي اشارات او مي توان ردجويي كرد اما تقرير فلسفي 

از جمع اين اقوال بر مي آيد كه نزد  .قول را كه شاعر جز به نتيجة آن نظر ندارد بايد در اقوال حكماء دنبال كرد 

وجود شرور را نفي نمي كند اما آن را جزو كل نظام و لازمة وجود حكماي الهي و اكثر عرفا قول به نظام احسن 

قول اين حكما درين باره آن است كه عنايت الهي ناظر به تحقيق دادن به نظام . دنخير تام ، در حد ممكن مي دان

 خيرست پس نبايد پنداشت عنايت و قضاي الهي در جريان امور عالم فقط به خير شخص ما نظر دارد وجز آنكه

  )1362:216،زرين كوب( ».خير مارا تامين كند و هر چه را مكروه ماست از ما دور دارد به هيچ امر ديگر نظر ندارد
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  ،بنياد گلينگيان،ليسبون)م.س24×15(م1410 /ق.ه 831شيراز –بهرام گور در قصر هفت گنبد : گلچين اسكندرسلطان

در فلسفه و حكمت شرق است كه در هفت اورنگ جامي ،  نظامي در  هفت پيكر همان رمز  اعدادرمز گرايي اعداد 

در . است   "ذن بوديسم  "هفت شهر عطار ، هفت طبقه آسمان در اعتقادات ديني اسلامي و يا هفت سلوك 

حقيقت ذن آن نوعي از تمركز و مراقبه را بر مي گيرد كه به صورت مستقيم تجربه روشن شدگي و دل آگاهي را به 

در فلسفه ذن ، هنرمندي كه متاثر از تعاليم ذن . ودا خود به كار مي بست ، استمرار مي بخشد  همان ترتيبي كه ب

به آفرينش اثر هنري مي پردازد ، مي بايست داراي هفت ويژگي باشد يا اينكه هفت مرحله را پشت سر  گذاشته 

  .ثري بيافريند كه تاثير گذار باشدباشد تا بتواند ا



9 
 

  :ر عبارتند از اين هفت ويژگي به اختصا

 )ناقرينه گي ( عدم تقارن  - 1

 )ند  ذهن سالك مي بايست پاك بما( خلوص  - 2

 )انسان و مصائب اش ، در مرحله رشد قرار مي گيرند ( سخت گيري يا استواري   - 3

 )مداومت تجربه ، صادق بودن (طبيعي بودن  - 4

 )تمركز و ممارست در طريقت ، سالك را عميق مي كند ( عميق بودن  - 5

 )سالك و هنرمند ذن بايد روح آزاد داشته  و بلند منش باشد (استغنا  - 6

 )حالت مكاشفه هنرمند را به آرامش مي رساند( سكوت و آرامش   - 7

در واقع در فلسفه شرقي زير بناي فكري يكسان مي باشد همان مراقبه هايي كه در مراحل هفت گنبد توسط 

  .نظامي طرح مي شود در ذن بوديسم هم مطرح است 

  :چنين نوشت نظامي را به مردم كشورش شناساند، 1960درو بوزاني،ايرانشناس ايتاليا يي كه در سال الكسان

بوزاني بر همزباني شگفت » .بي اغراق مي توان گفت كه زبان فارسي بزرگترين شاعرش رادر وجود او بازيافته است«

و نظامي در مخزن الاسرار مي ».م گرفتم،نوشتمآن چه را از عشق الها«:دانته .انگيز دانته با نظامي انگشت مي گذارد

  :گويد

  ».عاريت كس نپذيرفته ام                              آن چه دلم گفت بگو گفته ام«
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  شيوه نقاشي در مكتب اصفهان

 

نقاش و خوشنويس  تعداد بسياري.د نهنر هاي ايران از نو رونق يافت) ه ق 996( با شروع سلطنت شاه عباس اول 

و معمار و صنعتكار به خدمت شاه جديد در آمدند و كار مرمت آثار ارزشمند گذشته و اجراي سفارشهاي تازه را بر 

، فعاليتي وسيع براي ساختن و آراستن ) ه ق  1006( ، پس از انتقال پايتخت به اصفهان  ويژهبه .  عهده گرفتند 

، هنر بسيار  )اول  (حكومت شاه عباسدوره ي ،  در به طور كل. ها و بناهاي عمومي آغاز شد  ها و كوشك كاخ

ها ، و سفالگري اين دوره ستايشگران پروپا قرصي داشته اند  مورد حمايت بوده است ؛ معماري ، منسوجات ، فرش

؛ با اين وجود ، با توسل به نقدي منصفانه ، تقريبا در تمام هنر هاي اين دوره مي توان انحطاطي در سر زندگي و 

ت يافت كه به طرق گوناگون نمودار مي شود ؛ در سفالگري به صورت تقليدي كلي از اشكال چيني ، و در خلاقي

ها در هنر نقاشي ، شرايط و نتايج  ها به شكل بي روح شدن فزاينده نقوش و زننده شدن رنگ منسوجات و فرش

دازه اي مستقل از حمايت دربار بود  ؛ البته تا حدي بدين علت كه در اين زمان نقاشي تا ان. كمابيش متفاوت بود 

كمتراز قبل ، اشرافي بود ؛ و همانطور كه از برخي نمونه هاي بر جاي مانده بر مي آيد ، روحيه ي تازه اي از 

 1367گري ، ،.ويلكينسون.(اصالت دلپذير ديده مي شود ؛ البته در كنار آنها ، آثار بي روح بسياري نيز وجود دارد 

:  376 (  

 

 


