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  :چکیده

 است، آمده وي شناسي زيبايي درسگفتارهاي کتاب در مبسوط نحو به که هگل تراژدي يه ين نوشتار به بررسي نظريا
 يهنرها ليذ را شعر و شعر ليذ را درام درام، ليذ را يتراژدبر اساس اصول ديالکتيکي خود،  هگل. پردازد مي

 در و است مصنوع ييبايز همان   که يهنر کند؛ يم يبند دسته است، هنر خيتار يها گانه سه از يکي که کيرمانت
و  يشناس ييبايگاه زيجا ين نوشتار بررسين اهداف اينخستن اساس از يبر هم. مطلق محسوس يتجل نيبهتر حکم

 .ن نظام استيدر ا يگاه شعر، درام و تراژديجا يهگل و پس از آن، بررس يهنر در نظام فلسف

 شمندانياند گريد که ييجا در .دهد يست، پاسخ ميچ يتراژد يدر گام بعد نگارنده از نگاه هگل، به پرسش اصل    
 محور با و کرده معطوف يت تراژديماه به را خود هگل توجه داشتند، آن نييتب در يسع يتراژد مخاطب به نظر با

 يمعرف کيدرامات شعر از يا گونه را آن و داده قرار يبازخوان مورد را يادب ژانر نيا ک،يتراژ يآشت و تصادم دادن قرار
 اخلاقاً نفسه يف طور به و ييتنها به کي هر که يموضع دو دهد؛ يم رخ موضع دو انيم تصادم آن در که کند يم

 با تاًينها تصادم و برخورد نيا. روند يم خطا راه به کنند، ينم قيتصد را مقابل موضع اعتبار که ييآنجا از اما اند، موجه
 ياخلاق اصل آن تيجزئ و ينگر جانبه کي بلکه ياخلاق اصل کي نه يآشت نيا در و شود يم منحل کيتراژ يآشت

 . شود يم نقض

 به را يادب نه يگو نيا در شده خلق آثار از يبرخ لسوفانهيف ،يتراژد باب در خود يورز فلسفه ريمس در هگل    
 با را وناني يتراژد کهيحال در و پردازد يم مدرن يتراژد و وناني يتراژد انيم يها تفاوت به. ندينش يم يبررس

 يتراژد ييگو که کند يم جاديا مخاطب ذهن در را شائبه نيا کند، يم يمعرف ،يتراژد اصل به تر کينزد ييهايژگيو
 . است يتراژد يانحراف صورت تنها مدرن

 نگاه ليدل به هگل، يتراژد يه ينظر. هگل يه ي تراژدياست از نظر يليتحل ين نوشتار ارائه يگام آخر در ا    
 و نقد از يگريد يفلسف يه ينظر هر مانند گريد طرف از و گرفت قرار اقبال مورد يطرف از موضوع، به او متفاوت

ر قابل يبعد از خود گذاشت، غ يه بر گفتمان ادبين نظريکه ا يرين همه تأثيبا ا يول. نماند مبرا اخلافش، يريگ خرده
   .انکار است

 ي، شعر، درام، تراژدييبايک، زيالکتيد :واژگان کلیدي
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  :شگفتاریپ          

  )نيچه(» .ناپذير انسان سر و کار داردتراژدي با دردهاي درمان ناپذير، ناگزير و گريز «          

، به خوبي )تراژيک(و چه به صورت صفت ) تراژدي(تراژدي از آن دست واژه هاي وارداتي است که چه به صورت اسم 
اغلب اين واژه را در موقعيتهايي مملو از غم و . ما باز کرده است يجاي خود را در ميان گفتگوهاي عادي و روزمره 

تراژدي در فرهنگهاي فارسي دم دستي، . ار مي بريم، بدون آنکه به معناي دقيق آن توجه داشته باشيمدرد جانکاه به ک
ناگوار و غم انگيز تعريف شده است و در فرهنگ لغات نه چندان تخصصي زبان انگليسي هم غالباً در  يبه حادثه 

 catastropheو  sad ,unhappiness ,disaster ,misfortuneتراژدي، يکي از واژه هاي  يتعريف واژه 
چنانچه در فرهنگ لغت . اين در حالي است که معناي مصطلح اين واژه ريشه در معناي تخصصي آن دارد. حضور دارد

تعريف شده است و ذيل مدخل تراژدي به طور » داستانهاي غم انگيز و غم انجام«دهخدا تراژدي به طور مختصر به 
اشعار حزن انگيزي است که ... کت و حادثه اي که آخرش مصيبت سخت استهلا يواقعه «: مفصل چنين آمده است

قهرمانان داستانهاي مذکور از اشخاص نامدار . به طور کلي اساس داستان آن بر افسانه ها، يا حوادث تاريخي قرار دارد
جنگي باشد غالباً  مهمي ابداع مي گردد که آن حادثه اعم از اينکه عشقي يا يو مشهور انتخاب مي شوند و حادثه 

داراي نتايج تأثرانگيز و دردناکي است و صحنه هاي داستان به نحوي طراحي مي شود که انعکاس بدبختي ها و رنج 
بنابراين تراژدي به دنياي هنر، ادبيات و ). ۵۳۱: ۱۳۳۵دهخدا، (» ...سازد هاي آن روح خواننده را به شدت منقلب مي

مبدع تراژدي، يونانيان باستان . تاريخي، تراژدي بسيار مقدم بر درام است يهرچند از حيث سابقه . درام تعلق دارد
  .بودند درحاليکه پيدايش درام به همين قرون اخير باز مي گردد

، اولي oediaو  tragos يواژه اي مرکب از دو واژه . تراژدي از حيث لغوي برگرفته از تراگوئيدياي يوناني است             
اما اينکه اين دو واژه چطور و طي چه فرآيندي کنار يکديگر قرار گرفته اند و . به معناي بز و دومي به معناي آواز

و مفسران محل اختلاف است و هرچه که در اين زمينه گفته شود در حد  تراژدي را ساخته اند، ميان صاحب نظران
اما برخي از اين حدس ها و فرض ها بيش از سايرين تکرار شده اند مثل اين فرض که . حدس، گمان و فرض است

 :Rabinowitz, 2008)» ممکن است آوازي باشد که به هنگام قرباني کردن بز خوانده مي شده است«تراژدي 
در آواز دسته جمعي که به افتخار خداي شراب و زراعت و هيجان يعني ديونيسوس نواخته مي «يا اين فرض که  (18

فرض ديگر اين است که  .)۱۹۷: ۱۳۷۷فاطمي، (» شده است، موجودات نيمه انسان و نيمه بز به چشم مي خورده اند
 .)۲۷: ۱۳۸۶دو رو مي يي،(ا مي شده است اين بز به عنوان جايزه به شرکت کنندگان در جشنهاي ديونيسوسي اهد

هرچند در تراژدي به عنوان ژانري ادبي، نشانه اي از بز نمي توان يافت اما آنچه ميان تمامي اين فرض ها مشترک 
است اين است که همگي از نوعي آئين و مراسم حکايت مي کنند؛ مراسم و آئيني که به جشنهاي ديونيسوس، خداي 

شراب مربوط مي شده که البته با گذر زمان تراژدي از اين جشنها فاصله گرفته و هويتي مستقل  مزارع، تاکستانها و
  . مي يابد به طوريکه حتي ديگر يادآور ديونيسوس نيز نيست

. دارد بنابراين خاستگاه تراژدي، يونان باستان است و افتخار ابداع اين ژانر ادبي هم به يونانيان باستان تعلق              
نخستين . خود يعني اشيل، سوفکل و اوريپيد هستند ييونانيان نيز اين افتخار را وامدار سه تراژدي نويس برجسته 

ع که به وقاي پارسيان و آن تراژدي اشيل است تحت عنوان. م.ق ۴۷۲تراژدي حفظ شده نيز مربوط مي شود به سال 
هرچند تا پيش از اشيل و تا پيش از اين تراژدي،  .)۱۴: همان( پردازد ميان آتن و ايرانيان مي. م.ق ۴۸۰جنگ سال 

 ج
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اما . نويسندگان ديگري نيز بودند که در اين زمينه قلم فرسايي مي کردند؛ از جمله تسپيس، پراتيناس و پرينيکوس
که از سه امروزه وقتي از تراژديهاي يونان باستان سخن به ميان مي آيد تقريباً منظور از آن، سي و دو اثري است 

درحاليکه اين سي و دو اثر بر جاي مانده از . تراژدي نويس برجسته يعني اشيل، سوفوکل و اوريپيد بر جاي مانده است
تحرير در آورده بودند، درصد ناچيزي  ياين سه بزرگ، در مقايسه با بيش از سيصد نمايشنامه اي که آنها به رشته 

  .)۱۶: همان(شود  محسوب مي

بعد از افلاطون که چندان به هنر و از جمله هنر تراژدي خوشبين نبود، ارسطو نخستين فيلسوفي بود که با نگاهي              
. بيان داشت پوئتيکخود را در باب تراژدي، در کتاب  دانسته و ديدگاه هاي تأمل فلسفي يايجابي، تراژدي را شايسته 

ي گرفته تا ديويد هيوم انگليسي، در باب تراژدي ايقرون وسط دانانديشمن ،هرچند بعد از ارسطو به طور جسته گريخته
تا . غالب محسوب مي شد يه يارسطو در اين زمينه نظر يه يتأملات نظري داشتند ولي تا قبل از هگل، کماکان نظر

امع ترين و اينکه در نهايت اين هگل بود که با رويکردي متفاوت از ارسطو، وارد ميدان نظريه پردازي شده و يکي از ج
  . در باب تراژدي را به دنياي فلسفه، هنر و ادبيات تقديم کرد ه هادر عين حال تأثيرگذارترين نظري

بازار نظريه پردازي در باب تراژدي چنين کساد بود؟  ،زماني طولاني مدت مابين ارسطو و هگل ياما چرا در دوره     
کوتاه مدت هشتاد ساله با اشيل متولد شد، با سوفوکل به منتهاي بالندگي رسيد و در  يتراژدي يونان طي يک دوره 

طلايي يوناني، در روم به جز سنکا که موضوع آثارش را عمدتاً از  يبعد از اين دوره . نهايت بعد از اوريپيد، افول يافت
 يهزار ساله  ياينکه در دوره . ديگري ندرخشيد يمنابع يوناني اخذ مي کرد، در سپهر تراژدي نويسي ستاره 

حاکميت روم شرقي هيچ نمايشنامه اي نوشته نشد، هرچند عجيب است اما واقعيت دارد و جالب تر اينکه در طي اين 
تو گويي زندگي و مرگ مسيح، تراژدي اي بود که مسيحيان . مدت نمايشنامه هاي کلاسيک نيز ناشناخته باقي ماندند

تراژدي مسيح  يدرک کرده بودند و علي الظاهر مراسم عبادي دين مسيحيت که زائيده  با گوشت و خون خود آن را
پس چنين به نظر مي رسد که در اين دوره، غيبت تراژدي، نياز به . بود، نيازهاي نمايشي روميان را برطرف مي ساخت

ن و در زمان مشهور به عصر بعد از آ .)۲۰۲: ۱۳۷۷فاطمي، ( ساخت نظريه پردازي در باب تراژدي را نيز مرتفع مي
اليزابت، با اتکا و متأثر از نمايشنامه هاي سنکا، شاهد احياي تراژدي هستيم، آن هم با يکه تازي شکسپير، نويسنده 

را خلق کرد که تا مدتها منشأ الهام  ژوليت رومئو وو  مکبث، اتللو، شاه لير، هملتاي که آثار ادبي فاخري همچون 
به طوريکه هر نظريه پردازي . بودند و آثار اقتباسي فراواني بر اساس آنها نگاشته شد و مي شود بسياري از نويسندگان

نقطه عطفي در  يکه بعد از شکسپير بخواهد در اين زمينه به اظهـار نظر بپردازد ناگزير است او و آثارش را به مثابه 
  . تاريخ ادبيات، مورد توجه قرار دهد

اينکه مردان نامي اي همچون هگل، بتهوون، فريدريش . دوره اي منحصر به فرد مي زيست واما هگل؛ او در    
متولد شوند، خود به تنهايي مي تواند عاملي باشد که اين دوره را  ۱۷۷۰هولدرلين و ويليام وردزورث همگي به سال 

سالهاي شکوفايي ادبيات سال مرگ هگل نيز مصادف است با . ماجرا نيست ياما اين همه . منحصر به فرد سازد
او با مردان انديشه اي همچون کانت، فيخته و شلينگ و نويسندگان طراز اولي همچون گوته، شيلر و . آلماني

نخستين فيلسوف بزرگي . يک فلسفه تبديل شد يخود به مرد شماره  ياو در دوره . فريدريش شلگل هم عصر بود
خويش به کار مي  يشي تفصيلي داشت و اين دانش را در فلسفه بود که نسبت به فرهنگ هاي غير اروپايي، دان

در . همچنين به اهميت تراژدي يوناني واقف بود. وافري به فرهنگ يونان باستان داشت يهگل علاقه . بست
 د
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تراژديهاي  ينخستين سالهاي تحصيلش در دبيرستان با فرهنگ يوناني آشنايي پيدا کرد و از همان سالها شيفته 
به خوبي  ،ديگر فرهنگ ها را ياين تعلق خاطر، همراه با مطالعات جامع او در زمينه . شد آنتيگونهسوفوکل و به ويژه 

هنر و زيبايي  يخصوصاً مباحث طرح شده توسط وي در زمينه . مي توان در آثار بر جاي مانده از وي پي گيري کرد
. همراه اند که همين باعث ايجاد پل ارتباطي ميان فلسفه و هنر مي شود با ارجاعهاي متعدد به آثار هنري ،شناسي

جهان -در-در مورد چيزي نيست ،معدود فيلسوفاني قرار مي دهد که به هنگام بحث از هنر يعاملي که او را در زمره 
ريباً در تمامي به طوري که تق. تراژدي نيز به عنوان گونه اي هنري، نزد وي محبوبيت خاصي داشت. گويدمي سخن ن

زيبايي شناسي مورد  يهرچند او به نحو مستقل و مفصل تراژدي را در حوزه . آثار وي مي توان شاهد حضور آن بود
  .بحث و بررسي قرار مي دهد

به اين منظور در فصل . سعي اين نوشتار نيز بر آن است که تراژدي را در زيبايي شناسي او به بررسي بنشيند    
اني فلسفه و زيبايي شناسي هگل آغاز کرده و و جايگاه هنر و زيبايي شناسي را در نظام فلسفي هگل نخست، با مب

. پس از آن جايگاه تراژدي را در زيبايي شناسي هگل مکان يابي کرده تا جغرافياي بحث روشن شود. روشن مي سازيم
تراژدي به عنوان گونه اي ادبي در فلسفه چراکه . سپس در فصل دوم به شعر و درام از نظرگاه هگل خواهيم پرداخت

مشترک  و صوري بعد از آنکه برخي از ويژگيهاي محتوايي. شعر و درام قرار مي گيرد يهنر هگل، ذيل مجموعه  ي
ميان درام و تراژدي را بازگو کرديم، در فصل سوم به نحو مستقل، تراژدي را از منظر هگل، با محوريت دو مفهوم 

تفاوت هاي تراژدي يونان  يدر فصل چهارم تأملات هگل در زمينه . يک بررسي خواهيم کردتصادم و آشتي تراژ
باستان و مدرن را شرح داده و در ادامه ردپاي هنر کلاسيک در تراژدي يونان باستان، و هنر رمانيتک در تراژدي مدرن 

ه يايي، با اشاره به نقاط قوت و ضعف نظرنهايتاً در فصل پنجم، فصل مربوط به تحليل و ارزيابي نه. را دنبال مي کنيم
  . تراژدي هگل، به پايان مي رسانيم يه يتراژدي هگل از ديد مفسران و منتقدان، سخن خود را با تأثير نظر ي
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 اول  فصل

  کلیات 

   

 مبانی فلسفه ي هگل -1-1 

   هب منحصراً و برگزيدن را گله یفه فلس از بخشي و است دشواري امر نوشتن گله از و گله از گفتن سخن
 کم ی هنويسند هک است اي هيکپارچ فلسفي نظام يادآور گله نام. تر دشوار مه آن از پرداختن، بخش مانه

 يچه و هکرد اختيار سکوت آن باب در اصلاً يا بنويسد فلسفي نظام آن همه ی از يا دهد مي ترجيح هحوصل
 حق در است جفايي نوشتن آن از اهتن و کردن جدا و برگزيدن را هتنيد مه در نظام اين از بخشي گويي. نگويد

 ناقص نوعي، هب آن مطالب کردن دستچين نوع ره هک است تو در تو و هپيچيد آنقدر هک نظامي. نظام کل
 هب نيز هشد دستچين بخش مانه   خود هآنک تر جالب و ماند مي را نظام آن کلی  هرهچ کردن مخدوش و کردن

 سر ناکجاآباد از هک رود مي آن بيم نشود، حمايت هنويسند توسط اگر هک ،هپشتوان بدون ماند مي يتيمي کودک
 ! آورد در

 مصداقي اين و بپردازيم گله فه یفلس در تراژدي هب اهتن رو پيش صفحات در است قرار هک آنجايي از     
 ديديم واجب خود بر ،احتمالي خطرهای اين از اجتناب منظور هب لذا گذشت، شرحش بالا در هک هآنچ از است

 اقيانوس در را تراژدي و درام شعر، نر،ه موقعيت و گوييم سخن گله ه یانديش باب در چند صفحاتي هک
 از اجمال، هب چند ره و کنيم؛ مشخص را بحث جغرافياي اصطلاح، هب و هکرد يابي مکان گله شه یاندي
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 هب اه آن بر ابتناي با هادام در ما مه و هداشت نظر مد تراژدي از بحث در گله خود مه هک بگوييم سخن اي مباني
 هادام در هآنچ براي بود يهتوجي حکم در آمد بالا در هآنچ. پرداخت يمهخوا گل،ه ايه هنوشت و اه هگفت تفسير

 .گفت يمهخوا

 فه یفلس«: باشد اين کرد طرح فيلسوف يک شه یاندي مباني از بحث در بايد هک ازينيآغ پرسش شايد     
 اش هفلسف در گله« يا »چيست؟ گله فه یفلس« هک پرسش اين با ههمواج نگامه هب »چيست؟ نظر مورد فيلسوف

 از و کرد دراز گله خود سوي هب ياري دست توان مي »د؟گوي مي سخن موضوعاتي يا مسئله يا مسائلی هچ از
 و است مطلق از بحث گله فه یفلس و مطلق؛ از است عبارت هفلسف موضوع هک شنيد پاسخي چنين او خود

  چيست؟ مطلق: است اين کند مي باز سر زود خيلي آن، از پس هک پرسشي اما. آنشد  برون چگونگي

 اديان متعال خداي همشاب باشد چيزي مطلق هک معنا اين هب هن اما دانند مي خودانديش شه یاندي را آن برخي     
 است، روح مطلق بگوييم توانيم مي شويم، تر نزديک گله واژگان هب يمهبخوا اگر .)۱۷۴: ۱۳۸۲ کاپلستون،(

 معناي هب اين. است اختلاف عين در وحدت مطلق هک گفت چنين مطلق تعريف در توان مي باز. است ايتهن   بي
 ولي مستغرق، و شود مي فاني وحدت در کثرت وجود، وحدت در چون نيست مه اسپينوزايي وجود وحدت

 . کند مي حفظ خود ضمن و ذيل در نيز را کثرات است وحدت هک حال عين در گله مطلق

» است فرايند يک تماميت اين و واقعيت؛ تمامي است، تماميت مطلق« شود هگفت هک است آن تر رسا و ترهب     
 نيز را شدني ره هالبت و شود مي مطلق ديگر عبارت هب. شدن ندفراي از است عبارت فرايند اين .)۱۷۴: مانه(
 فرايند ماناه« مطلق اما. داد قرار را »سوي؟ کدامين هب« پرسش توان مي شدني ره مقابل در و است متصور دفيه

 و بردارد در پيشاپيش خويش غايت مچونه را خويش پايان هک است اي هداير است، خويشتن] شدن[ شوند
 واقعي يا ملموس] مطلق[ هک است خويش ايتغ و خويش پروراندن هرا از اهتن. است آن آغاز مانه   آن پايان

 همعماگون امري مطلق اين هک است تذکر هب لازم. پايان مه و است آغاز مه مطلق پس .)۱۷۳: مانه(» شود مي
 و ملموس شدن اين جريان در و شود مي هبلک نيست، مه انتزاعي وميهمف نيست، ندوئيسمه ماياي جنس از

 . است خارج عالم واقعيت تمامي آمدن بيرون خود از اين محصول و آيد مي بيرون خود از شود، مي واقعي

 فه یفلس ايهفرض پيش هجمل از و هشد تکرار مه بسيار هک دارد وجود گله از عبارتي ارتباط مينه در     
 مطلق توان مي اساس اين بر. عقلاني مانه   واقعي و است واقعي مانه   عقلاني او نظر در هاينک ست؛ه نيز گله
 عقلِ يا يهنامتنا مطلقِ ديگر عبارت هب. شود مي پديدار عقلاني نحو هب هک عقلي. دانست نيز يهنامتنا عقل را

 فرايند اين گله فه یفلس و. شود مي متجلي و هبخشيد تحقق خود هب يهمتنا ايهپديدار طریق از و در يهنامتنا
 يا. دهد مي نشان و هدرآورد مهف هب سيستماتيک، بگوييم يمهنخوا اگر نظام مند، نحو هب را شدن پديدار و شدن
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 هشد طراحي فلسفي نظام او، زعم هب و بربيايد امري چنينی  هدهع از بايد هفلسف گله نظر در ديگر بيان هب
 . است هساخت هبرآورد را مهم اين او، خود توسط

 در »د؟گوي مي سخن موضوعي هچ از گله فه یفلس« بپرسيم و آغازين پرسش هب بازگرديم هدوبار اگر حال     
 و است ناظر را شدنش پديدار و هشد همراه مطلق با گام هب گام اش هفلسف در گله هک گفت چنين بايد پاسخ
 . يهنامتنا مطلقِ تجلي ندفراي مينه کشيدن تصوير هب از است عبارت اش هفلسف

 و شود مي پديدار هچگون شود، مي هچگون نيست، انتزاعي و ومهمو ،هفروبست خود در مطلقي هک مطلق اين اما     
 وقت آن بود چنين اگر هک نيست يهدلبخوا و نظم فاقد مطلق شوند فرايند گله نظر در شود؟ مي واقعي هچگون
 منظم و منطقي سيري فرايند اين بنابراين. بود معنا بي فرايند اين سيستماتيک مهف عنوان هب هفلسف از گفتن سخن
 تحميل فرايند اين بر - گله اينجا در- فيلسوف جانب از هک نيست منطقي و نظم منطق، و نظم اين اما. دارد
 منطقي روابط اهتن فيلسوف و شود مي پديدار نظم اين براساس و نحو اين هب هک است مطلق خود اين هبلک. شود
 گفت توان مي ديگر تعبير هب. کند جعل را اه آن هاينک هن کند مي کشف موجوداند، قبل از هک را اه پديدار ميان
 منطقي سير اين اهتن فيلسوف و دارد وجود ديگري نهذ ره يا فيلسوف نهذ از مستقل منطقي فرايند اين

   .)۱۱۹: ۱۳۸۸ استيس،( کند مي شناسي باز را مطلق خودپديداري

 زندگاني نماي تمام نه یآيي را آن توان مي هک هآنچ ديالکتيک، از است عبارت خاص نظم و منطق اين    
 ايه یپ بر نيز ورزي هفلسف در او اساسي اصل و گله روش و) ۱۷۹: ١٣٨٦کاپلستون، ( ناميد نيز مطلق

 هبلک نيست گله جانب از تحميلي روش اين هک است لازم هنکت اين تذکر مه باز اما. است استوار ديالکتيک
 و است تضاد دوش بر اصلي باربه نظر می رسد  نيز ديالکتيک در. است آن کاشف اهتن فيلسوف مقام در گله

 ديگر، تعبير هب. بخشد مي پويايي آن هب و هکرد خارج ١هنفس في حالت از را مطلق هک است عاملي مانه   تضاد
 پيش چندي مينه را تضاد حضور مصاديق از يکي. است گله فلسفي نظام کل و مطلق محرک موتور تضاد

 . کرديم هملاحظ کثرت عين در وحدت هب آن اجمالي تعريف و مطلق چيستي از بحث در

 خود هچراک تابد، مي بر را تضاد خود از پيش ايه هفلسف برخلاف هک است اي هفلسف گله فه یفلس بنابراين     
 در هک است دليل اين هب اهتن اين و سته نيز کثير است واحد هک حال عين در مطلق. تابد مي بر را تضاد مطلق

 باشد، هداشت خود درون در را خويش ضد است ممکن و تواند مي امري ره و واقعيتي ره تصوري، ره گله نظر
 مذکور تصور از جداي امري ضد، اين. دارد خويشتن درون را کثرت يعني خويش ضد واحد، مطلقِ هکمااينک

 است، استنتاج و حرکت آغاز طه ینق مطلق گله نزد و. شود استنتاج تصور مينه دل از تواند مي هبلک نيست

                                                             
1. In itself 
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 مطلق. بازگردد مطلق مانه   هب ديالکتيکي مسيري در باز و شود استنتاج مطلق مينه دل از است قرار چيز همه
 از است عبارت گله فلسفي نظام کل و مصرح پايان در و است مضمر آغاز در اهمنت پايان، مه و است آغاز مه

 هتکي با است ديالکتيک مانه   حرکت اين محرک موتور و مصرح هب مضمر از ه،يگان مطلق مينه سير تشريح
 . تضاد بر

 اهتن الف لذا. يکديگراند مخالف منفي و مثبت منطقي حيث از هک بودند باور اين بر هفلاسف گله زمان تا     
 هب قايل هک اسپينوزا مثال عنوان هب. رسيد مي نظر هب ناممکن نيست، الف الف مثل حکمي صدور و بود الف

 يهمتنا حضور يهنامتنا کنار در توانست نمي و انگاشت مي الجمع همانع را يهمتنا و يهنامتنا بود، وجود وحدت
 در را کثرت و وحدت يا يهمتنا و يهنامتنا نه یدوگا بودند هنتوانست يک يچه نيز هفلاسف ساير. بپذيرد نيز را

 کثرت هب را اصالت برخي. کردند مي قيمت حفظ يکي، ديگري را حذف هب همواره لذا. بپذيرند يکديگر کنار
 وحدت ميان کشاکش اين بر است هگوا ترينهب هفلسف تاريخ ي؛هنامتنا و وحدت هب برخي و ي،هتنا و دادند مي

 از هچگون هک است معني اين اثبات و توضيح در صرفاً گله ابتکار و جسارت« اما. گرايان کثرت و گرايان
: ١٣٨٨استيس، (» باشند يکي مه با يکديگرند مخالف هآنک عين در ضد دو هک دارد امکان منطقي هديدگا

۱۲۹(.  

 خود ضد حاوي امر ره د،هد مي قرار خود فراروي را خود ديگري امر، ره گله ديالکتيک اصول طبق     
 بتواند خود يا ماند باقي آن در بتوان هک نيست وضعيتي وضعيت اين اما است، يکي آن با حال عين در و است

 در و است پيشين امر دو جامع سوم امر اين شود، مي ميدان وارد مه سومي امر لذا. بماند مين شکل باقيه هب
 هوجو مه و دارد خود در را نخست امر دو تفاوت هوجو مه سوم امر ديگر عبارت هب. اه آن رافع حال عين

 آلماني در هک اي هواژ. خواند مي Aufheben آلماني هب را سوم امر نه یدوگا فعاليت اين گله. را اشتراکشان
 کنار معناي هب to put aside يعني آن انگليسي معادل و را داشتنهنگ مه و دهد مي امعن را بردن ميان از مه

 چشمپوشي و برداشتن هرا سر از معناي هب مه کنارگذاشتن هچراک. کند مي هافاد را معنا دو ره ،نيز گذاشتن
 آن فارسي معادل مورد در هقاعد مينه و .)١٤٤-٥: مانه( کردن حفظ و ادنهن کنار معناي هب مه و است کردن
 ارتقاء نوعي معناي هب مه و است گذاشتن کنار معناي هب مه عافترا. کند مي صدق نيز ، ترفّع و ارتفاعرفع يعني

 آن جامع هک سومي امر در اهمنت شوند، مي حفظ مچنانه نخست امر دو اختلاف هوجو اساس اين بر. تعالي و
 . است دو
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 مه يا سنتز ،سوم امر و ادهبرابرن يا تز آنتي ،دوم امر ،است ادهبرن يا تز نخست امر ان مفسرين هگل،يبه ب    
 . ندنخوا مي همقول را اه آن منطق در و دشو مي ياد ٢هدقيق يا دم هس عنوان با هس اين از هگا .ادهن

 هتاز اي همقول خود خواند، يمهخوا سنتز را آن پس زين هک سوم امر. شود نمي ختم جا مينه هب ماجرا اما     
 خود فراروي را تزي آنتي و قرارگيرد تز حکم در ديگر اي هگان هس از دم نخستين عنوان هب تواند مي هک است

 اين بر را خود فلسفي نظام گله و کند مي پيدا هادام مينطوره جريان اين و شود ديگر سنتزي هب يهمنت و برآورد
 نتواند و نباشد تضاد متضمن هک اي همقول يا دم هب برسيم تا کند مي ترسيم متعدد ايه هپاي هس از متشکل اساس

  . فراخواند خود فراروي را خود ضد

  

 جایگاه تراژدي در زیبایی شناسی و نظام فلسفی هگل - 2- 1

 همواج موضوع اين با مخاطب وقتي ديگر بيان هب. باشد هداشت آغازي طه ینق بايد گله اي هپاي هس نظام منطقاً
 را گله يه یپا هس اولين آن از بعد دارد انتظار متعدد، ايه هپاي هس از هشد تشکيل گله فلسفي نظام هک شود مي

 تمايل اين و هکرد بيني پيش را انتظار اين نيز گله خود هچنانچ. نيست گرافي انتظار اين و کنند معرفي او هب
 . است هنگذاشت پاسخ بي را مخاطب نهذ

 آن از بعد. شد منتشر ۱۸۰۷ سال هب هک است شناسي روح پديدار گله مطرح و بزرگ فلسفي اثر نخستين     
 هداير کتاب در و ۱۸۱۷ سال هب و تر بعد او فلسفي نظام کلي طرح اما. نوشت را منطق علم ۱۸۱۲- ۱۶ سال هب وي

. دانست گله خود توسط گل،ه فلسفي نظام بازبيني حکم در را کتاب اين توان مي. آمد فلسفي علم المعارف
 : کند مي معرفي نحو بدين را اش فلسفي نظام کلان يه یپا هس اولين کتاب، اين در وي

 منطق  -

 طبيعتی  فهفلس  -

  روحفه ی فلس  -

ی  وهنح و شود مي نمودار شکل هس اين در اش گري هجلو له یمرح اولين در مطلق، هک معناست بدين اين
 تز اينجا در منطق هک معناست بدين اين باز و. است متفاوت يکديگر با شکل هس اين در مطلق شدن پديدار
 نشان بودگي خود در و هنفس في حالت در را مطلق منطق. سنتز روح فه یفلس و تز آنتي طبيعت فه یفلس است،
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 از هبيگان و خود از هآمد بيرون حالت در را مطلق طبيعت فه یفلس اند؛ چنين اه تز همه ی همچنانکه د،هد مي
 هک حالتي است، مطلق ته یبازگش خود هب حالت روح فه یفلس و اند چنين اه تز آنتي همه ی همچنانکه خود،
 . است قبلي حالت دو ميان جمع

 در هچراک. آشکار و صريح روح، فه یفلس يعني سوم دم در و است مضمر ،منطق يعني نخستين دم در مطلق    
 عبارات. است هکرد پيدا بروز دم اين در نخستين، دم در هفتهن پتانسيل همه ی و ،ملموس و هشد واقعي سوم دم

 در. ستنده گشاهرا بسيار گله شه یاندي هب شدن نزديک منظور هب هک ستنده اييه هکليدواژ از مصرح و مضمر
 ،مضمر نحو هب اهمنت شوند مي خود ذيل مقولات شامل اولي مقولات همواره هک افزود چنين توان مي هزمين مينه
 . آورند مي گرد خود ذيل ،هگذشت اه آن از پيش هک را هآنچ تمام صريح نحو هب آخري مقولات و

 توان مي. برد هرهب نيز ديگري ايه هکليدواژ از توان مي گله ايه هگان هس شدن تر روشن هرچه منظور هب باز    
 يچه است خودي در حالت در چون همقول اين هک معنا اين هب. خواند ٣هواسط بي را هپاي هس ره نخست له یمقو

 خودش با خودش و بسيط و بحت است وحدتي حاوي و است هنداد رخ آن در اختلافي و تمايز مندي، هواسط
 در و هشد ايجاد اختلاف ،هاولي وحدت آن در چون است مند هواسط اما، دوم له یمقو. دارد تمام و تام مطابقت

 باز وحدت حالت هب هدوبار اه تمايز و اه هواسط ا،ه اختلاف است، دومي و اولي جامع هک سوم له یمقو
 له یمقو از هحاصل وحدت ميان هک نيست توضيح هب لازم. است مطابق خود با نيز همقول اين لذا و گردند مي

 وحدتي و اختلاف از بعد است وحدتي سوم له یمقو وحدت زيرا. دارد وجود تفاوت ،هاولي وحدت و سوم
 مورد در و است هنکرد بروز اختلافي نوزه هاولي وحدت در هحاليک در کند، مي حفظ را اختلافات هک است

 . است منوال مينه هب وضع گله ايه هپاي هس همه ی

 هس و هگرفت قرار مقسم يک ره گله فه یفلس اصلي دم هس عنوان هب روح فه یفلس و طبيعت فه یفلس منطق،    
 هب و هکرد چشمپوشي طبيعت فه یفلس و منطق ذيل ايه هپاي هس هب هاشار از. ندهد مي تشکيل را جديد اي هپاي

 نيز قبلاً هچنانچ روح، اما. است تر نزديک تراژدي و درام يعني ما مطلوب هب هک رويم مي روح فه یفلس سراغ
 بيگانگي حالت هک است هبازگشت خود اصل هب و هآمد در بيگانگي حالت از هک است مطلق مانه   شد، هگفت

 هک است روح مانه   يا هشد بيرون خويش نفس از هک است مثال مانه   طبيعت« هک طبيعت از بود عبارت مطلق
 دم از اي همؤلف لذا و است عقل واجد مه هک انسان روح يعني روح و) ۱۵۹: مانه( »هگشت هبيگان خود از

. کند مي نمايندگي را طبيعت بنابراين و است طبيعي جسم صاحب مه و دارد حضور آن در منطق يعني نخستين
 ابعاد اين اينجا در و پردازد مي بشري حيات مختلف ابعاد هب هک سوم دم عنوان هب روح فه یفلس انتخاب پس

 . رسد مي نظر هب منطقي و بجا سوم، دم در مطلق شدن پديدار فرايند از اند عبارت بشري حيات مختلف
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 : دارد دم هس نيز روح فه یفلس خود

 نيهذ روح  -

 عيني روح  -

 مطلق روح  -

 روح. کنيم نظر عزل اه بندي تقسيم و اه دم مابقي از و بگيريم پي مطلق روح از بايد را تراژدي هب رسيدن مسير 
  دمِ هس هب خودش مطلق

 نره  -

 دين  -

 هفلسف  -

 هب اين. شود مي پديدار نره طریق از و در است، واسطگي بي دم هک نخست دم در مطلق روح. شود مي تقسيم 
 بحث او نظر در هبلک نيست او شه یاندي از مستقل بخشي گل،ه شناسي زيبايي و نره فه یفلس هک معناست اين

 هن هک است آن بر دال ديگر يهنظرگا از امر اين باز و. مطلق خودپديداري سير از است اي همرحل اهتن نره از
 در مختلف موضوعات هبلک شود اعمال مختلف موضوعات بر تواند مي هک است اي هگون هب گله فه یفلس اهتن

 در نره فه یفلس حيث اين از .)۱۲۲: ١٣٨٥دي، همجت( کنند مي تاييد را گله ورزي هفلسف روش صحت واقع
 گسترش و بسط معنايي هب هک شود مي ناشي واحدي حقيقت از« مگيه... و دين فه یفلس تاريخ، فه یفلس کنار
» .محض مطلق هب رسيدن براي سرانجام و خود متضاد مراتب هسلسل طي براي محسوس انهج در است روح

 هماي و تجربي و حسي است امري هک است نره اينجا در گله ورزي هفلسف متعلق هک حالي در پس )مانه(
 اساس بر« هک رود مي نره سراغ هب روشي مانه   با او هبلک نيست تجربي او ورزي هفلسف روش اما خيال، از هگرفت

  .)مانه(» داند مي بستني کار هب موارد تمام در را آن و است هکرد بنيانگذاري خود فه یفلس اصول

 نيز نره. است ودهمش آن در انسان ردپاي هک است دمي مانه   روح فه یفلس شد هگفت نيز قبلا هچنانچ اما     
 انساني روح ردپاي و اند نرمندانه دست مخلوق هبلک طبيعت ه يزائيد هن نريه آثار. انسان خاص است فعاليتي

 بحث نر،ه از بحث  آغاز در مه دليل مينه هب. دارد هالعاد فوق ميتيها گله نزد هنکت اين. است ويداه اه آن در
 اين ميان از و هپرداخت مهم اين هب هک بود کانت اين او از پيش. کشد مي پيش را طبيعي نره و مصنوع نره از

 مباني اساس بر و کانت نظر از گرفتن هفاصل با گله اما. بود هداد طبيعي زيبايي هب را برتري و اولويت ،هدوگان
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 دليل هب را طبيعي زيبايي و هدانست اولي را بشري فکر و دست ته یساخ و مصنوع نره خويش، شه یاندي خاص
 و است مادي طبيعي نره مانند مه مصنوع نره رچنده. داند مي زيبايي تر ناقص صورت بودن، يهمتنا و محدود

 با متناسب يکي شود مي باعث عامل مينه. هن ديگري در و سته روح و يهآگا ردپاي يکي در ولي خارجي،
 . هن ديگري و کند پيدا تکامل انسان آزادي و يهآگا تکامل

 پيرامون اييهدرسگفتار کتاب در عمدتاً کند مي مطرح نره و شناسي زيبايي با مورد در گله هک مباحثي     
ذکر نام  نگامه هب پس زين ولي است اثر اين فارسي و هشد هترجم عنوان اين. (اند هآمد شناسي زيبايي فه یفلس
 را اثر اين) i.کرد يمهخوا هاستفاد شناسي زيبايي ايهدرسگفتار تر درست هالبت و تر هکوتا عنوان از کتاب اين

 مانه   گله هک است لازمذکر اين نکته  و اند؛ هخواند گله آثار ترين خوشخوان و ترين جذاب از يکي
 هفلسف از بسياري دل در ،هانديش تاريخ فيلسوفان ترين نويس سخت از يکي عنوان هب رتشهش هک است فيلسوفي

 بنابراين. ورزند مي اجتناب او آثار هب شدن نزديک از هک کند مي ايجاد وحشتي و رعب اي، هحرف حتي ايهخوان
 . شود اي هاشار جذابيتش دلايل هب اثر، اين محتواي هب پرداختن از پيش هک است آن تر خوش

 اين در هک گله شناسي زيبايي يه ینظر هک کرد هاشار مهم اين هب توان مي اثر اين جذابيت دلايل هجمل از    
 هب هاينک از بعد وي هبلک نيست نره و زيبايي رهدربا انتزاعي اي هنظري صرفاً ،هشد هپرداخت آن هب تفصيل هب کتاب
 کتاب نام از هک آنطور و ديگر عبارت هب و جزئي ايهنره از بحث هب پردازد، مي آن چيستي و زيبايي از بحث

 . کند مي مطرح هزمين اين در را انضمامي مباحثي و هپرداخت زيبا ايهنره از بحث هب آيد، مي بر نيز

 شناسي زيبايي باب در ،نره از ميهف داشتن بدون هک ستنده فيلسوفاني دو ره کانت و گله آدورنو، نظر در     
 صدق گله مورد در کم دست سخن اين ،کنيم رعايت را انصاف جانب اگر اما. اند هکرد پردازي هنظري
 سوفوکل، اشيل، ومر،ه آثار او ادبيات، زه یحو در. بود آشنا ربغ نريه شاخص آثار با وي هچراک کند، نمي

 کورجيئو، رافائل، آثار نقاشي نره زه یحو در. بود هخواند اصلي زبان هب را مولير و شکسپير ويرژيل، اوريپيد،
 نگسازانهآ. داشت هعلاق اپرا و تر تئا تماشاي هب. بود هديد نزديک از را آيک ون برادران و داوينچي رامبراند،

 شد نمي محدود غرب نره هب اهتن نر،ه با او آشنايي هالبت. بود آشنا نيز هگوت ادبيات با و شناخت مي را مطرح
 آشنا مصري اول طراز آثار با نيز برلينزه ی مو در و هکرد همطالع را ايراني و نديه اشعار مه یترج او هچراک

 اييهمثال دهشا مطرح، نرمندانه اين آثار هب زيبايي شناسي ايه درسگفتار در او متعدد ايهارجاع و. بود هشد
 خواند مي »انهج نره واقعي تاريخ« را گله شناسي زيبايي ٤مرمايسترهکاي  هطوريک هب. مدعا اين بر ستنده
)Houlgate, 2009: 3.( متمايز هزمين اين در ه هانظري ساير از را او نره فه یفلس هک است هشاخص مينه و 

 هانديش از بيرون دنياي هب متعدد ايهارجاع با هبلک هنکرد اکتفا صرف پردازي هنظري هب اهتن وي هچراک. سازد مي
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 عامل مينه و برد؛ مي هرهب ،هفلسف در نره طراوت از و هبخشيد اي هتاز روح خود اثر هب نر،ه دنياي هب ورود و
 کند مي تبديل است، مهف دير نويسِ سخت گلِه اثر هاينک رغم علي را اي زيبايي شناسيه درسگفتار هک است

  .خواندني و جذاب اثري هب

 صورت هب نحو، ترينهب هب را مطلق مصنوع، زيبايي يا نره هک دارد مي چنين بيان گله هاست ک اثر مينه در    
 پديدار حسي صورت هب هک است مطلق مانه   او نظر در مصنوع، زيبايي ديگر عبارت هب. سازد مي پديدار حسي

 از اي همرتب برابر در درواقع گيريم، مي قرار نريه اثر يک مقابل در ما وقت ره کلي طور هب پس«. است هگشت
 .)۱۲۴: ١٣٨٥دي، همجت(» است هکرد پيدا خارجي تجسم معين و خاص اي هلحظ در هک ايم هگرفت قرار روح

 هزيبايي آن پديدار حسي است ک. آن محسوس بودن آن است صه یپس زيبايي نمي تواند انتزاعي باشد، شاخ
 .پرتويي است از مطلق

 : دارد دم هس گله فه یفلس ايهبخش ساير از تبعيت هب نيز مطلق عنوان تجلي محسوسِ هنر به و     

 سمبوليک نره  -

  کلاسيک نره  -

  رمانتيک نره  -

 دارد) مادي قالب( صورت يک نريه اثر ره او، نظر در. ستنده نيز نره تاريخي ره یدو هس واقع در ،هس اين هک
 شدن تر کمرنگ هرچه سمت هب ديالکتيکي سيري اساس بر تاريخ طول در نريه اثر و ؛)روح( محتوا يک و

 ايه هدور هک هآنچ و. اه نره ترين صورت بي هب برسد تا رود مي پيش صورت بر محتوا چيرگي و صورت
 عنوان هب سمبوليک نره هطوريک هب. است محتوا و صورت ميان نسبت مينه کند، مي تعيين نيز را نره تاريخي
از  هسمبول چيزي مادي و محسوس است ک. است صورت با هغلب آن در هک است نريه نر،ه شکل نخستين

ا و هندوهاقوام شرقي، مثل  هم و بهاست و مب هنر رمزپردازانهلذا اين . کند امري فراتر از خود حکايت مي
 نر،ه نوع اين عالي نه ینمو و است برقرار توازن محتوا و صورت ميان کلاسيک نره در. مصريان تعلق دارد

 گذار و هشد مستحيل عاقبت و نيست رادگمان مه کلاسيک نره اما. لوانيهپ عصر و باستان يونان هب دارد تعلق
 . است روح يا محتوا با هغلب آن در هک ،رمانتيک نره هب کند مي

. نيست گزاف مه چندان »انهج نره تاريخ« عنوان هب گله شناسي زيبايي از گفتن سخن بينيم مي هچنانچ     
 از وي قرائت. دهد مي هارائ نره تاريخ از هتاز قرائتي خويش، شه یاندي خاص مباني گرفتن خدمت هب با گله

 دلايلي نر،ه تاريخ در تحولي ره پشت پسِ در او نظر در. است تحليلي هبلک توصيفي، قرائتي هن نره تاريخ
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 روشني هب و هداد توضيح را دلايل اين خود، ديالکتيک منطق بر ابتناي با دارد سعي او و دارد وجود معقول
 . کند تبيين

 هک تاريخي منظر از هن بار اين و هشد تر نزديک نره فضاي هب نر و زيبايي شناسيه از بحث مه یادا در گله    
 نره شکل هس در مطلق شد هگفت نيز بالا در هچنانچ. شود مي زيبايي از بحث وارد جزئي ايهنره مدخل از

 حکايت نره تاريخي ايه هدور از اهتن تجلي، شکل هس اين اما. شود مي تجليم رمانتيک و کلاسيک سمبوليک،
 بايد ديگر عبارت هب. دارد هواسط هب نياز تاريخي، ايه هدور اين در شدن گر هجلو براي مطلق و کنند مي

 اينجا در اهچيز آن. شود متجلي ا،هآن طه یواس هب و اهآن در مطلق تا مطلق محمل بشوند هک باشد اييهچيز
 .  جزئي ايهنرهعبارت اند از 

 وي حال اين با ولي يافت را نره انواع همه ی ،نره تاريخي ايه دوره همه ی در توان مي رچنده گله نظر در    
 ايهنره و نره کلاسيکره ی دو هب متعلق را تراشي پيکر نره نر،ه سمبوليکی  هدور هب متعلق را معماري نره

 از يک ره انتخاب در است، ودهمش هچنانچ. داند مي نره کيی رمانت رهدو هب متعلق را شعر و موسيقي نقاشي،
 فه یمول مه اينجا در. دارد مدخليت گله منطق مه باز تاريخي، ايه هدور اين از يک ره براي اه نره اين

 تر پيش شعر سمت هب معماري از هچ ره هک چرا. دارند رنگ پر حضور دو آن ميان نسبت و محتوا و صورت
 بحث هب هادام در گله هک لذاست و. بود يمهخوا هماد بر روح به یغل و صورت، شدن تر کمرنگ دهشا برويم،

معماري، پيکرتراشي، نقاشي و  نرِه ارهچ هب مربوط جزئيات از. پردازد مي نريه نه یپنجگا ايهصورت اين از
 تقسيم با شعر هب مربوط فصل. مدخل تراژدي است هرويم ک مي شعر سراغ هب مستقيماً و کنيم مي موسيقي عبور

 هب کلي بندي

 حماسي شعر  -

 تغزلي شعر  -

 درام  -

 ايهدرسگفتار فصل فرجامين ا،ه آن تاريخي تحول و يک ره کلي خصوصيات مچونه مباحثي و
  يعني است؛ درام دم هس از بحث نيز آن بخش پايان هالبت هک است شناسي زيبايي

 تراژدي  -

  کمدي  -


