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 چکیده 

بعدها گروهی از هنرمندان پیرو . گرفت که به عنوان جنبش هنر مدرن مطرح شد شمسی، جنبشی در ایران شکل 0231در سال 

کردن  های هنری متنوع متاثر از غرب، سعی داشتند به تدریج با درونی این جنبش، پس از پشت سرگذاشتن تجربه

  ها هویتی ملی مایز ساخته و به آنها آثارشان را از کارهای مشابه غربی مت ی آن کارهایی بیابند تا به وسیله هایشان، راه آموخته

. ملی مطرح گشت -یابی به هویتی ایرانی در همین اوان، در طراحی گرافیک نیز چالشی با همین مضمون یعنی دست. بخشند

به  ها، از جمله هنر ی عرصه در همه اسلامی -بازگشت به فرهنگ ایرانیپس از پیروزی انقلاب، بحث هویت مستقل و ملی و 

، .(ش0231تا  0231ی  دهه)شناسایی و فهم فرآیند طی شده در طراحی پوستر این دوره دوباره رخ نمود که  شکل جدیدی

 . تحقیق حاضر استموضوع 

ی اخیر  ی ایران در سه دهه هدف از این پژوهش، بررسی چگونگی ارجاع طراحان پوستر به سنت تصویری گذشته

نامه  پوستر به روش اتفاقی ساده انتخاب شده و با استفاده از ابزار پرسش 331تعداد یابی به این هدف،  برای دست. باشد می

عناصری از گذشته که به آن بازگشت شده، شناسایی و مورد بحث و مورد آزمون کمی قرار گرفته است تا به این وسیله 

 .بررسی قرار گیرند

پوسترها عامل اقتباس شده از سنت % 5/55که در ها حاکی از این است  نتایج به دست آمده از بررسی کمی داده

. خورد تصویری گذشته، اعم از این که این عامل تقلید عین به عین، ملهم از فرم اصلی و یا با تغییر اندکی بوده، به چشم می

دارای  31 و  31ی ها اقتباس از گذشته در دهه. ی دیگر وجود دارد تر از دو دهه شمسی کم 01ی  البته این گونه اقتباس، در دهه

ولی . های گیاهی و تایپوگرافی هستند مایه تر نقش به علاوه، عناصر اقتباسی در این دو دهه، بیش. فراوانی تقریبا مشابهی است

، هندسی یا انتزاعی و  چون نقوش حیوانی، انسانیهایی هم مایه شود، درصد کاربرد نقش چه باعث تفاوت این دو دهه می آن

 . باشد سایر می

مدرنیسم واکنشی،  گیری، اقتباس،  پست هنر مدرن در ایران، سنت تصویری گذشته، وام  گرافیک، جنبش طراحی: واژگان کلیدی

 .گرایی نو مکتب سقاخانه، سنت
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 مقدمه

چه از مدرنیسم آموخته  آنی هنر و به خصوص نقاشی فعال بودند، برقراری ارتباط بین  برای بسیاری از جوانانی که در حیطه ی ایران،شمس 31ی  در دهه

خویش را  های مدرنیافتهکردند  آنان تلاش می. شد ی اصلی محسوب می و بوم، دغدغه این مرز  های تصویری برآمده از هنر بومی و ملی با سنت بودند

ه همین خواست است ک ی در ادامه. بومی خویش سازش دهند تا بدین وسیله به هنری غیر تقلیدی و با اصالت دست یابند -درونی کرده و  با سنت قومی

 .کنند م، عمل میمیان سنت و مدرنیس  پلی شکل گرفته و به عنوان خط و جریان موسوم به سقاخانه  -چون نقاشی  هایی بینیم گرایشمی

مدرن  پستاندیشمندان های گروهی از   از ویژگی  یکیآنان، گیری از سنت تصویری و بازگشت به هنر  وام  اقتباس از هنر گذشتگان و به طور کلی

ن صرف نیستند که گذشته را ارحیاگتنها االبته اینان . اعتقاد دارندهای کهنه و منسوخ  ها و روش مکتب ی کردن دوباره بازیافت و زنده بهباشد که  می

از گذشته اقتباس، بدان استناد و از آن نقل  ،به نوعیتوان گفت که آنان  در واقع می .روند  و از آن فراتر می کردهگردانند، بلکه آنان از گذشته استفاده  می  باز

 . کنند  قول می

چه در  ی مانند آنآیا گرایش و رویکردشود که  ملی در نقاشی ایران، این سوال مطرح می -با توجه به سنت بازگشت به عوامل و نقوش بومی

ی تحقیق  از همین جاست که مسأله و حیطه ؟ به چه روشی استپاسخ مثبت ؟ و اگر ه استک نیز شدیفاگرطراحی  ی وارد حوزهنقاشی پدید آمده بود، 

نظر ضروری  باشد، به های بعد از آن می شمسی و دهه 31ی   خاستگاه آن جنبش هنر مدرن در دههکه  شناخت، فهم و نقد فرآیندی. گیرد حاضر شکل می

عبارت  کند تا دریابیم که احیاگری در هنر ایران و به به ما کمک می بررسی این موضوع. است در مورد آن صورت نگرفته پژوهش منسجمیچرا که  رسد؛ می

بازگشت و ارجاع گرایی نو در هنرهای تجسمی، به خصوص در طراحی گرافیک، به چه میزان و در چه حدی صورت پذیرفته است؟ در واقع،  دیگر، سنت

لحاظ شان  در آثار این بازگشت راو هنرمندان چگونه  هکارهایی همراه بود چگونه، به چه روش و با چه راه اسلامی در طراحی گرافیک ایران -ایرانی به سنت



 

ها صورت پذیرفته است؟ آیا ملهم از عوامل تصویری بوده و یا با اندکی تغییر همراه بوده است؟ این  مایه اند؟ آیا این فرآیند با تقلیدِ عین به عینِ نقش کرده

 اند از لحاظ بصری یا موضوعی با عوامل امروزین مرتبط باشند یا خیر؟   اند، آیا توانسته شده دارای چه موضوعاتی بوده عوامل اقتباس

 

 طرح مسأله

که  ها به دنبال احیای گذشته هستند، چرا که آنان معتقدند گذشته را به دلیل آن مدرن کند که پست مطرح می نامِ گل سرخدر کتاب   (0233) امبرتو اکو

نیز، ( 0203)به اعتقاد جنکز . را مورد تجدید نظر و بازنگری قرار داد توان از بین برد، بلکه باید آنانجامد واقعاً نمینابودیش به سکوت و خاموشی می

با عامه مردم و اقلیت مورد ، به منظور ارتباط هنر (که معمولاً هنرهای سنتی است)چیز دیگری های مدرن با مدرنیسم وابسته به ترکیب تکنیک تعریف پست

. مدرنیسم مقاوم مدرنیسم واکنشی و پست پست: کندمدرن را در هنرهای تجسمی معرفی می به نقل از هال فاستر دو نوع پست( 0231)باغی قره. باشدنظر می

ی  کند و گونههای کهنه و منسوخ معتقدند، ارجاع میها و روشی مکتب کردن دوباره پردازانی چون چارلز جنکز که به بازیافت و زنده ی اول، به نظریه گونه

کند که هم باید مدرن را هنری معرفی می نیز هنر پست( 0234)پاول . دهد که با مسائل سیاسی، جنسیتی و نژاد پرستی درگیرند، پوشش می دوم، هنرمندانی را

گردانند، بلکه مدرن تنها احیاگران صرف نیستند که گذشته را باز می هنرمندان پستدر نگاه او، . های قدیمی استفاده کندهای جدید و هم از الگو از تکنیک

کنند ولی تقلیدشان از میراث گذشتگان، با ها از گذشته اقتباس، بدان استناد و از آن نقل قول میمدرن پست. روندآنان از گذشته استفاده کرده و از آن فراتر می

 .استشوخ طبعی، هزل و یا کنایه همراه 

در این دوره، نقاشانی . شود شمسی به بعد است که مطرح می 41ی  بحث احیاگری و بازگشت به هنر گذشته در ایران، به طور مشخص از دهه

تلاش آنان با . شود، دست یابند کنند به نوعی هنر که در عین نو و مدرن بودن، ایرانی تلقی  رودی، پیلارام، تبریزی، عربشاهی و غیره تلاش می چون زنده

آورد و به  کارگیری عناصر و عوامل نمادین و اساطیری را به میان می های تصویری گذشته و به ، بازگشت به سنت(ملی -ایرانی)خود، مسائلی چون هویت 

 -یابی به هویتی ایرانی یعنی دست در همین دوره، در طراحی گرافیک نیز چالشی با همین مضمون(. 0239قادرنژاد، )انجامد  ظهور جریانی به نام سقاخانه می

اجتماعی، فرهنگی و های  ی عرصه در همه اسلامی -بازگشت به فرهنگ ایرانیپس از پیروزی انقلاب، بحث هویت مستقل و ملی و . گردد ملی مطرح می

 گذشتگان،دارند با ارجاع به سنت تصویری های هنری بسیاری هستیم که تلاش  در این دوره، ما شاهد حرکت. نماید به شکل جدیدی دوباره رخ میسیاسی 

شناخت، فهم و نقد فرایندی  .خورد در طراحی گرافیک نیز این مهم بسیار به چشم می .خود تعریف کنند جدید برایهویتی  به خصوص به سنت اسلامی،



 

تحقیق حاضر با چنین ضرورتی شکل . باشد میت که در این دوره طی شده و متأسفانه هیچ کار منسجمِ پژوهشی در مورد آن صورت نگرفته، از ضروریا

 .گرفته است

 

 تحقیق پیشینه

و  0یعنی جابلینگ)شوند  در این رابطه منابع بسیاری یافت می. باشد برانگیز می مدرن از مباحث بسیار بحث ی پست از آثار هنری گذشته در دوره "اقتباس"

چنین منابع متعددی به بحث  هم. اند وگو قرار داده که این مبحث را مورد بحث و گفت( 0230، 4؛ جنسن0203 2، جنکز0231باغی،  ؛ قره0993، 3کرولی

ی طراحی گرافیک  ولی هیچ پژوهش مشخصی در رابطه با این مباحث در حوزه( 0999، 3؛ هیوارد3114، 5مانند احمد)اند  احیاگری و مبانی نظری آن پرداخته

 . طور خاص وجود ندارد به طور عام و طراحی گرافیک در ایران به

ی رویکردهای احیاگرانه در طراحی گرافیک ایران، تحقیق منسجمی صورت  وجوی منابع مکتوب فارسی مؤید این است که در حوزه جست

بررسی هویت ی خود،  نامه او در پایان. است( 0233)ی مهشید رفیعی  تنها پژوهش موجودِ نزدیک به موضوع پیشنهادی این نوشتار، پایان نامه. نگرفته است

گیرد که این  پردازد و نتیجه می طراح گرافیک معاصر ایران می 9هویت ایرانی در پوسترهای  ی انقلاب به بررسی عناصر مشخصه ی سوم در پوسترهای دهه

رفیعی در انتها به . اند استفاده کردهی سوم، در بعضی از پوسترهای خود از این عناصر  درصد از مجموع کل پوسترهای دهه 4/02هنرمندان با طراحی حدود  

آمار بیشترین تعداد . درصد از کل پوسترهای جامعه آماری دارای هویت ایرانی هستند 9/34دهند،  است که نشان می  ای دست پیدا کرده های آماری یافته

 . درصد بوده است 3/9با رقم  0233گرا، از نظر نویسنده در سال  پوسترهای هویت

ها را  نویسی، خصوصیات و مشترکات بین آن ارشد خود، با مقایسه انواع خطوطِ خوش ی کارشناسی نامه نیز در پایان( 0203)وربهمن بهزادپ

او هدف از این پژوهش را . است تطبیق تاریخی و ساختاری خطوط کهن ایران و خط تعلیق: هویت خطی ملینامه،  عنوان این پایان. بررسی کرده است

خط ملی اعلام کرده و به دنبال یافتن پیوند موجود بین خط تعلیق و نهایتاً نستعلیق، با خطوط کهن که ویژه ملت و قوم ایرانی است،  گیری هویت در پی
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این . های خاص فرهنگ مردم آن سرزمین است ی ویژگی کند که خطوط ابداعی هر ملت، منعکس کننده در انتها بهزادپور به این نکته اشاره می. باشد می

 .باشد که محقق در تحلیل خود به نوعی به عوامل بصری موجود در هنر پیشینیان رجوع کرده است ژوهش از آن جهت مورد توجه این طرح پیشنهادی میپ

، به طراحی گرافیک مدرنیسم در طراحی پوستر بررسی تاثیر پستی خود با عنوان  نامه برخلاف دو تحقیق قبلی، در پایان( 0230)ملیحه فاضلی 

نتایج این تحقیق . مدرنیسم در طراحی پوستر، نشسته است ها نپرداخته است، بلکه به کندوکاو کاربرد سبک پست در ایران و عناصر هویتی ایرانی در آن

. داشته باشدکند، کاربرد  ی بازگشت طراحان پوستر به گذشته کمک می مدرن که به تحلیل نحوه ی مبانی پست ممکن است در پژوهش حاضر، از جهت ارائه

ترین  ترین و مهم چنین او به اصلی هم.  پردازد که منجر به شکستن قواعد و اصول طراحی گرافیک شده است فاضلی در تحقیق خود به عواملی می

 . کند و در هر منطقه به شکلی خاص بروز می نماید، اشاره کرده است هایی که این سبک در جوامع مختلف ایجاد می شاخه

، به بررسی آراء اندیشمندان مطرح در این حوزه و چگونگی برداشت ایرانی: مدرنیسم پستی خود،  نامه نه، آزاده افراسیابی در پایاندر این زمی

ایران، مدرنیستی در  ی رویکردهای پست او هم چنین به سابقه. پردازد مدرن، می هایی از آثار هنری پست تاثیرگذاری این آراء بر تحول هنر غرب با ذکر نمونه

هنرمند مطرح ایرانی در خارج از  4کرد هنرمندان ایرانی در این زمینه، آثار  قبل و بعد از انقلاب و نقد آثار ارائه شده، پرداخته و در انتها به منظور مقایسه عمل

ردن سیر تحولاتی که هنر معاصر غرب را به افراسیابی در این پژوهش کوشیده است تا نشان دهد که ما به دلیل طی نک. دهد کشور را مورد بررسی قرار می

ی پدید ، برای فعالیت در زمینه(چنان که در مورد مدرنیسم نیز صادق است هم)های مختلف  موزون در عرصه نقطه کنونی رسانده است و نیز به علت رشد نا

 .مدرنیسم هستیمهای نظری و تاریخی پست آوردن این گونه آثار، ناگزیر به تعمق در زمینه

 

 اهداف و سؤالات تحقیق

احیاء سنت تصویری گذشته، ما را بر این خواهد داشت که با  ی شناخت و بررسی آثار هنرمندان نوگرای ایران و چگونگی بازگشت آنان به گذشته و نحوه

ی بازگشت طراحان، برای ما که  شیوه و نحوهشناخت این . ها بپردازیم تر به تأثیر هنرمندان آن دهه بر طراحی گرافیک دوران بعد از آن رویکردی عمیق

ها  مایه جا از نقش باشیم، بسیار حایز اهمیت است، چرا که اقتباس درست و به طراحان نسل معاصر شمرده شده و در حال حاضر مشغول کار در این حوزه می

ی فرهنگی او، برای رسیدن به اثری با اصالت  اهنگ با گذشتهو هم( بالاخص مخاطب ایرانی)و دیگر عناصر بصری، در راستای برقراری ارتباط با مخاطب 

 .  باشد ، امری مهم و قابل تأمل می(در عین نو و مدرن بودن)ایرانی 



 

 31ی    یی است که در پوسترهای بعد از دهه گونه که ذکر شد، بررسی رویکردهای احیاگرانه به عناصر بصری هدف کلی این پژوهش، همان

بر بازگشت به گذشته، سنت تصویری وام  ها مدرن مبنی بر تأکید آن های پست ی نظریه در این تحقیق، پس از مطالعه. خورد چشم می شمسی در ایران به

برای این مهم، . گیرد ی ایران مورد بررسی قرارگرفته و چگونگی ارجاع طراحان ایرانی به این سنت، مورد تجزیه و تحلیل قرار می گرفته شده از گذشته

 .گیرد اند، مورد بحث و بررسی قرار می کارگرفته شده ای که این عناصر به شود، شناسایی شده و سپس طریقه عتاً ابتدا عناصری که به آن بازگشت میطبی

به  گویی در نتیجه، این پژوهش در پی پاسخ. بینی نشده است   ای برای آن پیش جا که تحقیق حاضر، از نوع تجربی نخواهد بود، فرضیه از آن

 : سوالات زیر است

 مدرن چه جایگاهی دارد؟  های پست ـ احیاگری چیست و در دیدگاه

 کند؟ ـ فرآیند بازگشت به هنر گذشته از چه اصولی پیروی می

 در پوسترهای بعد از انقلاب به کار گرفته شده است؟ یی ـ چه سنت تصویری

 اند؟ اسلامی بازگشت نموده -هنر ایرانیایران چگونه در طراحی پوستر به  31ی  ـ طراحان بعد از دهه

 ـ در این پوسترها، چه عناصری از میان عناصر وام گرفته شده از گذشته، فراوانی بیشتری دارند؟

 0طراحی تحقیق

دلیل . باشند می های تحقیق ترین روش ، امروزه از شایع3های ترکیبی روش .های کمی و تا حدودی کیفی استفاده شده است تر از روش در این تحقیق بیش

ی این پژوهش از منابع مکتوب چاپی و  های نظری و پیشینه برای تکمیل زمینه. تر است تر و عمیق یابی به توضیحی جامع ها، دست اقبال به این نوع روش

صر ایران وجود ندارد، مرور ادبیات در جا که تقریبا هیچ منبع و بایگانی منسجمی در مورد تاریخ طراحی گرافیک معا از آن. الکترونیک بهره برده شده است

همین امر باعث شده تا محقق با . ترین آنان عدم اعتماد و استناد کافی در مورد منابع اندک موجود است رو بوده که از مهم این حوزه با مشکلات فراوانی روبه

 . آمده برخورد نماید احتیاط با اطلاعات به دست

هدف از این کار، . شود، پرداخته شده است مدرنیسم محسوب می های پست ی احیاگری که یکی از ویژگیدر این پژوهش ابتدا به مبانی نظر

ی دوم به  مرحله. ی اخیر ایران دنبال کرد دهه 2یی بود که در بستر آن بتوان بحث بازگشت به سنت تصویری گذشته را در آثار پوستر  ی نظری یافتن زمینه
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ها مکتب سقاخانه و  گرای نو و در راس آن سپس، بررسی و شناخت رویکرد هنرمندان سنت. هنر معاصر ایران اختصاص یافتی این رویکرد در  مرور پیشینه

ی این بررسی، چگونگی وجود  در ادامه. آمده از این بازگشت، در این مرحله دنبال شد بررسی چگونگی بازگشت آنان به گذشته و استفاده از عناصر به دست

 .حاصل این مرور است 3فصل . گیری شد طراحی گرافیک نیز پی این رویکرد در

برد این مرحله،  برای پیش. ی اخیر ایران بود ی دوم در آثار پوستر طراحان گرافیک سه دهه شده از مرحله گیری نتایج حاصل ی سوم، پی مرحله

،  31ی  ها ابتدا طراحان گرافیک دهه آوری نمونه برای جمع. خاب گردیدشمسی انت 31ی  ی نمونه در این پژوهش، پوسترهای چاپی ایرانی بعد از دهه جامعه

. به تفصیل آورده شده است 2گزارش فرآیندی که در این مرحله دنبال شده، در ابتدای فصل . شمسی شناسایی شده و آثاری از آنان گردآوری شد 31و  01

ها یکسان نیست، انجام شده  ی نمونه که در آن احتمال انتخاب شدن برای همه 9یری نامحتملگ گیری در این تحقیق با روش نمونه لازم به ذکر است که نمونه

سپس، ابتدا با روش . اندبندی شده بندی و طبقه هایی دسته ها استخراج شده و در گروه های تاریخی مورد استفاده در آن ها، فرم آوری نمونه پس از جمع. است

ی نتایج این بررسی کمی  دهنده فصل سوم، ارائه. ها استخراج و تحلیل گردیده است توصیف شده و بعد از آن، روابط بین آنها  کمی توصیفی، مشخصات داده

 . ی عملی ارائه شده است ی طراحی گرافیک به عنوان پروژه های پژوهش نظری، پیشنهاداتی در حوزه در انتها بر اساس یافته. و آماری است

 مبانی نظری

مدرنیسم بوده و از طرفی  این ویژگی مبحث اصلی و مورد بررسی این پژوهش  ایِ پست ها و تعاریف پایه بازگشت به گذشته یکی از ویژگی جا که از آن

با  در این بخش سعی شده. آید ها با موضوع مورد بحثِ تحقیقِ حاضر ضروری به نظر می مدرنیسم به هدف  تطابق این ویژگی باشد، آشنایی با مبانی پست می

مدرن که ابتدا در معماری نمود پیدا کرده، به شناخت این خصوصیات و متعاقب آن، ویژگی اقتباس در این هنر پرداخته شود و  های هنرپست بررسی ویژگی

کار محقق آمده   نامه بسیار به ریزی و طراحی سوالات پرسش بحثِ این بخش در پی. سپس بسیار مختصر، این ویژگی در دیگر انواع هنر نیز مطرح گردد

 .است

گردد که نوع  ی احیاگری و بازگشت به سنت تصویری در ایران ارائه خواهد شد، ملاحظه می ی پیشینه با توضیحاتی که در فصل بعد درباره

از طرفی توجه . ی نظری این پژوهش مورد استفاده قرار گیرد تواند به عنوان زمینه کند، می معرفی می 01فاستر باغی به نقل از هال مدرنیسم واکنشی که قره پست

های کهنه و  ها و روش ی مکتب کردن دوباره پردازانی چون چارلز جنکز مبنی بر بازیافت، زنده مدرنیسم و تعاریف نظریه ای پست به مفاهیم و تعاریف پایه
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تواند در راستای این تحقیق موثر  ورزند، می هایی که بر بازگشت به گذشته تاکید می مدرن های پست تحقیق در آراء و دیدگاهچنین بررسی و  منسوخ و هم

مدرنیسم  هایی از پست تر سعی بر این است تا نظریات و ویژگی البته بیش. شود مدرن پرداخته می های هنر پست از این رو در این بخش، به ویژگی. واقع شود

 . توانند مفید باشند برد این پژوهش می گردد که در پیش ئه ارا

به لفظ )نماید که این واژه  گونه بیان می مدرنیسم در مورد تاریخ پیدایش این جنبش این پرداز پست ، معرف و نظریه(0204)چارلز جنکز 

سپس . ی واکنشی در برابر مدرنیسم ادبی به کار برده است به نشانه 0924، در سال 03ی اسپانیایی، فدریکو دی اُنیس را اولین بار نویسنده  (00مدرنیسمو  پست

گرایی و فرهنگ جهانی و پایان  که پس از جنگ منتشر شد، به نوعی کثرت ای در تاریخ مطالعهدر  0945نویس انگلیسی در سال  ، تاریخ 02آرنولد توین بی

 .و این اصطلاح را به کار گرفته استغربی اشاره نموده  های غیر تسلط غرب و به قدرت رسیدن فرهنگ

پس از آن، . مدرن بسپارد ای پست رود تا جای خود را به دوره شناس آمریکایی اعلام کرد که عصر مدرن می ، جامعه04چارلز رایت میلز 0959در 

مدرن توسط اهاب  ی پست واژه 0901ی  ی دوم دهه در نیمه. ها و آثار هنرمندان، نویسندگان و منتقدان ادبی به کار گرفته شد مدرن در نوشته ی پست واژه

اهاب حسن این کلمه را به باورهای . استفاده شد 00و ریچارد باکمینستر فولر 03و ویلیام باروز( داند مدرنیسم می گوی پست که خودش را سخن) 05حسن

  را به آشوب، خستگی، سکوت، ابهام، تناقض، بینامتنی و واسازی  که باروز و فولر آن داد، در حالی تکنولوژی در معماری نسبت می گرا در هنر و فرا تجربه

 ( .0230جنسن،)کردند  وابسته می

شناسی  آرت و هنرمفهومی که زیبایی که زمان ظهور آن را تا پاپ دانست، در حالی 0901ی  توان در دهه مدرن را می به طور کلی رواج هنرپست

مدرن، کمی با ذات تکثرگرا و مبتنی بر  های ثابت و معین برای هنر پست برشمردن ویژگی. توان عقب برد مدرنیستی را به چالش کشیدند، می 03گرای شکل

که یک سبک هنری مشخص باشد، ویژگی دوران  مدرنیسم، بیش از آن پست. توان دنبال نمود عدم قطعیت این هنر متناقض است ولیکن خطوط کلی آن را می

شناسی، در آثار گروهی از هنرمندان ظهور کرد  گرایی مدرنیسم، شیئیت اثر هنری و نیز زیبایی انتقادی به شکل پس از هنر مدرن است که با رویکردی

 (.0993، 09لومبا)
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- postmodernismo  
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- Federico De Onis  
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 - Ihab Hassan 
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- William S. Burroughs  
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- formalism 
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در دیدگاه او، . کند بازنگری مدرنیسم به خویش معرفی می مدرنیسم، آن را ها و چگونگی عملکرد پست در بیان ویژگی( 0205)باغی  قره

گرا است اما به هیچ رو خالص و یکپارچه نیست، بسیار مقتصد  مدرنیسم، نخبه گوید پست او می. دآگاهی و انتقاد از خویش استمدرنیسم نوعی خو پست

باشد و یی را که کهنه  خانه". ریزد کند و بقیه را دور می خوردنی است، بازیافت می درد  چه را به کاود، آن است، درون گذشته را برای یافتن هر چیز ارزنده می

ریزیم، از برخی مصالح و  چیز را دور نمی کنیم تا به جای آن بنایی تازه و کارآمد بسازیم اما در فرآیند این کار همه به کارِ زندگی امروز نیاید، ناگزیر ویران می

مدرن  نمایاند، هنر پست مدرنیسم را می باغی پست قره طور که آن. (33) "گیریم کار می کنیم و در بنای تازه به تزئینات آن که کارآیی داشته باشند، استفاده می

های گذشته،  کند و از تمام حکایت گرا است و پیوند با گذشته را نفی نمی تر هم ذکر شد، تاریخ گونه که پیش ورزد تا بر سبک، همان تر بر محتوا تأکید می بیش

مدرن  هنرمندان پست. کند گیرد و با این همه، بسیار جدی جلوه می مبتذل، بهره میها، چه جدی و چه  ها و خاطرات و تحقیقات و افسانه از تمام نوشته

پست مدرنیسم اصولا تلفیق گزینشی هر سنت با سیاق " :نویسد می نیز (0205) چارلز جنکز(. 0205باغی،  قره)کنند  چنین، آثار استادان گذشته را تقلید می هم

  (.9) "باشند  ایهام و کنایه را دارا می  ویژگی بهترین کارهای پست مدرنیسم. است و هم فراتر از آن رفتن مدرنیسم ی باشد، هم ادامه پیش از خودش می

از نظرفاستر، نوع اول تأکید بر (. 0205باغی،  به نقل از قره)شود  مدرنیسم در دیدگاه هال فاستر به دو نوعِ واکنشی و مقاوم تقسیم می پست

پردازانی چون چارلز جنکز در  و نظریه 31سیسم دارد و نقاشانی چون کارلوماریا ماریانی های کهنه و منسوخ مانند کلاسی روش ها و ها و مشرب بازیافت مکتب

  .پردازند شود که به مسائل سیاسی، پدرسالاری، جنسیت و نژادپرستی می گیرند و نوع دوم شامل هنرمندان چپ و فمینیست می این گروه جای می

 مدرن زبان معماری پستدر کتاب  0900مدرن را برخود پذیرفت و جنکز نیز در سال  ری اولین هنری بود که رسماً عنوان پستجا که معما از آن

این . گیرد مورد شاخص است، مورد بحث قرار می 01مدرن که به نظر جنکز دارای  های معماری پست خود به توصیف آن پرداخت، در ادامه، ویژگی

تری  تر و عینی طور ملموس شوند تا بتوان به ، دنبال می(0-0تصویر)جانسون که در شهر نیویورک واقع است  اثر فیلیپ AT&Tتمان ها در مثال ساخ ویژگی

ها برای محقق دیدگاهی را فراهم آورده است که به او در طراحی این تحقیق و  بندی آن ها و دسته گفتنی است که بررسی این ویژگی. ها را درک نمود آن

  .برد آن کمک فراوانی کرده است پیش

 

 (.اُرگ، بدون تاریخ. پی بی اس) ،AT&Tـ فیلیپ جانسون و ماکت ساختمان 0ـ0تصویو
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- Carlo Maria Mariani 



 

و  کند تمایز و غیریت تجلیل می که از تفاوت،است  (شدیدا التقاطی) 30تکثرگرامدرن آن است که نوعی معماری  نخستین ویژگی معماری پست

های آن  کند که پایه شیشه و فولاد را به ساعت پاندولی بزرگی تبدیل می  AT&Tخراش آسمان ساختمان .کند اقتباس میهای متفاوت   ها و زبان از سبک

نوعی  نوعی هماهنگی و هارمونی ناموزون، گرایی به نوعی زیبایی متنافر، این التقاط .ناقص و شکستهبا آرایش سنتوری ساختمانی  روی زمین قرار دارند،

نوعی تفاوت بین یک  ،البته در کل .شود مدرن محسوب می شود که دومین ویژگی معماری پست د و نقیص و نوعی پارادوکس منجر میکاربرد موارد ض

  .طبعانه است و شوخ آمیز لیکن این تنافر، هزل، ساختمان و یک ساعت وجود دارد

ی نوعی  دهنده شمار رفته و نشان همدرن ب ویژگی معماری پستگر سومین  بیان ،مدرن های پست ای از ساختمان به عنوان نمونه AT&T ساختمان

رسد،  نظر می ههای مدرنیستی، بسیار زیبا ب خراش همانند دیگر آسمانو در عین حال  آید چشم نمی بهبه تنهایی  ،این ساختمان .شهرگرایی و شهرنشینی است

 .گردد ها در محیط پیرامون خود می موجب بسط سایر ساختمان ها و تمسخرها و ها، تقلید ای است از آینه لیکن این ساختمان آمیزه

این در  .گر شکل انسانی است بیان غالباً نیز ها هستند، تزئینات و اشکال آن 33شکلی مدرن دارای شخصیت انسانی یا انسان های پست ساختمان

چنین وضعیتی ندارد، ولی از طریق تقلید از یکی از  مستقیماًاگر چه  AT&T ساختمان. شود مدرن محسوب می واقع چهارمین ویژگی معماری پست

 .گر این وضعیت است طور غیرمستقیم بیان ههای انسان یعنی ساعت، ب ساخته

ساعت پاندولی بزرگ : نیز هستی بین گذشته و حال  ی رابطه دهنده ساختمان نشان مدرن، این چنین، به عنوان پنجمین ویژگی معماری پست هم

تواند گذشته را رویاروی حال قرار  های مختلف می زماناین کنار هم قرار گرفتن  .(حال) خراش مدرن و آسمان (گذشته) ای آن روی زمین استه که پایه

نوستالژی ها پرداخته و موجب برانگیختن  سبکی آن بلکه به تقلیدِ ،های گذشته را دوباره جمع کند تنها سبک ه دهد که ن دهد و به معمار این امکان را می

  .گردد گذشته

ای و  ی شیشه جعبه"رف بیان مدرن به جای صِ این ساختمان پست .است ااشتیاق به محتوا و به معن ،مدرن های معماری پست یکی دیگر از ویژگی

کنار هم قرار دادن مدرن وجود رمزگذاری مضاعف از ترکیب و  هفتمین ویژگی معماری پست .نیز هست "ساعت پاندولی بزرگ"گر  ، بیان"فولادی

کنایه، طنز، ابهام و  وجود آورده است که در آن ترکیبی را به ،های مدرنیستی خراش آسمان در قالبشبیه ساعت پاندولی   ساختماندر این نمونه، . هاست سبک

 .آورند تناقص در کنار هم سربرمی
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- pluralism 
1- anthropomorphic 



 

 .هستند "هم آن/هم این"گر  نیستند بلکه بیان "یا آن/ یا این "گر  بیان یابد که هایی تجلی می مدرن در ساختمان هشتمین خصوصیت معماری پست

 ،(ساختمان های اداری و رسمی) ، عنصر کاربردی(ساعت پاندولی)با عنصر قدیمی و کهنه ( خراش آسمان)با ترکیب کردن عنصر معاصر   AT&Tساختمان

تواند  این ساختمان در یک آن می .است" هم آن/هم این"گر  رمزگذاری مضاعف، بیاندر قالب نوعی ( 32ی چیپندیل های شکسته فرش سنگ)با عنصر تزیینی 

  .دو معنی یا به معنای دو چیز باشد ی کننده توصیف

برخلاف  .زمان به معنای چیزهای زیادی باشند توانند هم ، یعنی می(نهمین ویژگی)د وجهی هستن ندچمدرن چند بنیانی یا  های پست ساختمان

 انحصاری، بنیانی، غیر مدرن چند ، معماری پست"من یک مکعب هستم": گر یک چیز هستند های مدرن که تنها بیان ساختمان وجهی بودنِ یا تکبنیانی  تک

برداری از گذشته  به کپی اًاین نوع معماری صرف .مدرنیستی است تفسیر مجدد سنت، دهمین ویژگی معماری پست .دار و سمبلیک است رونده، طنین طفره

انداختن  آمیز به تمسخر و دست طبعانه و هزل ای شوخ احیای گذشته نیست بلکه به گونه صرفاً AT&T ساختمان .کند میتفسیر  باز را آن پردازد، بلکه  نمی

 . گذشته اشاره دارد

بسیاری از . سیک استهای کهن، به ویژه کلا های تازه و سبک  آوری ای از فن مدرن آمیزه توان گفت که معماری پست به طور کلی می

مدرنیسم بر بازگشت به سنت  تأکیدهای پست(. 0231پاول،) به فضای اجتماعی مرکزی مدرن در اشتیاق بازگشت به مرکز غایب هستند، های پست ساختمان

کرد که مدرنیسم مضمون اصلی هنر را،  گونه بیان شاید بتوان این. آمیز بسیار آشکار است سازی کلاسیک به شکلی افراط گیری از قرینه معماری گذشته و بهره

شود، همان تاریخی که مدرنیسم آن را  مدرنیسم بازگشت به تاریخ هنر موضوع اصلی شمرده می که در پست داند، در صورتی اغلب همان فرآیند هنر می

نه تنها از هنرهای تجسمی که از ادبیات، حماسه،  مدرنیسم در این رویکرد تازه، پست. دانست سره نادیده گرفته و مانعی برای رسیدن به اهدافش می یک

 (.0205باغی، قره)جوید  اسطوره و هر چیز دیگری که کارآیی داشته باشد نیز، سود می

؛ 0203مثل جنکز، )ای از متفکرین  عده. مدرنیسم در بین اندیشمندان وجود ندارد توان گفت که توافقی در مورد تعریف پست به طور خلاصه می

ی  در واقع، زبانی با جوهر مدرن که با پیشینه. ی مدرنیسم و فراتر از آن رفتن است معتقدند که پست مدرنیسم ادامه( 0990، 35؛ بست و کلنر0992 ،34کروثر

م، مدرنیس بر این باورند که پست( 3110، 33؛ اسمیت3112، 30؛ کلگس0939، 33مثل کالینیکوس)بر خلاف این عده، گروهی . سنتی خود تلفیق شده است
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 39ی مدرنیسم متأخر ی مدرنیسم و به طور اخص ادامه تر ادامه مدرنیسم بیش اما در دنیای هنر، پست. گری و مدرنیسم است گسستی تاریخی از روشن

 (.3113صالحی، )گیرد  ی امروزین قرار می شود و اشاره به وضعیتی در هنر دارد که در ارتباط مستقیم با زندگی پیچیده محسوب می

توان گذشته و زیبایی مرسوم را انکار  کنیم که در آن نه می ما در جهانی پیچیده زندگی می": نویسد می 21به نقل از استرلینگ( 0203)نکز چارلز ج

ز آثار جنکز یکی ا. (33)" ها متکی است، به تکنولوژی وابسته است قدر که به مذاق این واقعیت همان. کرد و نه حال و واقعیت اجتماعی و فنی امروزی را

آیند و به  داند که به موزه می آمیزی تند را مورد پسند جوانانی می پله و رنگ های قرمز و آبی راه زند و نرده را مثال می 20معماری استرلینگ در اشتوتگارت

او معتقد است . نماید بیان می 23ان شینکلسیسم آن را مورد توجه عاشق که کلاسی کند، در عین این ها و موهای بلندشان معرفی می ها را شبیه کاپشن تعبیری آن

ها، بازرگانان و گروهی از نقاشان هوای  ای جا، بچه مدرسه این ساختمان در بین جوانان و سالخوردگان دارای محبوبیت بوده و این را از مصاحبه با مردم آن

 (.0-2و  0-3تصویر )شان، بیان داشته است  های متفاوت ه ادراک و مذاقگویی ب آزاد دریافته و دلیل آن را انبساط خاطر آنان در مواجه با این فضا و پاسخ

این به معنای بازگشت به آرایه، با (. 0205باغی،  قره)ایستد  گرایی مدرنیسم می مدرن با تأکید بر بومی و محلی بودن در برابر جهان معماری پست

مدرن نیز از همان مواد ساختاری و  معمار پست. ونه، التقاطی، تقلیدی و ارجاعی استی تاریخی و وجه نمادین آن، اما با روش طنزگ اشاراتی به گذشته

های معماری  این سبک نگاهی دوباره به تزیینات و عناصر سبک. کند اما با افزودن یک نوآوری جدید، یعنی رایانه های تولید انبوه مدرنیسم استفاده می تکنیک

ها،    ظاهر این معماری شامل ستون. کند ی دوباره از این عناصر می از جزییات خاص این عناصر، اقدام به استفاده پوشی تاریخی و باستانی داشته و با چشم

مدرن در معماری، راهی از تقلید سنتی از  جریان پست. ها و استفاده ترکیبی از شیشه و سنگ در نما است ها، اشکال غیرمعمول و جذاب، سنتوری اهرام، طاق

 (.0205باغی،  قره)  نماید آلود طی می ی طنز های زیرکانه ک تا عناصر تزیینی گوتیک و طرحمعماری کلاسی

 

 (.بیواستار، بدون تاریخ)ـ معماری استرلینگ در اشتوتگارت، 0ـ3تصویر

 

 (.، بدون تاریخ010سوئیت )ـ معماری استرلینگ در اشتوتگارت، 0ـ2تصویر

خورد،  های اخیر به چشم می مدرن به خوبی در رفتارهای هنرمندان تجسمی در دهه معماری پستهای برشمرده در  به همین منوال، ویژگی

 :شمرد گونه برمی این رفتارها را این( 0205)باغی قره
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- late modern 
30

- Sir James Frazer Stirling 
31

- Stuttgart 
32

- Karl friedrich Schinkel 



 

های  ها و مکتب کاری را در برخورد با سبک مدرن، معمولاً یک نوع مصالحه و حتی مسامحه ویژه نقاشان پست هنرمندان، به  -0

، چه تکثرگراییهای مدرنیستی، از  گرایی نگرانی برای خلوص فرم و ناب به جای دلآنان  .اند ته و به نمایش گذاشتهپذیرف ناهمساز

تردید  ،های گوناگون در یک اثر واحد  آمیختن سبک گری و به هم اند و هرگز در آمیزش شناسی بهره گرفته در کار و چه در زیبایی

 .اند نکرده

تبلیغات  هامروز. و هنر عوام بوده است ای ا مدرنیسم همواره مشوق بازگشت به هنر بومی و قبیلهمدرن در ضدیت ب هنر پست  -3

شد، شکل یک هنر تازه را به خود گرفته  پسندانه، هنر عامیانه شمرده می های مردم یش به سبب کیفیتپبازرگانی که تا چندی 

گوییم پست  اطعیت هنر عوام را تعریف و توصیف کرد و وقتی میتوان با ق به همین اعتبار هم هست که اکنون دیگر نمی... است

مدرنیسم تفاوت میان هنر متعالی و هنر عوام را از میان برداشته است، شاید بتوان گفت که منظور همین پیوند میان هنر و 

 ... . تبلیغات است 

اهر به سرزندگی و پروبال دادن به عنصر خیال های تند و تابناک، تظ حد و حصر برای رنگ مدرن نوعی اشتیاق بی در هنر پست  -2

 .شود که کار، تزئینی و تصنعی از آب درآید خورد و عمداً سعی می پردازی به چشم می و خیال

شناسیِ ارتدکسیِ آن را  های مدرنیسم و زیبایی اندیشی اعتناییِ خود به جزم خواهد به هرشکل و قیمت شده بی مدرن می هنر پست  -4

های  ها، به بزرگداشت سنت و میثاق اعتبار نمایانده و به جای آن های سیستماتیک را بی خواهد روش ن هنر میبه رخ بکشد، ای

 .شناختی گذشته به هر شکل و حالتی که باشد، بپردازد زیبایی

مدرنیسم به درآمیختن متظاهرانه با اثر هنری، به نمایش  ورزد اما پست گرفتن از اثر هنری تأکید می مدرنیسم همواره بر فاصله  -5

. های هنری مدرنیسم نهی شده بود، اعتقاد دارد غلوآمیز خویشتن و حتی نوعی خودشیفتگی و اروتیسم چندریختی که در میثاق

  (.310)آمیزد  گیرد، بلکه در هر فرصت و امکان با آن در می های بازدارنده فاصله نمی دها و عارضهمدرن، نه تنها از بنیا هنر پست

خودش بر این باور است که . انگیزترین نقاشان بوده است یکی از بحث 22مدرنیسم به قلمرو هنرهای تجسمی، جولیان اشنابل از آغاز ورود پست

های هنرمدرنیستی  های بارز نقیضه توان به عنوان یکی از نمونه آثار وی را می. همیشه در دو زمان زندگی کرده، هم در گذشته بوده و هم در زمان حال

های شکسته کاسه و بشقاب و فنجان نعلبکی چینی و سرامیک، از یک  ادن و رنگ کردن تکهاشنابل در جهت رسیدن به این هدف با کنارهم نه. شمار آورد به

کلی را در پارگی و درهم شکستگی  ی یک ایماژ و از سوی دیگر، استحاله 23سورا 25ی پوآنتیلیسم های آغاز مدرنیسم و شیوه ی نقاشی و نقیضه 24سو پارودی

 (. 0-4تصویر ( )0205باغی، قره)گذارد ها به نمایش می همگانی فرم

 

 

 (.جولیان اشنابل، بدون تاریخ)، 0931ی آبی و شمشیر،  ، نقاشی برهنهجولیان اشنابلـ 0ـ4تصویر

                                                          

در تعریفی که از این ( 0205)باغی قره. شود ای کوتاه به آن بسنده می باشد تنها به اشاره جا که پارودی موضوع بحث این تحقیق نمی البته از آن

 :گوید دهد، می واژه ارائه می
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- Julian Schnabel 

2- parody 
35

- pointillism 
36

- Georges-Pierre Seurat 



 

                Parody( :نقیضه، مهاجات، رندی ) ،یعنی ساختن یک . بود" خواندن در جوار کسی دیگر"در یونان کلاسیک معنای این واژه

ی  کردن طنزآمیز از سرِ لودگی را به خود نگیرد، اما از سده ای که شکل تقلید و کپی گونه روایت تازه از یک روایت اصلی به

ها  کردن در کیفیت انداختن با مبالغه شانزدهم در زبان انگلیسی، معنای تقلید از سبک و سیاق یک اثر به هدف تمسخر و دست

خواندن "در هنرهای تجسمی و عکاسی، نقیضه شکلِ ... ها را هم به خود گرفت  ی کردن و کنار هم چسباندن تکهبند و سرهِم

 (20-21. )آمیزد هم می ای است که متن و تصویر را به گونه گیرد و به را به خود می "در کنار تصویرهای دیگر

در لغت به معنای  نقضیه" شده است ونقیضه ترجمه  ی ادل کلمه، معپارودی( 1832)رضاییفرهنگ واژگان توصیفی ادبیاتِ در کتاب 

ای به شکلی طنزآمیز تقلید  لحن و باورهای نویسنده ،دیدگاه ،طور کلی نقیضه پردازی سبک به. باژگونه جواب گفتن به شعر کسی و هجو گویی است

 .(252)" شود و هدف عمده نیز انتقاد از نویسنده یا اثر اوست و بازآفرینی می

قالب و طرز  ،ساز از سبک شاعر و نویسنده نقیضه": گوید چنین میی پارودی  درباره ،فرهنگ اصطلاحات ادبیدر کتاب ( 1835) سیما داد

مطالبی کاملا  ،باشند معمولا جدی و سنگین می وکند ولی به جای موضوعاتی که در اثر اصلی به کار رفته  نگارش نویسنده یا شاعری خاص تقلید می

اب ـدر کتنیز  (1835) میکاریک(. 694) "اثر اصلی را به نحوی کمدی بیان کرده باشد ،کند تا با انتقاد و حالت کمدی ر و کم اهمیت بیان میمغای

نقیضه  اًبرداری ذات هرگونه نسخه": نوشته است 20از میخاییل باختین به نقل، به نقیضه ارودیـن ترجمه پـضم اصرـای ادبی معـه ی نظریه نامه دانش

 .(683)" آید حساب می به

گرا آمیخته و  را با هنر متعالی و نخبه 23دست طور خاص، هنر عوامانه و یا به اصطلاح پایین مدرن به توان گفت که نقاشان پست گیری می در نتیجه

مایه قرار دادن مضامین آثار  این هنرمندان با بازگشت به سنت و دست. ی تعبیر و تفسیرهای گوناگون است برگیرنده یابند که در می  در نهایت به کلاژی دست

 .گر نقیضه هستند آفرینند که نمایان گذشته، آثاری می

 

 

 فیک مدرنیسم در طراحی گرا پست

تواند  مدرن که در آن به نوعی، رجعت به گذشته وجود دارد، می خصوص آشنایی با آن شیوه از طراحی پست مدرن، به بررسی طراحی گرافیک دوران پست

مدرن پرداخته  احی پستطور بسیار مختصر به تاریخ طر رو در این بخش به از این. گشا باشد در بررسی وضعیتی مشابه در طراحی گرافیک ایران نیز، بسیار راه

 .  اند، اشاره خواهد شد مدرن که به نوعی از ویژگی بازگشت به گذشته بهره برده شده و به دو جنبش مطرح در طراحی پست
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