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اينجانب محمد اسماعيل حاجي عليان اعلام مي دارم كه تمام فصل هاي اين پايان نامه و اجزاء مربوط به آن 
برداشت از نوشته ها، كتب، پايان نامه ها، اسناد، مدارك و . انجام شده است) اينجانب ( براي اولين بار توسط 

با ذكر ماخذ كامل و به شيوه تحقيق علمي ) فارسي و غير فارسي  (تصاوير پژوهشگران حقيقي و حقوقي 
وليت آن مستقيماً به عهده بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مسو. صورت گرفته است
  . اينجانب خواهد بود

  تاريخ                 امضاء                                                                                 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



و با احترام و ياد  را به مهراست سطور درهم تنيده از مهر نگارگران ايراني  رساله را كه محمل اين   
كه شناخت   "رويا عمراني " ؛تقديم مي نمايم به بانوي زندگي ام "حاج علي حاجي عليان "خدابيامرز 

غور در احوال بزرگ ديوارنگاران كشورم و زنده  حاليدگي و شوربيش از پيش زادگاهش مرا به اين 
باشد كه بماند در سرزمين خاطر آناني كه اين مهر در تنشان اندك تلاش اين حقير   .كشانده است نگهدارندگانش

ر تكاتك عزيز مردان و بزرگ زناني كه د اين مجال بر از. ليان مي كند، هنگامي كه نام وطن را بر زبان مي رانندغ
و دست بوس  مي دارمتسليم خود را بحضورشان و سپاس  كمال امتنان  ،حفاظت و صيانت اين موهبت مي كوشند

استادان پير راه اين دير ظلمتكده هستم؛ چونان گذشتگان، پياله آب بر دست و دستار در بر گرفته به پي آنان، كه مباد 
ي حكمتشان در ذهن جوان ما بر گوشه لبانشان، خداي نكرده، خستگي راه بر چين هاي صورتشان بيفزايد و تلخي دير هزم

باشد كه بتوان قدردان بود و كوشا بر اين راه . بماسد و آنگاهان است كه حتي با چراغ هم نتوان چيزي يا كسي را يافت
  .   پر فراز و فرود

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 



  :چكيده 

ستون اصفهان است كه شامل دوره هاي زيبايي و تنوع يكي از شاخصه هاي نقاشي هاي ديواري كاخ چهل
اين نمونه هاي نقاشي تزئيني و ديوارنگاره ها كه در سبك هاي مختلف . تاريخي از صفويه تا پهلوي مي باشد

و رايج زمانه خويش ترسيم شده اند، در طول حيات كاخ بارها و بارها مرمت گرديده اند، اما آغاز مرمت 
ش  و توسط گروه مرمتي موسسه ايتاليايي ايزمئو مي .ه 1335از سال  علمي بر روي اين نقاشي هاي ديواري

پس از آن نيز توسط گروههاي ايراني كه در معيت آنان يا در زمان و مكان ديگري آموزش علمي . باشد
مرمت ديده اند، اقدامات مرمتي متفاوتي بر روي اين نقاشي ها اعمال گرديده است كه مورد بحث و بررسي 

نامه مي باشد كه اين مهم در پي ضرورت حفاظت و صيانت از اين نقاشي ها براي انتقال به آيندگان اين پايان 
روند فعاليت نيز بدين گونه اعمال شده كه پس از هستي شناسي، تاريخ نگاري و فن شناخت . معنا مي پذيرد

تي اعمال گرديده، مورد اين نقاشي ها به علل و گونه هاي مختلف آسيب هاي وارده پرداخته و فرآيند مرم
براي علمي تر نمودن مرمت ها و پائين آوردن ميزان اشتباهات و اعمال . تجزيه و تحليل قرار گرفته است

سليقه شخصي، آئين نامه مرمتي در پايان تدوين گرديده است كه مورد استفاده مرمتگران آتي اين كاخ و ساير 
روش تحقيق  تركيبي است از سه روش موجود مي باشد . مرمتگران نقاشي هاي ديواري كشور قرار گيرد

يعني در گزارش دهي نمونه هاي مرمت شده از روش توصيفي و همچنين در مستند نگاري وضع موجود هم 
به همين روال است و در مورد فن شناسي آثار و كيفيت و چگونگي مرمت اعمال شده از روش تحليلي و 

  .ودتجربي به فراخور زمان استفاده مي ش
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  : مقدمه 

رسي علمي، پنج دهه از مرمت  علمي نقاشي ديواري صفوي كاخ چهلستون اصفهان مي گذرد و تا بحال بر
تطبيقي و تحليلي از مرمت هاي اعمال شده صورت نپذيرفته است و از آنجائيكه آئين نامه جامع مرمتي براي 
نقاشي در ايران و ساير كشورها بصورت جامع وجود ندارد و تنها در پاره اي مفاد آئين نامه ها مي توان با 

در اين پايان نامه بدنبال آنيم كه پس از . تمحوريت نقاشي برداشتي آزاد داشت كه آنهم بسيار اندك اس
به نتايج  سال انجام گرديده است، 50مرمت هاي اعمال شده در اين كاخ كه طي اين  بررسي موشكافانه

، به آئين نامه اي جامع در خصوص ا و عيوب و برجسته سازي نقاط قوتجامعي رسيده تا با نمود كاستي ه
آنجا كه كاخ موزه چهلستون موارد نادري از برخورد هاي مرمتي را در دست يابيم و از  نقاشي هاي ديواري

كه دوره هاي مختلف تاريخ مرمت نقاشي ديواري ايران را نيز در خود دارد؛  خود دارد و همچنين چون
:  نقاشي هاي ديواري كاخ چهلستون به دو دسته تقسيم ميشوند . بعنوان نمونه مورد بررسي قرار گرفته است

كه بصورت تابلوهاي ) شامل مجالس بزم ، رزم ، آئين هاي باستاني و شاهي ( قاشي هاي تصويري ن) الف 
نقاشي با ( تك نفره، دونفره و يا چند نفره مي باشد كه خود از لحاظ تكنيكي به دو دسته نقاشي هاي تمپرا 

نقاشي با ( و روغن  كه شامل نقاشي هاي از دوال به پائين مي باشد و نقاشي رنگ) بست زرده تخم مرغ 
نقاشي تزئيني كه شامل لايه ) ب . كه شامل مجالش شاهي و رزمي از دوال به بالا مي باشد) بست روغني 

مي باشند كه همانطور كه از نامشان پيداست از تركيب نقوش استريليزه اي تشكيل ... چيني ها، تذهيب ها و 
  . ن نوار حاشيه اي محافظ تابلو ها ترسيم شده استشده كه براي تزئين به دو صورت مستقل و يا به عنوا

نقاشي هاي ديواري چهلستون وامدار نگارگري مكتب اصفهان مي باشد كه با توجه به توسعه روابط خارجي 
نقاشخانه دربار ... ايران و حضور مستشاران و هنرمندان اروپايي در دربار صفوي و اعزام هنرمندان به فرنگ و

ارگاههاي نقاشي را برعهده داشته است نيز دچار تحولاتي در شيوه هاي اجرايي و صفوي كه مسئوليت ك
تكنيكي و سبك نقاشي شده است كه نمونه هاي برجسته آن در كاخ چهلستون به يادگار مانده است و 

هجري  1118در سال . حفاظت و نگهداري و انتقال آن به نسل بعد از دغدقه اصلي مرمتگران نقاشي است
آتش مي سوزد و اولين مرمت اين كاخ در زمان سلطنت شاه سلطان حسين صفوي اتفاق افتاد و در  نيز در

طول تاريخ تا به امروز بعلت كاربري مستمر  و متنوع از كاخ به فراخور مرمت هاي متنوعي بر روي كاخ و 
ده و كمتر مرمت تزئينات وابسته به معماري آن صورت پذيرفته است كه عموما مرمت مداخله گرايانه بو

كه اولين مرمت علمي در كشور است )  ismeo(در اين پايان نامه از مرمت گروه ايتاليائي ايزمئو . پيشگيرانه
در مبحث نقاشي ديواري، آنهم نقاشي هاي متعلق به دوره تاريخي صفويان، مورد  1385تا مرمت سال 

در خصوص نقاشي هاي ديواري كاخ . گرفت بررسي و تحليل ساختار گرايانه و بررسي تطبيقي قرار خواهد
چهلستون و ساير بناهاي صفوي تحقيقات معدودي صورت گرفته كه اغلب آنها بيشتر به آناليز كمي و كيفي 
اثر پرداخته و يا انجام عمليات مرمتي داشته اند و همه اينها جسته گريخته فن شناسي و آسيب شناسي اين 

تازه و بكر مي باشد و  ،به مرمت ها كه در اين پايان نامه مورد نظر استنقاشي ها آمده است ولي اين نگاه 



اين پايان  .نوعي تجميع تمامي تلاشهاي سابق محسوب مي شود كه به بررسي و مقايسه آنان نيز مي پردازد
آن به معرفي كاخ چهلستون و نقاشي هاي آن، فن شناسي آنان و فصل اول  نامه در دو فصل مي باشد كه در

و همچنين دست يافته هاي قه بندي آسيب ها و ضرورت ها و اهداف آسيب شناسي و آسيب نگاري طب
در فصل دوم به بررسي . جديد علمي و نكات بازشكافي شده در خصوص برخي اقدامات مرمتي مي پردازد

نهايت مرمت ها در دو بخش مرمت هاي اعمال شده توسط گروه ايزمئو و گروههاي ايراني مي پردازد و در 
البته براي به سرانجام رسيدن اين پايان نامه با مشكلات عديده اي چون از بين . آئين نامه جامع ارائه مي گردد

رفتن مرمت در دوره هاي بعدي و عدم گزارش دهي صحيح مرمتگران، عدم تمايل مرمتگران كاخ به ارائه 
در نقد ساير مرمتهاي اعمال شده، عدم شيوه كار در مرمت در مصاحبه ها، اعمال سليقه در مرمت و حتي 

وجود بايگاني مناسب از روند فعاليتهاي مرمتي كاخ، مديريت نامناسب اعمال شده در واگذاري پروژه ها و 
وجود داشته كه در كنار همكاري و همياري دوستاني چون جناب ... نتايج آن در مرمت ها و ارائه مستندات و 

ار خانم فريبا خطابخش و پرسنل مركز اسناد اصفهان، زحمت تجميع اين آقاي مسعود خادم خراساني و سرك
كه اين خود يكي از نمودهاي برخورد اصولي در ارائه اسناد و راهنمايي . پنجاه سال مرمت را آسانتر نمودند

در بررسي . به پژوهشگران و مرمتگران است كه در بند هاي قوانين مرمتي به كثرت از آنها ياد شده است
مت هاي اعمال شده چه مرمت هاي گروه ايزمئو چه ساير مرمت ها كه توسط گروههاي ايراني اعمال مر

بررسي تحليلي از از فرآيند علمي خود خارج نگرددو به اعمال سليقه شخصي نكشد تماماً گرديده بدليل آنكه 
ن مي باشد، استناد شده به قوانين و آئين نامه هاي مرمتي جهاني كه در دسترس همه مرمتگران و پژوهشگرا

طي اين بررسي ها نتايجي بدست آمده كه يكي از مهمترين آنان اين است كه نداشتن يك آئين نامه . است
جامع كه در گستره علمي و عملي مرمت دخالت داشته باشد، مرمت ها را به اعمال سليقه شخصي كشانده 

جامع مرمتي بر اين مهم سعي شده و براي  در تدوين آئين نامه. است كه بزرگترين آفت مرمت مي باشد
استفاده مرمتگران در بناهاي مختلف و بر روي نقاشي هاي مختلف مرمتي، شيوه عمل توصيه شده است و نه 

كه مطابق دست يافته هاي جديد علمي روز به چگونگي جزء به جزء اقدام مرمتي چرا ماده و متريال و نه 
  . و مرمتگر نيز بايد با آن همراه باشدن بخش مرمت ارتقاء مي يابد روز اي

  
  
  
  
  
  
  
  
 



  : معرفي چهلستون و نقاشي هاي آن)  1- 1

ق  انتقال دستگاههاي اداري حكومت صفويه به اصفهان شروع .ه  997از سال :  1كاخ چهلستون)  1-1- 1

نوروز را در شهر اصفهان ) كبير ( ميلادي شاه عباس اول  1599ق معادل با . ه  1007در سال . مي شود
بناهاي بسياري در اين سال ها و از اين سال به بعد به عنوان مراكز حكومتي، مذهبي، سياحتي  2.جشن گرفت
يكي از اين مراكز حكومتي و سياحتي ، . صفويان در اصفهان احداث و از آنان استفاده مي كنند... ، نظارتي و 

كه ( يرايي و تشريفات در ميانه غربي باغي چهلستون به عنوان كاخي جهت پذ« . كاخ چهلستون مي باشد
باغ )  1383شايسته و قاسمي ، ( » .به وسعت شش هكتار احداث گرديد) بعدها به همين نام شناخته شد

متر مربع مساحت داشت و در زمان شاه عباس اول ساختمان كوچكي بصورت كوشك يا  6700چهلستون 
سپس در زمان . وز سال بيست و سوم جلوس شاه عباسكلاه فرنگي در آن احداث گرديد، براي جشن نور

سلطنت شاه عباس دوم كه به گفته مورخان تالي شاه عباس بود ، بر آن عمارت افزوده شد و كاخ چهلستون 
تاريخ اتمام كاخ از كتيبه اي كه در ايوان شرقي كاخ وجود دارد برداشت شده كه به پاره اي از آن . بنا گرديد

  :شاره مي شودكه مورد بحث است ا

  كه عهدش جوان كرد پير جهان را                        3به عهد شهنشاه عباس ثاني

  مبارك بود زانكه تاريخ آن شد                                    مباركترين بناهاي دنيا

ق را نشان مي .ه  1057با حروف ابجد ، سال  "مباركترين بناهاي دنيا  "
  . 4ين سال سلطنت شاه عباس دوم يعني پنجم. دهد

                                                            
 -1: وجه تسميه  نامگذاری کاخ چهلستون را به سه وجه می توان تصور کرد  -1

. در آب و جمع آنان که عدد چهل را نشان می دهد انعکاس بيست ستون چوبی کاخ
در طول  100و  40ايرانيان و مسلمانان برای نشان دادن کثرت از اعداد  -2

در فرهنگ ايرانيان، چهل نشانه بلوغ کامل و  -3. تاريخ استفاده می کرده اند
 .  پختگی می باشد

ق . ه 983ال وی که در س. شاه عباس اول پنجمين شاه سلسله صفويه است - 2
م در اصفهان اقامت  1591ميلادی به پادشاهی رسيد، ابتدا در سال  1587مصادف با 

. م آنجا را اقامتگاه دائمی خود ساخت 1597، 1593گزيد و بعد ها در سال های 
در قزوين انجام ) م  1598( ق    .ه 1006آنچه مسلم است اينکه جشن نوروز سال 

سرد بود و همين مسئله انتخاب جای جديدی را  يعنی سالی که بطور غريبی. شد
در ) م  1599( ق  . ه 1007اما جشن نوروز . به عنوان پايتخت تسريع نمود

 )  90، 1365وبينورسکی ، .( پايتخت جديد يعنی اصفهان برگزار شد
البته قسمت اول اين مصرع در طول زمان تخريب گرديده و دو روايت به عهد  - 3

قسمت باقيمانده که از شهنشاه به بعد است در نظر گرفته  و به دور را برای
 .اند که فرق چندانی در ماهيت اصلی مطلب ندارد

در زمان شاه عباس دوم انجام گرفته و  1057تزئين اين کاخ در حدود سال  - 4
از اينها گذشته سبک . هم آنرا تاييد می کند)  4/154،  1374( گزارش شاردن 



مساحت عمارت چهلستون دو هزار و يكصد و بيست متر مربع مي باشد و يك شعبه از مادي فدا از وسط آن مي   
 38بزرگترين ايوان كه همان ايوان شرقي است، بطول . اين كاخ چها ايوان دارد و رو به شرق ساخته شده است. گذرد

در . سقف ايوان حاوي آلت و لغت هاي چوبي نقاشي شده است. متر مي باشد 14ع متر و به ارتفا 17متر و عرض 
پس از ايوان حال مركزي قرار دارد كه . انتهاي ايوان، شاهنشين وجود دارد كه مزين به قطار بندي و آيينه كاري است

ف حال داراي سه سق. متر است 12متر است و در جهت شمال به جنوب و به ارتفاع  11متر و عرض آن  22طولش 
كه تا ميزان زيادي هم ( گنبد منقوش زراندود است كه رنگ زمينه دو گنبد دو طرف آبي سير و گنبد وسط قرمز است 

. كاربندي و رسمي بنديهاي گنبد نيز از نقاشي هاي گل و بته تزئين يافته مه طلا كاري نيز دارند. ) تخريب شده است
در زير دوال و بالاي ازاره آن، همچنين شش تابلوي بزرگ نيز در اين سالن  تابلو نقاشي است 24اين سالن داراي 

در طرفين شاه نشين دو . وجود دارد كه دو تابلو بزرگ بالاي در ورودي و روبه روي آن از نقاشي هاي صفوي نيست
اخ نيز با نقاشي ايوانهاي شمالي و جنوبي ك. اطاق منقوش است كه از نقاشي هاي تزئيني و تصويري صفوي مملو است

ايوان غربي هم . 5با موضوعات فرنگي و تصوير اروپائيان دربار صفوي منقوش گرديده است... هاي نقاشان اروپايي و 
ق . ه 1118رمضان  21كاخ چهلستون در .  داراي نقاشي است و گنبد آن از نقاشي با زمينه قرمز منقوش شده است

در زمان حمله  6.صفوي اولين تعمير و مرمت در آن صورت مي پذيرد دچار حريق مي شود و در زمان سلطان حسين
افغان ها به ايران قسمت هاي اعظم نقاشي هاي كاخ به زير گچ مي رود و پس از آنان در زمان قاجاريه براي از بين 

باره نقاشي بردن جلال پادشاهان صفوي با مضامين و شيوه هاي رايج در آن روزگاران بر روي گچ ها در قسمتهايي دو
پس از قاجاريه و در زمان پهلوي ابتدا به . الحاقاتي هم در زمينه معماري به بنا در اين زمان افزوده مي شود. مي شود

به ثبت  108اين كاخ باستاني طي شماره . عنوان پايگاه نظامي و بعد به عنوان بلديه به كاخ تغيير كاربري مي دهند
ن به موزه تغيير كاربري مي دهدو از اين جهت تمهيداتي براي .دوم چهلستو در زمان پهلوي. تاريخي رسيده است

پس . نمايش آثار و اشياء در كاخ ديده مي شود كه قسمتي از نقاشي هاي كاخ و معماري بنا را دچار تغييراتي مي نمايد
پس از آن در طول اين  . مرمت مي گردد) ISMEO( از اين دوران كاخ توسط گروه مرمت موسسه ايتاليايي خاورميانه 

در حال حاضر هم كاربري كاخ موزه را . پنجاه و اندي سال بارها و بارها تزئينات نقاشي اين كاخ مرمت گرديده است
  .دارد

                                                                                                                                                                              
نيز با انتساب اين نقاشی ها به زمان شاه عباس دوم وفق کار و نوع پوشاک آن 

 )  332، 1379بازيل گری ، . ( دارند
تصوير اروپائيانی که در کاخ چهلستون نقاشی شده و معدودی از آنها   -الف - 5

و )   Angel( موجود است به احتمال زياد کار دو نفر نقاش هلندی بنام آنژل 
بار شاه عباس دوم بسر می برده اند و چون به است که در در)  Lokar( لوکار 

نقاشی اشتياق فراوان داشته است از طرف نماينده شرکت هلندی در اصفهان 
 )  121هنرفر ، فرهنگ و هنر، . ( بخدمت وی گماشته شده بودند

زکی محمد حسن در کتاب تاريخ نقاشی در ايران اين نقاشی ها را منسوب به  –ب 
 ) 1364زکی محمد حسن ، . ( می داند يوحنای هلندی يا جان

کتيبه ای که در ايوان قرار دارد و در زمان سلطنت شاه سلطان حسين صفوی  - 6
فرد بوده و قسمتی  28و به خط نستعليق سفيد ، محمد صالح نوشته شده که شامل 

 : از آن خوانده می شود چنين نوشته شده 
که صبح و شام عالم را کند    بحکم شاه دين سلطان حسين آن ماه مهر آئين    

 خورشيد و ماهی 
نجيب از نو بطاق آسمان بنوشت تاريخش             مبارک باد تالار بلند 

 ايوان جمجاهی 
ق را . ه 1118با حروف ابجد سال " مبارک باد تالار بلند ايوان جمجاهی " که 

 .نشان می دهد



براي شناخت بهتر به  پلان ها و نقشه ها توجه 
  7.فرمائيد

نماي شماتيك برش عرضي كاخ چهلستون از جبهه  
  غربي

، ترسيم شده توسط فرانته از پلان شماتيك كاخ چهلستون

  ISMEOگروه 

  

  

  

نماي شماتيك  غربي كاخ چهلستون، ترسيم شده توسط 
  ISMEOفرانته از گروه 

  

فن شناسي نقاشي هاي ديواري )  1-1- 2
  : چهلستون

فن شناسي يك اثر نقاشي ، بيانگر تكنيك حاكم بر اثر از نقطه نظر نحوه بكارگيري مواد و همچنين بيانگر 
براي رسيدن به اين مقصود اين مقوله را از چند جنبه بررسي مي نمائيم كه به . پالت نقاش است رنگهاي

شناسايي نقاشي ديواري ايراني ، هستي شناسي ، ديرينه شناسي و سير تحول ) الف : اختصار بشرح ذيل است
حليل نقاشي هاي شناسايي و ت) آن و چگونگي درك نقاشي ايراني و نقاشي هاي ديواري كاخ چهلستون ب 

 شناسايي) شناسايي اجزاي تشكيل دهنده نقاشي ديواري كاخ چهلستون  د ) موجود در كاخ چهلستون ج 

                                                            
مت کاخ چهلستون نوشته پلانهای اين بخش همگی از کتاب زاندر و بخش مر - 7

 .پائولو مورا گرفته شده است



از آنجائيكه شناخت فن شناسي آثار هنري كه مورد مرمت قرار مي گيرند از ضرورت هاي اين . هنرمندان نقاش كاخ
  .و باز شناخت مي نمائيم علم است، اين شاخصه ها را بطور مبسوط و يك به يك بررسي

نقاشي ديواري  : شناسايي نقاشي ديواري ايراني ، هستي شناسي ، ديرينه شناسي و سير تحول آن)  1-الف 
انسان غارنشين با استفاده از دوده ذغال يا سوخته استخوان . يكي از كهن ترين نمونه هاي هنر انساني به شمار مي رود

همچون گل اخُرا براي مضامين ) كاني هاي رنگي ( مخلوط با رنگدانه هاي طبيعي  ، مخلوط با پيه جانوران و گاهاً
جادوئي ، سمبليك و ماورائي با اشكال مجرد و انتزاعي بر روي ديواره هاي غارها و در مناطق دور از دسترس نقوشي 

البته در تقسيم . را به تصوير مي كشيده كه به زندگي و باورهايش مي پرداخته است
هاي جديد به علت كثرت و تنوع موجود در نگاره ها و زيبايي شناسي خاص  بندي

  8 .آن، اين هنر هاي انسان غارنشين را در دسته بندي نقاشي هاي غاري قرار داده اند
ولي با توجه به اينكه انسان ها اين سنت را بعد ها در ديوار هاي محل زندگيشان 

واقعيت ، خيال و تاريخ بوده است، چه با  ادامه دادند و همواره از ابزارهاي بيان
اشكال مجرد و انتزاعي و چه با اشكال واقع 

در . گرايانه ، به عنوان نقطه شروع نقاشي ديواري مي توان بدانها اتكا كرد و مسير تاريخي اين هنر را از آنجا دنبال كرد
 "كرفتو  "و ) هر سه در لرستان كنوني (  ") سمير ملا( مير ملاث  "و  "دوشه  "،  "هميان  "ايران در غارهايي چون 

  9.نقاشي هايي وجود دارد كه گاهاً قدمتشان به پانزده هزار سال قبل از ميلاد مسيح مي رسد... و ) در كردستان كنوني (
به نمونه هاي تصويري زير كه از . ( نقاشي ديواري در ايران باستان در دوره ساساني تحول چشمگيري پيدا مي كند

  .)نقاشي هاي باستاني ايران مي باشد نگاه كنيد

  سانتي متر 20ارتفاع حدود  –م .ق 6 – 8سواركار، نقاشي ديوار غار دوشه لرستان، حدود هزاره 

 ، كوي خواجه، سيستان، سده اول ميلادي)بخشي از نقاشي ( نقاشي ديواري ملكه و همراهان

  ق.مرا ، عراق سده سوم هنقاشي ديواري رقصندگان،  كاخ جوسق الخاقاني،سا

 نقاشي ديواري شكارگاه، شوش ، سده پنجم ميلادي
  

                                                            
برخی چون ژرژ باتيل از آنها به عنوان گهواره هنر ياد می کنند و يا  - 8

کورت ولت که نقاشی ديواری را مادر هنرها ناميده و در رابطه با نقاشی های 
اين مطلب را که آيا اين کارها را می توان جزء : مکشوفه در غارها می گويد

نر محسوب کرد و يا اينکه صرفاً نشانه های مذهبی هستند مطرح نيست و فقط ه
 )  1369ولت ، -حسامی . ( بايد اذعان داشت که شروع هنر با نقاشی ديواری است

گشايش، فرهاد، تاريخ هنر ايران و جهان، انتشارات عفاف، چاپ هشتم،  - 9
 ، تهران 1384



براي . در سرتاسر دوران باستان ابزارها، اندازه ها، اهداف و شيوه هاي اجرايي نقاشي تا حدودي ثابت ماند« 
نما از همراه با خطوط كناره ) بكار بردن رنگ بدون سايه روشن كاري ( مثال استفاده از رنگهاي تخت 

همچنين نقاشان . ويژگي هاي ثابت نقاشي هاي ديواري تمامي دوره ها است كه سنتي ايراني به شمار مي رود
البته در اين دوران . همواره تلخيص و ساده كردن فرمها و نقوش را براي نشان دادن واقعيت ترجيح مي دهند

اه و اعمال و رفتار او موضوعي محوري در نقاشي ها حضور ش. موضوعات نقاشي ها دچار دگرگوني شده اند
حضور شاه در تصوير علاوه بر اينكه حاكي از اقتدار زميني اوست، داراي مفهومي . است و اهميتي ويژه دارد

به همين جهت . تمثيلي و برخاسته از اين اعتقاد است كه شاه قدرت خود را از ايزد يا خدا گرفته است
اندام شاه و ديگر شخصيت ها رعايت مي شود كه از جمله شامل محل قراردادهاي ويژه اي نيز در ترسيم 

دامنه تنوع . استقرار او، اندازه ، حالت و نوع پوشاك و نيز عملي مي شود كه شاه در حال انجام آن است
رنگي در اين تصاوير محدود است و چيدن رنگها بيشتر بر مبناي مفاهيم نمادين و يا تزئيني صورت مي 

تركيب بندي ها اغلب ساده است و سترگ نما و پيكره هاي اصلي . قعيت عيني و طبيعت پردازيپذيرد تا وا
در بناهاي ايران باستان، نقاش ديوار با . در اندازه هاي بزرگ بر زمينه اي با رنگهاي تخت و ساده مي نشيند

ه و شكوهمند پديد مي آوردن نقوش تزئيني در زمينه يا حاشيه تصاوير و يا در پوشاك افراد فضايي شاهان
همين ميل به تزئين كردن و آراستن صحنه ها به گونه اي انتزاعي است كه بعد ها در دنياي اسلامي . اورد

بعد از ورود اسلام به ايران، به علت برداشت )  128، 1382عبدي و ميزائي مهر، (» .بسيار كارساز واقع شد
نقاشي در دوره  10.لي نقاشي ايراني شروع مي شودنادرست از حديث نبوي در خصوص صورتگري، سير نزو

از اين دوره . اسلامي به دربار حاكمان، خلفا و پادشاهان راه مي يابد و از نزديكي با توده مردم فاصله مي گيرد
به بعد مسير نقاشي بيشتر به سمت كتاب آرايي و نقاشي روي سفال مي رود و نقاشي ديواري در كاخها جاي 

با توجه به . به عنوان يكي از ابزار هاي بيان قدرت و عظمت صاحبان كاخها مي شوندخوش مي كنند و 
هاي نقاشي را با  11مكتب) رقعه نگاري و حاشيه نگاري ( كاربرد و استقبال زياد نقاشي بر روي كتاب ها 

، )لخاني اي( ، مكتب تبريز )عباسي ( مكتب بغداد : مكتب هاي كتاب آرايي مي شناسند كه بدين ترتيب است
( ، مكتب اصفهان )اوايل صفوي ( ، مكتب شيراز، مكتب هرات، مكتب تبريز )جلايري ( مكتب تبريز و بغداد

از آنجائيكه نقاشي هاي ديواري در اين دوران، همان رقعه ها و حاشيه نگاري .  ، مكتب زند و قاجار)صفوي 
ان طبقه بندي مكتب ها قرار مي گيرند و با هاي كتاب آرايي بود كه در قطع بزرگتر ترسيم مي شدند، در هم

با روي كار آمدن صفويان و حمايت بيش از پيش شاهان از اين   12.همان نام مكتب ها شناسايي مي شوند

                                                            
 .دکتر اصغر جوانی مراجعه شودبه بنيان های مکتب اصفهان  نوشته  - 10
مکتب يک روش علمی برای طبقه بندی و تفکيک گونه های مختلف ثار  - 11

 )2373لغتنامه دهخدا، . ( هنری،هنرمندان و يا بطور کلی روش انديشه است
) شاگردان رضا عباسي( نقاشي ديواري اصفهان بيشتر توسط رقعه نگاران  - 12

شيوه اجرا و فضا سازي ها تفاوت چشمگيري  اجرا شده اند و به لحاظ موضوع و
با رقعه ندارد، بلكه مقياس و اندازه آنهاست آه متفاوت است و طبعاً به لحاظ 

عبدی و . (اندازه بزرگي آه دارند غالباً از ظرافت آمتري برخوردار ند
 ) 174، 1382ميرزائی مهر، 



در اين دوران نوعي  14.و ارتباط با كشورهاي اروپايي و شرقي، نقاشي ديواري به اوج خود مي رسد 13هنر
مي  15اشي مكتب اصفهان شكل مي گيرد كه به آن فرنگي سازيروش و شيوه هنري در راستاي حركت نق

فرنگي سازي بعد از صفويه هم امتداد مي يابد تا به امروزه كه نقاشي ناتوراليستي ايران وامدار آن . گويند
  . است

  :چگونگي درك نقاشي ايراني و نقاشي هاي ديواري كاخ چهلستون)  2 –الف 

، تغزلي و انساني است و براي درك بهتر اين نقاشي ها دو زاويه ديد نقاشي ايراني داراي سه وجه حماسي« 
مثل شخصيت هاي متوسط )  1: در اين زاويه ديد توجه معطوف به جزئيات: زاويه ديد اول : كلي وجود دارد

)  2... كه لباس الوان دارند يا مردها اغلب تنها با سبيل و ريش كوتاه از زنها تشخيص داده مي شوند و 
توجه به ويژگي نمايشي نقاشي ايراني كه هميشه : زاويه ديد دوم . ات و سكنات بسيار ساده قرارداديحرك

چرا كه همه چيز در دو بعد ديده مي شود و اگر در اين . فاصله اي ميان تصوير و تماشاگر ايجاد مي كند
نقاشي ها تابلوهايي  نقاشي ها بعد سوم ديده نمي شود به معناي دوري جستن از تجسم زمان است و اين

براي درك بهتر اين گونه نقاشي كه توسط هنرمندان ايراني )   1384گرابار، ( ».زنده اند، بدون آغاز و پايان
جهان بيني هنرمند ايراني همواره بر اساس سنتهاي تصويري «انجام گرفته بايد اين نكته را هم ياد آور شد كه 

از عناصر و عوامل تصويري بعضي از كشورهاي همسايه به يك و با بهره گيري ) قبل از اسلام ( كهن 
مهمترين اين شيوه بيان، اصل فضا سازي معنوي براي . ساختار و زيبايي شناسي مستحجمي دست يافته بود

تجلي و تجسم عالم مثال است كه مي توان آنرا فضاي چند ساحتي ناميد، به همان قياس كه هر بخش از اين 
. اين فضا، فضا سازي مساوي نيست. خاص و غالباً مستقل و در عين حال منسجم استآثار حاوي رويداد 

نقاش فضاي دو بعدي را با استفاده از قواعد دوري و نزديكي تخريب نمي كند و مكان در چنين فضايي، 
متصل به يكديگر و پشت سر هم از پلان جلو به عقب ارزشگذاري يكسان نشان داده نمي شود بلكه 

پس همانطور كه در بالا )  12، 1385جواني ، ( » .متفاوت از ساختار نقاشي عيني خلق مي كند ساختاري
اشاره شد هنرمند ايراني اصلاً به دنبال جداسازي فضا و زمان نبوده كه به دنبال راه حل نشان دادن در 

ونه اي باشد كه اين بنابراين نحوه بررسي و قضاوت بر اين آثار بايد به گ. تصويري كه خلق مي كند باشد

                                                            
) م  1635يبا تقر( ق .ه 1045شاه صفی، جانشين شاه عباس اول، در سال  - 13

شاه عباس دوم نيز در اين . سفارشی برای ارسال وسايل نقاشی به هلند داد
زمينه تا بدانجا پيش رفت که خود به آموختن نقاشی به شيوه اروپايی پرداخت 
و به دستور او بود که چند تن از ايرانيان از جمله محمد زمان ، برای 

 ) 392، 1380ی ديباج ، گودرز. ( فراگيری نقاشی به رم فرستاده شدند
به گزارش شاردن در مورد تنوع و گسترش نقاشی ديواری در خانه های  - 14

 .اصفهان مراجعه شود
در فرنگی سازی نفوذ نقاشی اروپايی را در اين دوره با عواملی چون  - 15

، سايه پردازی و پلان بندی و )پرسپکتيو ( طبيعت گرايی، تلاش برای ژرف نمايی
در ) ناقص( از شاخص ترين هنرمندانی که اين تلفيق . ی توان ديدشباهت سازی م

عبدی . ( آثارشان ديده می شود، يکی محمد زمان و ديگری علی قلی جبه دار است
 ) 172،  1382و ميرزائی مهر ، 



اسلوب نقاشي « . اصول در آن رعايت شده باشد نه با استفاده از اصول نقاشي غربي و قوانين حاكم بر آن
نقاشي اسلامي به ايهام نمي پردازد، و از قواعد مناظر و مرايا كه . اسلامي با اسلوب نقاشي رومي تفاوت دارد

چنان كه به كاربرد سايه روشن ها نيز نمي پردازد، پيروي هم. نمايش دهنده عمق ونسبت است پيروي نميكند
زيرا آنان جز درموارد تصاوير . نكردن نقاشان مسلمان از اصول و قواعد مناظر و مرايا از روي عمد بوده است

  ) 36، 1380عكاشه، ( » .كتب علمي، اعتقادي به واقع گرايي در نقاشي نداشته اند

لامي اش معتقد است كه نقاشي در دوره اسلامي ويژگي هايي دارد كه ثروت عكاشه در كتاب نگارگري اس 
تكيه بر منظورهاي چند گانه يعني در برگيرنده همه جزئيات و سپس  -1: مي توان در چهار نكته خلاصه كرد
تقسيم كردن هر نقاشي به مجموعه هاي تصويري مستقلي كه هركدام  -2اجتماع آنها به گونه اي ناهماهنگ 

اعتقاد به اين نظريه كه  -3. يي يك تابلوي كامل است و در مجموع نيز يك شكل متكامل مي گرددبه تنها
اجتناب از مظاهر لهو و بي شرمي و توجه  -4.  كوچك كردن شيء بزرگ آنرا از جزئيات اصلي دور نمي كند

رها و كاخهاي نقاشي به آرام بخشي است نه ايجاد هيجان، زيرا اين هنر در مرتبه اول در خدمت دربا
پادشاهان بود كه عامه مسلمانان از همه طبقات به آنجا راه داشتند و نيازمندان و شاكيان و دادخواهان به آنجا 

البته اندروني از اين قاعده . رفت و آمد مي كردند و لازم بود كه ظاهر آنها از بيشرمي و بي پردگي عاري باشد
)  1: رنهاي نهم تا يازدهم هجري داراي دو ويژگي مهم بوده استنقاشي ايراني به ويژه از ق 16.مستثني بود

و دستگاه فكري و فلسفي حاكم بر زمان كه پايه و اصول نقاشي اين دوران را ) جهان بيني ( نوع نگرش 
ويژگي ساختاري و مضموني كه شامل عوامل و عناصر صوري و ظاهري آثار نقاشي مي )  2.بوجود آورد

  .باشد

ايد گفت؛ نقاشان ايراني عموماً يا خود اهل تصوف ، عرفان و معنويت بوده اند و يا زمينه هاي در مورد اول ب
فكري آنها از طريق ارتباط نزديك با تصوف و عرفان و همچنين حكمت ايران كهن با عرفان اسلامي پيوند 

عالم : ستنداصحاب تصوف و عرفان در بينش خود براي مراتب وجود معتقد به سه عالم ه. داشته است
بطور خلاصه آنها عالم معقول را جايگاه روح، عالم محسوس را جايگاه . معقول، عالم محسوس و عالم مثال

در مورد ويژگي دوم؛ نقاشي اين دوران . ماده و عالم مثال را حد واصل بين دو عالم روح و ماده مي دانند
ذهن شاعر ، عارف و حكيم يگانه بوده، بلكه نقاش پيوند تنگاتنگي با ادبياتفارسي دارد، نه فقط ذهن نقاش با 

اين ويژگي «  17. كار مايه ي خود را عموماًاز منظومه هاي حماسي، عرفاني، مذهبي و اجتماعي بر مي گرفت
ضمن اينكه پايه و اصول اين . ها در قرن يازدهم در نقاشي هاي مكتب اصفهان بوضوح قابل مشاهده است

                                                            
جهت اطلاع بيشتر به کتاب نگارگری اسلامی نوشته ثروت عکاشه ، ترجمه  - 16

 .مراجعه شود  36-38تهران صفحات  1380مهر، غلامرضا تهامی ، انتشارات سوره
در مورد جهان بينی هنرمند ايرانی نيز به مطلبی به همين عنوان در صفحه  - 17

اين مطالب مطرح شده تلخيص نظرات دکتراصغرجوانی در کتاب . گذشته رجوع شود
 .بدان می پردازد 10-12بنيان های مکتب نقاشی اصفهان در صفحات 



ملاصدرا كه  "مكتب متعاليه  "را بايستي در مكتب فلسفي اصفهان بويژه در )مكتب اصفهان (  18روش هنري
يكي از خصوصيات نقاشي )  13،  1385جواني  ،( » .تعادلي بين معنويت و ماديت است، جستجو كرد

اينكه چرا هنرمند ايراني درصدد . ايراني آن است كه مكان و زمان به مفهوم امروزين در آن مشخص نيست
ري از طبيعت در آثارش بر نيامده سئوال مهم و تاريخي است كه براي پاسخ به آن و درك بهتر آثار نسخه بردا

. اين هنرمندان، بايد جريان انديشه حاكم بر اين نقاشي ها، هنرمندان خالق آن و جامعه را نيز بررسي نمود
ش، يا براي متمايز كردن سهروردي براي تمييز درست كيفيت تعقلي مثال و تفكيك آن از ماهيت توهمي ا«

) مفكره ( مثالين از خيالين بر آن است كه تخيل اگر بر پايه تعقل نهاده شود به فرشته يعني قوه اي شناختي 
قرار گيرد به وهميه مبدل مي گردد و چيزي جز ديو يا ) وهم ( تبديل مي شود، اما اگر پايه اش بر حدس 

نرمندان ايراني هرگز درصدد نسخه برداري از طبيعت بر نفس شيطاني نيست، براساس اين شيوه نگرش ه
بنابراين در . بلكه تلاش مي كرده اندآنچه به آن باور دارند، يعني باطن خويش را نمايان سازند. نيامده اند

اين بيان ) 12،  1385جواني ، ( » . نقاشي ايراني، مكان و زمان به مفهوم عالم محسوس، تصوير نمي شود
پس اگر . زماني مي توان به خيال رنگ باور تزريق كرد كه از بارگاه تعقل گذشته باشد سهروردي يعني

هنرمندي بخواهد خيالي را تصوير كند، عقلي ترين شكل ممكن آن خيال كه براي همه در هر زمان و مكاني 
رآوردن نيازهاي به عنصر تعقل مزين است و اين تنها نكته اشتراك تمامي انسانها بعد از ب( قابل باور باشد 

اينجاست كه تفاوت هاي كاملاً . را به تصوير مي كشد و آنرا با ديگران به اشتراك مي گذارد) اوليه است
در نقاشي اروپايي به .( اساسي با بنيان هاي نقاشي اروپايي پيدا مي شود و دو مسير را از هم جدا مي سازد

ملاً متفاوت و مستقل خود را از عالم مثال يا عنوان عام كلمه، هنرمند خيال شخصي و درك شخصي و كا
كاري كه هرگز هنرمند ايراني تا با نظام اين نوع نقاشي آشنا نشده بود، بدان دست . خيال به تصوير مي كشد

اگر هم پس از آشنا شدن بدان دست يازيد نه بدليل شناخت جديد از نقاشي بود بلكه بنيان هاي انديشه . نزد
ين روزگاران در حال تغيير بود و اين تغييراتي بنيادين انديشه بود كه كم كم پاي در عرصه هنرمند ايراني در ا

نظريه وحدت وجود ابن عربي در حدود قرن ششم « .) هنر و تمامي عرصه هاي زندگي انسان ايراني نهاد
ف و هجري مطرح مي شود، اما به تدريج در قرنهاي هفتم تا يازدهم هجري مبناي تفكر و نگرش تصو

معنويت مي گردد؛ به اعتقاد او هستي يكي است و آن هستي مطلق، خداوند است كه با صورتها و شكلهاي 
به اعتقاد . به سخن ديگر همه وجود ها جلوه ي يك هستي مطلق اند. گوناگون تجلي كرد و ظاهر شده است

، بازتابي است از عالم صوفيه دنياي مادي محض وجود ندارد و هر آنچه در اين عالم محسوس وجود دارد
همانطور كه در قبل از اين هم گفته شد، نقاشان صفوي كه پي سپار مكتب )  33،  1385جواني، ( » .معنوي

                                                            
به طرز تلقی، باور و جهان بينی هنرمند به زيبايی " نری روش ه" واژه  - 18

اين روش عموماً، پايه و اصول هر . شناختی معينی نسبت به جهان اطلاق می گردد
مکتب هنری را بنا می کند، زيرا آنچه در يک روش هنری اهميت دارد، دستگاه 

انی، جو. ( فکری و فلسفی است نه عوامل و ساختار صوری و ظاهری اثر هنری
روش هنری عموماً جامع تر از سبک شخصی و در برگيرنده نوع جهان )  17، 1385

 )   275،  1379پاکباز، .     ( نگری و شيوه بيان عام تری است



فكري اصفهان بوده از اين انديشه ها و عرفان پيروي مي كرده اند و آثارشان با شناخت اين انديشه ها راحت 
مامي مجالس بزمي كه در كاخ چهلستون تصوير شده موسيقي، به عنوان مثال در ت. تر تحليل و درك مي گردد

انجام داده و ) پيكره هاي به تصوير كشيده شده ( رقص و شراب خواري يكي از افعالي است كه موتيف ها 
مي دانيم كه حكومت صفويه اولين حكومت . يا به عنوان ابزاري براي القاء فضاي مورد نظر نقاش بوده است

ان است و مي دانيم كه حكم شراب خواري در هر دو طريقت شيعي و اهل تسنن حكم شيعي مذهب در اير
ولي چرا در دربار اين حكومت اين حالت ها تصوير شده . گناه را دارد و برداشت از نص صريح قرآن است

البته اين نكته را هم مي دانيم كه در اين حكومت بدان حالت نبوده كه هنرمند . سئوال مورد پرسش است
. نقاش تصويري را از شاه و خاندانش تصوير كند و بدون دخالت مستقيم يا غير مستقيم شاه و دربار باشد

البته در مورد ( پس دليل آن چيست؟ و چرا اين گونه افعال را در نقاشي هاي كاخ بطور رايج مي بينيم؟ 
ي توان از انديشه هاي غالب اين افعال را م.) موسيقي و رقص نيز همين حالت با درجات كمتر مصداق دارد

) صوفيه ( آنها « بر طريقه و روش فكري و مكتب فلسفي رايج در زمان صفوي پاسخ داد، بدين صورت كه 
از طرفي موسيقي مي نواختند، آواز مي خواندند، مي رقصيدند و از طرف ديگر بعضي از آنها بر اينكه منفور 

عقيده داشتند ؛ هرقدر در نظر خلق منفورتر باشند در نظر خلق شوند تظاهر به شراب نوشي مي كردند، چون 
از آنجائيكه پادشاهان صفوي كه خود صوفياني )  33،  1385جواني ، ( » .خالق بيشتر منزلت خواهند داشت

البته لازم است در اينجا چيره دستي . بنام بوده اند، اين مسائل از لحاظ معنوي دچار مشكل نمي گردد
ن كاخ را در جهت نيل به اين نكته فلسفي را ناديده نگرفت، كه درست و بجا تلفيق هنرمندان نقاش اي

طريقه به دست گرفتن پياله هاي شراب در اين نقاشي ها . صورت و معنا در اين نقاشي ها رعايت شده است
اله ها اين كه اين پي. طوري تصوير شده است كه حضور تصنعي آنان را نشان مي دهد و ماهيت دروغينشان را

اين نكته اتكا را دارند هم نشان ... بر روي دست ها نكته اتكايي ندارند و تمامي اجزاي ديگر چون شمشير و 
مي دهد كه ضعف نقاش در تصوير گري نيست و هم اينكه اين حالت ظاهر سازي را در شراب نوشي نشان 

ي توان گفت كه سنت نقاشي هاي م« . مي دهد، نه بي بند و باري و بي شرمي رادر بارگاه شاهان صفوي
در اين . ديواري كاخ چهلستون در حقيقت ادامه سنت نقاشي هاي ديواري روزگار غزنويان به بعد است
آژند، ( » .ديوارنگاره ها همان مضاميني تصوير شده كه در لا به لاي متون ايام گذشته وصف آنها آمده است

لحاظ تكنيكي و فرم ساختاري نقاشي امتداد رقعه هاي نقاشي هاي ديواري صفوي كاخ از )  276،  1385
بنابراين در اينجا شايسته است كه ويژگيهاي نقاشي مكتب اصفهان را كه در رقعه هاي مصور . صفوي است

جدا شدن مسير نقاشي از مصور  - 1« :مشاهده و همچنين در نقاشي هاي ديواري كاخ هويداست را برشمريم 
اهميت يافتن  - 3. كاهش عناصر تصويري، بويژه تقليل تعداد پيكره ها -2. نقاشيسازي و كسب استقلال صحنه 

. تاكيد بر عنصر خط، بخصوص اهميت يافتن قلمگيري پيچان و پر تحرك - 4. موضوعات تغزلي و عاشقانه اشرافي
نمايش حالت  واقع نمايي نسبي در - 6. تقليل اهميت رنگ و عدم استفاده از فام هاي درخشان و خالص و متنوع - 5

ساده  -8. كاهش پيوند ميان پيكره ها و محيط، اعم از منظره طبيعي و معماري  - 7. هاي چهره ها، بويژه پوشاك افراد
 )  170،  1382عبدي و ميرزائي مهر، ( » .شدن موضوع كار هنرمند



  :شناسايي و تحليل نقاشي هاي موجود در كاخ چهلستون) ب  

يكي نقاشي هاي تزئيني كه متشكل از نقوش اسليمي و : و دسته كلي تقسيم مي شوندنقاشي هاي كاخ چهلستون به د
مي باشند و به عنوان عناصر تزئيني در خدمت نقاشي هاي تصويري يا پر ... و)شكارگاه ( ختايي، پرندگان و حيوانات 

... ، روايت، حادثه و ماجرا و  دسته ديگري كه علاوه بر خاصيت تزئيني شان داراي پيام. كننده فضاهاي منفي مي باشند
بخشي از اين دسته نقاشي ها شامل مجالس بزم، رزم، آئيني و روايتگر تاريخي . مي باشند، نقاشي هاي تصويري هستند

مي باشند و بخش ديگر هم نقاشي هاي تصويري تك يا دو يا سه نفره مي باشند كه راوي يكي از داستانها و اشعار 
كه سرشار از روح تغزل هستند و بخشي ديگر هم تصاوير افراد خاص و ميهمانان خارجي  ادبيات فارسي مي باشند

: بطور كلي سه شيوه نقاشي را بايد در كاخ چهلستون دنبال كرد. دربار صفوي هستند كه در ايوان ها تصوير شده اند
شيوه  -2. صفهان استرضا عباسي، هنرمند شهير و بنيانگذار مكتب ا 19شيوه نقاشي ايراني كه حاصل سبك - 1

اروپايي كه حاصل علاقه و سليقه دربار، حضور بعضي از هنرمندان اروپايي در ايران و همچنين ارتباطات سياسي، 
هرچند ريشه هاي تاثيرات يا گرايش هاي نقاشي اروپايي در ايران را بايد . فرهنگي و اقتصادي ايران و اروپا بوده است

ا از حدود نيمه قرن يازدهم هجري، بصورت يك گرايش مستقل در حيات نقاشي از دهه هاي قبل جستجو كرد، ام
شيوه تركيبي كه حاصل تلاش بعضي از نقاشان با آموزش هاي نقاشي اروپايي و تاثير  20.ايران خودنمايي مي كند

 ) ، مقاله اينترنتي  1385جواني ، (  21.پذيري از آنها با انگيزه هاي خلاقانه است

اين نقاشي ها در كاخ چهلستون به چند صورت تصوير شده اند كه به شرح : هاي تزئيني نقاشي)  1 -ب 
 - 2. تزئينات نقاشي تذهيبي گل و بته اي و ترنجي به اندازه بزرگ روي زمينه سفيد -1: ذيل مي باشند

ي حيوانات تزئينات نقاش -3. تزئينات تذهيبي گل و بته اي اسليمي و ترنجي روي زمينه گچي به اندازه بزرگ
با رنگ هاي روشن روي زمينه قرمز روشن در اندازه بزرگ ، اين نوع نقاشي تنها در حال ) شكارگاه ( 

نقاشي حيوانات در اطاق معروف به . مركزي و روي بدنه ديوار شمالي و جنوبي حال ترسيم شده اند
ت نقاشي با طلا كاري تزئينا -4. چهارشنبه سوري هم موجود است كه با تكنيك ياد شده تفاوت دارد

با رنگ و يا لايه قطور گچبري به قطر نيم سانتي متر جهت  22تهيه و تدارك لايه چيني( برجسته و گود 

                                                            
اگر در روش هنری نوع جهان نگری و بيان معينی از آن جهان بينی در تجلی ساختار  - 19

مقابل روش هنری است و نه کيفيت  زيبايی شناسی اثر مطرح است، سبک دقيقاً در طرف
سبک هنری بايستی از پيوندی درونی و ارتباطی اندام وار برخوردار . مضمون و محتوا

باشد، همچنين علائمی از دوره تاريخی مشخصی يا نشانه هايی از خصلت های زمان را 
عنی واژه سبک به م. به سخن ديگر عامل زمان از ضروريات هر سبک هنری است. منعکس کند

ريخت، طرز و شيوه آمده و به مفهوم ريختن فلز گداخته در قالب است که ريخت و شکل 
بنابراين هر سبک هنری علاوه بر پيوندی درونی و ارتباطی . غالب را به خود می گيرد

 18،  1385جوانی ، . ( اندام وار، بايستی ريخت يا شکل زمان خود را نيز داشته باشد
 ( 
مولانا شيخ " در دوره صفويه با شيوه اروپايی به نقاشی پرداخت نخستين کسی که  - 20

 ) 162، 1375شريف زاده ، (  .و حامی وی شاه اسماعيل صفوی بوده است" محمد سبزواری 
از معروفترين نقاشانی که در اواخر دوران صفويه به اروپا اعزام شد برای تحصيل  - 21

 .اشاره کرد) ق .ه 1120 -1049" ( محمد زمان" نقاشی می توان به 
در اين روش گل سرخ لايه اصلی که با سريشم مخلوط شده در چند : لايه چينی  - 22

ورقه های ( مرحله روی هم کار می شده که به برجستگی لازم برسند، بعد لايه طلا 
 .به آن اضافه می کردند) نازک طلا 



كه روي دوال و در بخش هايي از نقاشي هاي . كه به اين شيوه لايه چيني مي گويند) چسباندن طلا روي آن 
اين نوع نقاشي ها روي ازاره هاي . سنگ مرمر تزئينات نقاشي گل و بته اي روي -5. تصويري جاي دارد

تزئينات نقاشي گل و بته اي رنگي كه روي لايه گچي تصوير  -6. سنگي ايوان شرقي كاخ پرداخته شده است
از اين نوع . شده و در حاشيه هاي معماري و مقرنس ها و رسمي بندي ها و يزدي بندي ها ديده مي شود

تزئينات نقاشي شمسه اي ختائي كه بر روي گنبد ها هم  -7. ده شده استنقاشي بيشتر در حال مركزي استفا
تزئينات نقاشي حاشيه سازي با رنگهاي  -8. در حال مركزي و هم در ايوان غربي بدان پرداخته شده است

ساده تخت كه اغلب در اطراف فضاهاي معماري انجام گرفته و در مكان هاي جدا سازي قاب هاي نقاشي 
   23.اين نوع تزئين ساده ترين طرز تزئين نقاشي زمان صفويه مي باشد. پائين دوالهاي تصويري 

اغلب نقوش مورد استفاده در اين نوع نقاشي تزئيني در اين كاخ از نقوش رايج در طراحي فرش ها و كاشي 
ي در بررس.) به عنوان مثال نقش گل ختايي شاه عباسي كه مختص اين دوران است.( هاي صفوي بوده است

ايراني مي رسيم كه بعد از حمله مغول بر  –ديرينه شناسي و هستي شناسي برخي از اين نقوش به هنر چيني 
عناصر تزئيني ايران تاثيري شگرف داشته است و در اين كاخ نيز از آنان در تركيب نقوش تزئيني كاخ استفاده 

رخت يگانه و قالباً دوگانه پر شاخ و نخست نقش د "ايراني  –چيني  "مهمترين عناصر اين هنر« . شده است
اين تعبير چيني . برگي است كه گلها و برگ هايش خيالي است و مرغاني بر روي شاخصارهاي آن نشسته اند

م به چشم مي خورد و دو ديگر  1300از آغاز دوران نفوذ و تاثير مغول در نقوش قالي هاي حدود سال 
اين نقش . ني است كه به صورت نواري مارپيچ باز شده استيا شكل ابر به سبك چي Tschiتعبير معروف 

در )  64، 1364ستاري ،( » . نيز بصورت يكي از ممتاز ترين عوامل تزئيني ايراني در دوره صفويه در آمد
حركات سر و بدن حيوانات . دوران صفويه حيوانات عموماً در ميان نقوش گياهي و اسليمي تصوير شده اند

ليمي و ختائي، فرم منحني گرفته اند و نقاش تا جايي كه لازم دانسته همراه با تزئيناتي كه به همراه خطوط اس
بر بدن حيوانات نقش نموده فرم حيوان را در نقوش گياهي مخفي نگاه داشته است و آنگاه كه لازم بوده 

در اكثر . حيوان را با يك رنگ مشخص نموده تا از فاصله اي دور موضوع و نقوش تابلو مشخص گردند
تزئينات اين دوران رنگها به صورت مجزا در كنار هم قرار گرفته و سطوح رنگي مختلف با قلم گيري از يك 

اين . در نقش پردازي پرندگان و حيوانات قدرت طراحي زيادي به كار رفته است. ديگر مجزا مي گردند
حيوانات تصوير شده عموماً در . ست مسئله با تنوع زياد فرمها و رنگ آميزي هاي گوناگوني همراه شده ا

دربار شاه نگهداري مي شدند و به همين جهت نقاشان اين تصاوير، آشنايي لازم را با فرم بدن حيوانات 
از اين مطلب هم بگذريم نقاشان كاخ سابقه چندين سال رقعه نگاري را به همراه داشته اند كه در . داشته اند

و حيوانات و گياهان آنقدر استعمال داشته كه هنرمندان آن را كاركشته آن رقعه ها نقوش اسليمي و ختائي 
به تنهايي كمتر مطرح شده ) پرنده، انسان و حيوان( در اين نقوش ترسيم شده، موضوع زنده . كرده بوده است
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 .رجوع شود 1359تعميرات نقاشی حسين آقاجانی در مجله اثر سال 



گاهي تزئين متن آنقدر زياد مي شود كه چشم به سختي عنصري را كه . و تزئين بر موضوع قالب است
صادقي بيك افشار در رساله قانون الصور، نقاشي را به « . صلي نقاشي بوده را تشخيص مي دهدموضوع ا

( ، واق )نقوش گياهان ابرسان ( ، ابر )نقوش گياهي چيني وار (اسليمي، ختائي : هفت اصل تقسيم مي كند
نقوش ( ، فرنگي )پيچكهاي نيلوفري و نقوش برخاسته از آن ( ، نيلوفر)پيچك هاي مشتمل بر كله ي انسان 

 186،  1385آژند، ( » )  157،  1366قاضي احمد قمي، ) ( نقوش گره دار آناتولي ( ، بند رومي )فرنگي 
قاضي احمد در گلستان هنر، فرنگي را در مرحله سوم قرار مي دهد و به جاي نيلوفر، فصالي را مي گذارد « )

عمده ترين عواملي كه در پيشرفت هنر تزئيني و ديگر   ) 132همان منبع ، ( »  . و به جاي بند رومي، گره را
علل مذهبي، اجتماعي،  -1: امور زمان صفوي در زمينه هنر نقش داشته اند را به دو دسته تقسيم مي كنند 

  .پيشينه پربار و آثار به جا مانده كه كمك به رواج هنر مي نمايد -2سياسي و اقتصادي دوران صفويه  

قرن يازدهم هجري را در تاريخ هنر ايران متمايز مي كند اثر وحدت سياسي دوره صفوي از جمله مسائلي كه 
در اين دوره هر چند تاثير هنرهاي . در صنايع مختلف بين نواحي و دست نشانده هاي حكومت مركزي است

ظه اي و اقوام باستاني ديگر در شكل گيري فرمها اثرات قابل ملاح) چين(اقوام مجاور به خصوص شرق دور 
گذارده است، اما پيچش ها و گردشهاي خاص اسليمي، ختايي، گل، برگ و غنچه اساس اكثر تزئينات دوره 

استفاده از نقش مايه ها و نقش زيباي اسليمي، مهارت خاصي است كه هنرمند اين . صفوي را تشكيل مي دهد
ي در كاخ چهلستون به چند روش تزئينات طلاكار. دوره به زيبايي آن را با عناصر معماري تلفيق مي كند

در اولين روش بدين . انجام شده كه دانستن آن به شناخت فن طلاكاري دربار صفوي نيز ما را نزديك مي كند
صورت عمل مي شده است كه پس از آماده سازي بستر گچي و گرده كردن طرح بر روي آن، با چسب و 

پس از خشك شدن اين سطح يك لايه . بدست آيد روغن آنرا بوم كرده تا سطحي چسبناك با غلظتي لازم
روغن كَمان بر روي آن زده و بعد از آنكه غلظت و چسبندگي مناسب حاصل شد، ورقه طلا را به اين سطح 

اين روش تزئين را . سپس طرح طلا چسبان شده را با رنگ هاي ديگر تكميل مي نموده اند. مي چسبانده اند
روش دوم . بعضي از نقوش، همچنين در خط كشي هاي داخل مقرنس ها ديدمي توان در قسمتهايي از زمينه 

براي تهيه لايه تدراكاتي طلا و لايه . اين تزئينات، لايه چيني است كه شيوه اجراي آن بدين صورت است
چيني، ابتدا گل سرخ مورد نياز را در آب خيسانده و سپس به وسيله يك پارچه ريز بافت صاف مي نموده اند 

. اضافه نمودن محلول رقيق سريشم و شيره به عنوان چسب و بست، آماده اجراي لايه چيني مي كرده اند و با
بعد از آن كليه بخشهايي را كه مي بايست طلا كار شود، با گل سرخ، به وسيله قلم مو چندين مرحله بر روي 

و پس از ماليدن روغن به  سپس مثل روش قبلي طلا چسباني شده. هم زده تا ضخامت مورد نياز بدست آيد
سطح لايه چيني طلا چسبانيده شده است، حال قسمتهاي اضافي طلا برداشته شده و رنگ آميزي آغاز مي 

  24.شده است
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 .حسين آقاجانی و پايان نامه کارشناسی ارشد پرويز هلاکويی مراجعه گردد



ساده نمايي در : نقاشي هاي تصويري صفوي كاخ، داراي اين ويژگي ها هستند:  نقاشي تصويري)  2 –ب 
ابروهاي كشيده كماني ... ناره گيري براي بيان مفهوم درخت وپس زمينه نقاشي ها و استفاده از خطوط ساده ك

و چشمان بادامي شكل با تاكيد بر خطوط بالاي انحناي چشم، بيني ساده كشيده و لبهاي غنچه اي كوچك، 
در امتداد ريزه كاريهاي موجود (افراد از حركات آزاد قلم تشكيل شده است ) محاسن( موها، و ابروها و ريش

براي نشان دادن بلورها و تنگ هاي شيشه اي شراب در نقاشي مجلس پذيرايي كه در كاخ ). ها در مينياتور
از تكنيكهاي نقاشي رنگ ( چهلستون وجود دارد، از قلم گيري سفيد روي زمينه نقاشي استفاده شده است

مي باشند و ) نقاشي با بست زرده تخم مرغ ( اكثر تابلو هاي نقاشي شده تمپرا ) روغني استفاده شده است
رنگ روغن مي ... موارد خاص مثل چهار تابلوي بزرگ حال مركزي كاخ چهلستون ، نقاشيهاي ارمني و

هر تابلو به مجموعه هاي تصويري مستقلي تقسيم مي شود و باز در مجموع يك كل واحد را تشكيل . باشند
شي ها كه قسمت اعظم تزئينات اين نقا 25.مهمترين ويژگي اين نقاشي ها آرام بخشي آنان است. مي دهند

از نظر تعداد شخصيت  -1: وابسته به معماري كاخ را تشكيل مي دهند از چند نظر تقسيم بندي مي شوند
از  -2)  تكنفره، دو نفره، سه نفره و تا چندين نفره . ( كه به تصوير كشيده اند) نگاره ها  –پيكره ها ( هايي 

مجلس بزم شاعرانه، مجلس بزم شاهي، مجلس آئيني، مجلس . ( شيده اندنظر داستان يا روايتي كه به تصوير ك
 از نظر سبك نقاشي  -4... ) تمپرا ، رنگ روغن و ( از نظر تكنيك اجراي نقاشي ديواري -3... ) رزم و 

دو نظر اول بيشتر به تحليل نقاشي ها از لحاظ معنا مي پردازند كه مسئله اين پايان نامه پرداختن به آنان 
اما در مورد . يست و به عنوان يكي از نظريات حاكم بر نقاشي هاي تصويري كاخ تنها مطرح گرديده استن

تفاوت تكنيكي، تفاوت سبكي و دسته بندي اجرايي اين نقاشي ها در اين بخش بطور موشكافانه برخورد مي 
ي و شناخت تكنيك شود، چرا كه در آسيب شناسي اين نقاشي ها و اجراي عمليات مرمتي تفاوت تكنيك

، به 26نقاشي هاي كاخ از نظر اجراي نقاشي ها و تكنيك حاكم بر آن.  حاكم بر نقاشي تاثير گذار مي باشد
 - 2با لايه تداركاتي قرمز  Tempra)  (28شفاف 27تكنيك آبرنگ جسمي -1: گروه هاي زير تقسيم مي شوند
تكنيك رنگ روغن با لايه تداركاتي  -3 بدون لايه تداركاتي قرمز) تمپرا ( تكنيك آبرنگ جسمي شفاف 
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 .مراجعه شود پايان نامهسير تحول آن از همين 
برای اطلاع بيشتر از تکنيک های حاکم بر نقاشی ديواری به کتاب  - 26

ديوارنگاره های صفوی کاخ چهلستون نوشته حسين آقاجانی و دکتر اصغر جوانی ، 
از حسين  يا به مقاله تعميرات نقاشی 15، صفحه 1385انتشارات فرهنگستان هنر،
 .مراجعه شود 1359آقاجانی در مجله اثر سال 

و بست  –يا گرد رنگ  –آميزه ای از رنگيزه ): Gouache( آبرنگ جسمی  - 27
و سفيد آب شيخ و آب که در نقاشی به همين نام مصرف می شود، )  Binder( محلول 

ا آبرنگ برخلاف آبرنگ رقيق ي)  Body Colour( و رنگی است حاجب ماوراء يا جسمی 
 ) 1371مرزبان، . ( روحی که حاکی ماوراء است، و رنگ زير خود را نمی پوشاند

تمپرا اسلوبی است قديمی در نقاشی که در آن گرد رنگ را با زرده يا  - 28
زرده و سفيده تخم مرغ رقيق شده با آب مخلوط می کنند و بر روی زمينه بکار 

زود خشک شونده ای حاصل می آيد  بدين ترتيب رنگهای کدر، پايدار و. می برند
 130،  1382عبدی و ميرزائی مهر، . ( که پس از خشک شدن نمودی روشن تر دارند
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