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مي محمد رحيمي اينجانب و اجزا مربوط به آن براي اعلام دارم كه تمام فصل هاي اين پايان نامه

و. انجام شده است) توسط اينجانب(اولين بار   برداشت از نوشته ها، كتب، پايان نامه، اسناد، مدارك

و(تصاوير پژوهشگران حقيقي يا حقوقي و) غيرفارسي فارسي به شيوه تحقيق با ذكر مأخذ كامل

. علمي صورت گرفته است

بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مسئوليت آن مستقيماً به عهده اينجانب

. خواهد بود

ء تاريخاامض
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و خردمند بسياري بودهدر طي اين سالها، شاگرد اس در ميان آنها، افرادي.ام اتيد متعهد

: اند است، همة قدرداني مرا برانگيخته كه نامشان در زيرآورده شده

محمد آلادپوش، رضا نبوي، تراب رضايي، فرهاد سليماني، استاد پوريار، علي لقماني،ابو

و نيلوفر معترف .شهاب الدين عادل، عليرضا صحاف زاده، حميدرضا سوري

ام به ويژه، هاي فكري اساتيد زيادي بهره بردهنامه از كمك درجريان نگارش اين پايان

و، عليرضا صحاف زادهمحمدخدادادي مترجم زاده، مهرداد نجم آبادي، يحيي دهقانپور

.ي كه در اينجا اخلاقاً لازم مي دانم از همة آنها تشكر كنمحميدرضا سور

س و فرهاد و تشكر ويژههمچنين آقايان دكتر سيد جواد سليمي اي ليماني شايستة تقدير

. اندو عملي اين رساله، راه گشا بوده هستند كه با رهنمودهايشان در بخش نظري

واسممكن نيست بتوانم اين ياداشت قدرداني را بدون سپ گذاري از همسر عزيزم

پيكارمندان مهربان كتابخانة دانشگاه هنر به  ي مراپدر ويژه خانم مربي كه مزاحمت هاي

. اند به پايان برسانم در تمام اين مدت تحمل كرده

 محمد رحيمي

 1389تير
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 چكيده

به) به ويژه آمريكا(ي جديدي در عكاسي جهان به بعد رويكرد مستندنگارانه 1960ي از دهه

و كتااز سردمداران آن به رابرت. وجود آمد كه همچنان ادامه دارد ها«ب معروف او فرانك » آمريكايي

و. توان اشاره كرد مي يليام كلاين، عكاساني مانند لي فريدلندر، گري وينوگراند، دايان آربوس،

ن و ديگران كه هر يك با نگاه بروس ديويدسون، پر ن گلدين، پل گراهام، ويليام اگلستون، مارتين

ش كل از نگاهي كه فارغ از سنت هاي تصويري كلاسيك شخصي خود اين نگاه نو، به اعتباري آن

و جاكوب ريس  و نگاه عكاساني چون لوئيس هاين ميرا عكاسي است و چالش در،كشد به پرسش

و راه سلف خود را ادامه دادند ي. آثاري كه آفريدند حفظ كرده  1970از سوي ديگر در دهه

مطرح» سم نوينفتوژورنالي«و همچنين» نوينتوپوگرافي«با عنوان رايشهاي ديگري در اين زمينهگ

ده مي شوند كه پيشينه كه اين گرايشها ويژه. بود 1960يهي آنها همان عكاسي مستند گيهايي دارند

ي. بر روي عكاسي مستند معاصر تأثير مي گذارند  تر 1980از دهه و به بعد عكاسي مستند متنوع

بخ بسيار پوياتر از گذشته عمل مي هايي است كه عكاسي مستند حاصل زمينه،شي از اين پوياييكند؛

مي در سه زمينه عكاسي مستند امروز عموماً. روي آن شكل گرفت براي كتاب، براي شودي اصلي كار

و يا براي مجله  ميگالري .شود استفاده

و دروني تر، ذهني تر، شاعرانه عكاسي مستند امروز بسيار شخصي و مسئ تر ي اصلي،لهتر شده است

تنها مطابق بودن با واقعيت نيست، بلكه نگاه شخصيِ عكاس در عكاسي مستند امروز، از اهميت

به. والايي بر خوردار است اين شكل از عكاسي كه بيشترين سهم عكاسي مستند متأ خر جهان را

و زمينهخود اختصاص داده است، متأ  معاصر ايراني لازم، عكاسي مستند سفانه به دليل نبود بستر

و كارهاي انجام شد و اندازه هايي نبودههمپاي عكاسي مستند جهان پيش نرفت تاه نيز در حد اند

ي براين آن شكل از عكاسي مستند متأخر غربي در جامعهبنا.و رويكرد مسلطي را شكل دهندجريان 

و كسالت بار عكاسي مع نامنفعل و مي اصر ايران غريب . كند آشنا جلوه
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 ): فارسي(هاي كليدي واژه

.مستندنگاري نوين، عكاسي مستند، عكاسي معاصر ايران
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 مقدمه

را آغاز فصل كاملاً تازه 1960ي از دهه بعد« ي»ها آمريكايي« كتاببه انتشار اي در عكاسي مستند

ب اين رويكرد«)12: 1386گروندبرگ،(».نسبت مي دهند1رابرت فرانك ا جديد در عكاسي مستند

نو«تحت عنوان2»يوركي هنرهاي مدرن نيو موزه«برپايي نمايشگاه مهمي در توسط جان3»مستند

و موزهسار) 144: 1385خوانساري،(».مدير وقت موزه، به اوج خود رسيد4ساركوفسكي ي كوفسكي

گري،5هاي مدرن سردمدار مطرح كردن گرايشي مي شوند كه عكاسان شاخص آن لي فريدلندرهنر

ي پيشي بودند كه عكسهايشان را بر پايهاينان عكاسان. شدند محسوب مي7دايان آربوسو6گراندوينو

و روزمر د صحنهگيهپا افتادگي ر آمريكا قرار داده بودند؛ عكسهايشان متأثر از هاي زندگي شهري

.بود8به عكسهاي واكر اونزيرابرت فرانك بود كه وي نيز آثارش واكنش

ميموضو در اين نوع عكاسي مي گزيند به گونه عاتي كه عكاس بر ي نهفته شوند كه چهره اي ارائه

و پديدهو پنهان واقعيت وو ماهيتي كه در پس اشياء گي روزمره قادر به در زند هاي جهان پنهان مانده

و در ميدرك و ارائه و كلاسيك به عكاسي. شود يافت آنها نيستيم كشف بر خلاف نگرش سنتي

مي هنرمند،اين رويكرد تازهمستند، در  و نگاه خاص خود هر با زبان ويژه و تواند هر چيزي

و قابل تأمل تبديل كندبه موضوعي را  و با نگاهي شخصيخلا،در حقيقت عكاس. اثري در خور قانه

مي به بر جهاني كه در آن زندگي ميخ كند و به آن معنايي جديد تا ورد كرده ه ما نوع ديگريب بخشد

د دهاز .ديدن را نشان

د ميدر جهان امروز عكاسان بسياري كهر سراسر دنيا همچنان به عكاسي را آثار پردازند آنها

و كتابها مشاهده كنيم مي بر. توانيم در نشريات ي بسياري از آثار مستند بر ديواره اين، امروزه علاوه

1- Robert Frank 
2- MOMA: Museum of Modern Art  
3- New Documentary 
4- Jan Szarkowski 
5- Lee Friedlander 
6- Garry Winogrand 
7- Diane Arbus 
8- Walker Evans 



�

مي گالري و سفيد به كرا ها ديده و سياه و عكسهاي كوچك جاي خود را به تصاوير رنگيتشوند

و دريافت. بزرگ در فضاي گالري دادند قطع به طور اساسي تغيير)عكاسي مستند(لذا شرايط درك

و گالري نه فقط براي عكسهاي مستند  گرايشهاي آن همچونبلكه براي سايرنو كرده است

.گشته است به فضاي مهمي تبديل2»مكان نگاري نوين«و1»ژورناليسم نوين فتو«

و حتي با اهميت تر از آنچه در مقابل عكاسي مستند امروز با خلق واقعيت جديد، عميق تر

ميو ارائه ينش قرار دارد به بيان يك ديدگاهدورب البته بعضي از عكاسان. پردازدي يك نقطه نظر تازه

و پر رمز و راز به بازتاب اين واقعيتها مي پردازند كه در نهايت عكسهايشان داراي با نگاهي شاعرانه

ظاهري تر را در پس پيام هاي تصويري مي شود كه پيامي عميق هاي دروني راز گونه وپر از نشانهلايه

و اين تصوير به بيننده منتقل مي و خود دليلي است بر اينكه مرز شاخهكنند هاي بين عكاسي

و غير قابل عبور نيست بلكه در بسيارينو مستندبخصوص عكاسي  و عكاسي هنري، مرزي محكم

.موارد تفكيك اين دو از هم كاري پيچيده است

به گستردگي زندگي انسان بر روي كره تنوع موضوعات عكاسي مستند به و مسائل مربوط ي زمين

و تنها چيزي كه در انتخاب موضوع تعيين كننده است ميزا آن مي وباشد ي اهميتي درجهن علاقه

و هميشه موضوع عكس مستند از ديدگاه عكاس است كه عكاس براي موضوعي خاص قائل است

و نتيجهداراي يك اهميت  و پيام نهفته در عكس نسبت مستقيم با ميزان اين اهميت نسبي است ي كار

. دارد

د 1960اين شيوه از عكاسي از ببه بعد به خاطر داشتن بستري مناسب ويژه امريكا شتابهر غرب

و بيشترين سهم عكاسي مستند متأخر جهان را نيز به خود اختصاص داده  بيشتري به خود گرفته

و عدم توجه مراجعي كه اين نوع. است اما متأسفانه در ايران به دليل نداشتن همين بستر مناسب

و ك عكاسي را بايد مورد حمايت قرار دهند، ه در فصل مربوط به ايران به آنها بسياري از دلايل ديگر

.خواهيم پرداخت، جايگاه مناسبي را در عكاسي مستند معاصر كسب نكرده است

و از اين تحقيق پژوهش هدف اصلي خود را علاوه بر نگاهي كلي به آثار عكاسان اين نوع

و تأثيرات آن بر عكاسي مستند معاصر ايران قرار داده  عكاسي، بررسي وتحليل عكاسي مستند نوين

و جهان از جمله. است تحولات سير«براي شروع كار، بسياري از رسالات مربوط به عكاسي ايران

بر«،)1383تهراني،اماني(»ند اجتماعي ايرانعكسي مست - از انقلاببعد هنريعكاسي تحليلي

ر«،)1386منوچهرزاده،(»تهران ع«،)1378اميرلوئي،(»ويدادهاي عكاسي ايرانتاريخ صر عكاسي در

المعارف دايره«،)1384گروندبرگ،(»واقعيتان بحر«،)1387خوبدل،(»تصويرسازي الكترونيكي

 
1- New Photojournalism  
2- New Topographic 
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) 1372سليماني،(»گيهاي عكاسي مستند ويژه«،)1382رجبي نژاد،(»ر برجستة جهاننگاعكاسان مستند

همچنين تقريبأ تمامي مجلات تخصصي منتشر شده مربوط به عكاسي را به طور.و بسياري ديگر

و و دقيق مطالعه كرده با. برداري نمودم ياداشت كامل تن چند از طرف ديگر براي تكميل كار تحقيق

استاد عليرضا،تهران، استاد حميدرضا سوري، استاد مهرداد نجم آباديواز اساتيد دانشگاههاي هنر

و جهانو صحاف زاده استاد يحيي دهقانپور براي آشنايي بيشتر با فضاي عكاسي مستند متأخر ايران

.گفتگو نمودم

و ريشهاين رساله با مس نگرشي كلي به عكاسي معاصر و بررسي يابي عكاسي و با تحليل تند آغاز،

ميرويكردهاي  در بخش نهايي به بررسي وضعيت عكاسي. يابد عكاسي مستند معاصر جهان ادامه

و همچنين نتيجه گيري خواهيم مستند معاصر ايران  و چگونگي تأثير پذيري آن از مستند نگاري نوين

.پرداخت



�

��� ��� 
����� ��� 



�

:بيان مسئله

عكمستند .شد يشات زياديمنجر به تولد گرا،بعد از مكتب نيويورك اسينگاري نوين در تاريخ

، گروهي از عكاسان آزاد مد  نگاري نوينو خبري بودند كه بعداً به مستند عكاسان مكتب نيويورك

و به مطالعه و بحرانهاي روي آورده و جوامع شهري بخصوص بعد از جنگ ي زندگي انساني

و اجتماعي پرد و كادر آنها عامدانه قواعد تركيب. اختنداقتصادي بندي رايج آن زمان را زير پا بندي

و با عكسه دغگذاشته و مي دغهايي كه معنا هاي اجتماعي بهد هاي شخصي پيچيده اي را انتقال ادند

)Guimond (1991,.نقد جوامع شهري پرداختند

را تمايز نگاه عكاسان مستند نو با عكاسان مستند كلاسيك و دقيق از واقعيت  كه ثبت خنثي

مي دستمايه به دادندي اصلي آثار خود قرار اين است كه عكاسان اين سبك بيشتر به دنبال پرداختن

و موزه ارائه  و عكسهايي هستند كه بخش اعظم آن در كتاب دغدغه هاي شخصي، موضوعات خاص

يافتن مضموني كه تا كنون در واقع براي عكاسي مستند نوين حداقل دو مسئله مطرح است،. مي شود

،و در عكسهاي پيشين به آن پرداخته نشده، يافتن سبكي كه بتواند بدون تكرار صرف سنت قديمي

و تأثي. قدرت آنرا تداوم بخشد رات اين رويكرد جديد، يعني اين تحقيق به اين سبك از عكاسي

.خواهد پرداخت 1960/1340ين عكاسي معاصر ايران پس از دههنگاري نوين بر جريامستند

:پيشينه تحقيق

د دارد اما هيچ يك نامه در مورد عكاسي مستند وجو مورد پايان وهشهاي انجام شده چنددر بين پژ

و به مستند آن نوين ي هاي پيشين يا درباره پايان نامه. اند معاصر نپرداخته در عكاسيرويكرد جديد

و يا دربارهعكاسا ميي عكاسي تاريخچهن مستند كلاسيك بوده ي تنها در رساله. باشندي مستند

و مريم لدني در قالب كه توسط مسعود ابراهيمي1برگاثر اندي گروند»بحران واقعيت« مقدم

. نامه در دانشگاه هنر ترجمه شده، در فصل پنجم آن به مستند نگاري نوين پرداخته شده است پايان

ي عكاسي مستند ايران بدون بررسي اين شكل از عكاسي صورت گرفته همچنين پژوهشهايي درباره

تاريخ رويدادهاي عكاسي«،)1383اماني،(»ر تحولات عكاسي مستند ايرانسي«است از جمله، 

 
1- Andy Grundberg 
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و رساله) 1386منوچهرزاده،(»تهران-تحليلي بر عكاسي هنري بعد از انقلاب«،)1378اميرلويي،(»ايران

عك«هايي كه بصورت پراكنده به عكاسي مستند اشاراتي داشته اند همچون اسي ويژگيهاي

،)1382رجبي نژاد،(»عكاسان مستند نگار برجسته جهان دايره المعارف«،)1372سليماني،(»مستند

).1387خوبدل،(»عكاسي در عصر تصوير سازي الكترونيكي«

:اهداف كلي تحقيق

و كاربردي بودن مقوله، با توجه به اهميت و اين نكته كه قشري عكاسي مستند تأثيرگذاري نوين

ا و هنر عكاسي در و واژهرتوسيعي از عكاسان معاصر هايي مثل باط با عكاسي مستند هستند

بنو هر معنايي هم كه داشته باشند نگاريمستند شيوه هاي جديد براي بيان يانگر نياز به كشف،

مي انديشه جمعاني. باشند هاي شخصي ديد، اينها فقط بخشي جديد، فرمهاي جديد، قالبهايِ بازنمايي

اياز رويكردها بهي .اند مستندنگاري سنتي شكل گرفته بحرانست كه در واكنش

و تأثيرات آن بر عكاسي معاصريكي  از اهداف اين تحقيق پرداختن به چگونگي اين رويكردها

و تشريح اين شكل از عكاسي استاز اهداف ديگر اين پژوهش. باشدميايران كه علي رغم تحليل

ا،اهميتي كه دارد و همچنين تلاشهايي را كه براي.ستدر كشور ما كمتر مورد توجه واقع شده

اي كه عكاسي امروز در آن به سر مي برد، با رويكردي جديد در شرايط پيچيدهاحيايِ عكاسي مستند

.دهد مورد بررسي قرار مي

:تحقيق فرضيه

و پرسشتوجه با :را در نظر مي گيريم هايي به اهداف اين رساله فرضيه

و پرسش1كه نگاه عكاساني چون لوئيس هاين تند نو آن شكل از عكاسي استمسـ را به چالش

و .تصويري استكلاسيك هاي نگاهي است كه فارغ از سنت مي كشد

يرفتهـ آيا عكاسي مستند معاصر ايران از عكاسي مستند متأخري كه در جهان رايج است تأثير پذ

و آيا بستر چنين تأثير  پذيري در ايران وجود داشته است؟است

ي اصلي عكاسان مستند نوين چيست؟ـ دغدغه

و ديگر شاخه اي بين مستندنگاريـ آيا رابطه وپوتوهاي آن همچون نوين گرافي نوين

 فتوژورناليسم نوين وجود دارد؟

از عكاسي مستند هستند نگاهي متفاوتـ آيا عكاساني كه در جستجوي رويكرد جديدي در تر

 عكاسان مستند سنتي دارند؟چگونه؟

1- Lewis Hine 
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:تحقيق روش

و شيوه انجام شده است هاي مورد استفاده بر اساس دو روش كلي توصيفي، تحليلي روش تحقيق

و شيوهو همچنين و تحليل اطلاعات بدست آمده پژوهش و روش تجزيه هاي دستيابي به اطلاعات

و جستجو در اينترنت مورد توجه قرار گرفته  .استبه همراه مصاحبه با تني چند از اساتيد عكاسي

:طرح كلي تحقيق

و زماني صورتي دوره بر اساس تقسيمات موضوعي با گسترهبندي اين رساله فصل هاي تاريخي

فر. گرفته است و سؤالات احتمالي، همچنين شيوهدر فصل اول، طرح تحقيق همراه با هاي ضيات

مي مورد استفاده در اين پايان ب. شود نامه ديده عكدر فصل دوم اسي معاصر جهانه بررسي كلي

و سرآغاز عكاسي مستند اي كوتاه درباره درفصل سوم به تاريخچه. پردازيم مي ي عكاسي مستند، طلوع

مي 1960قبل از نوين م. شود اشاره ميدر فصل چهارم كه رود، سير همترين بخش اين رساله به شمار

و آثا و تحليل اين رويكرد و دگرگونيهاي جديد در مستند نگاري ر عكاسان فعال در اين زمينه تحول

 1340بعد از وضعيت عكاسي مستند معاصر ايران فصل پنجم. بررسي شده است 1960بعد از

و رسيدن به يك نقطه نظر شخصي. شمسي تشريح شده است فصل نهايي به جمع بندي تحقيق

به خاطر،»اين پايان است«در بخش عملي نيز اين پروژه ارائه مي شود،. اختصاص داده شده است

كهي شخصي كه داشته تجربه ت زماني است و موضوع مرگ برايم دغد ام، مد اي استغه مسئله

و شخصي 1»ازآنِِ خودسازيِ«شخصي پروژه عملي اين رسالهي دغدغهبراي پرداختن به اين. ذهني

. اسي شده، خواهد بودعك دم مرگ با رويكردي جديدكه از افراد2عكسهايِ والتر شولتز

1- Apprpriation 
2- Walter Schels 
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مي قرن بيستم، دومي نيمهاز انبوه آكنده كه با تصاويركنيم ما درون يك فرهنگ بصري زندگي

مي اي مبتني بر اين ونظريه. شده است مؤ كه تنها يك نوع تصوير موثرتواند و در دنياي ثق باشد، معتبر

با بستراما با اين حال تصاوير، رايج ترين. امروزي از درستي محدودي بر خوردار است ارتباطي ما

.جهان پيرامون هستند

ي هاي تمند در ميان حوزهبه جرياني قدري فرعي از شكل يك حوزهعكاسي به بعد50از دهه

شدي هنراصل و هنري، امكانات زيادي را به كار گرفته است،. دنيا تبديل عكاسي معاصر از حيث فني

را ترين توليد كنندهتا به عنوان مهم و روش خود و راه ـ سياسي يعني تصوير، جايگاه ي ابزار فرهنگي

.به تثبيت رساند

به در دو دهه در صدد تثبيت جايگاه»ناب گرا«ي نخست قرن بيستم گروهي از عكاسان موسوم

ب و ويژگيعكاسي به عنوان يك شكل هنري بره اتكاي شناسايي خصوصيات هاي ذاتي اين رسانه

مي»عكاسانه«در ميان خصوصياتي كه منحصراً.آمدند و شدند مي توان به وضوح تصوير محسوب

و تصرف بدون ياتدقيق جزئيئهارا .اشاره كرد سوژه مورد نظردر دخل

، ادوارد2آدامزبود كه بعد ها آنسل1آلفرد استيگليتزاين نوع زيبايي شناسي از جمله مدافعان اصلي

با فعاليتهاي خود راه پذيرش عكاسي به عنوان يك شكل هنري را هموار4و پل استراند3وستون

.نيستي داشتمدريمطرح شدن عكاسدر رونداي سهم عمده در ميان آنها استگليتز. كردند

از گونه خصلت اجتماعي اين رسانهي ديگري از عكاسي در اوايل قرن بيستم شكل گرفت كه

هم بهره مي و ن مسير گرفت مي ابگرايي عكاسي به رهبري استيگليتزبا جريان . داد فعاليت خود ادامه

با كه8و بعدها رابرت فرانك،7، واكر اونز6لوييس هاين،5اجتماعي نظير جاكوب ريسعكاسان
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ـ اعتقاد داشتند كه توانايي هنر از خود را تحت تأ ثير قرار داده بسياري از عكاسان بعد آثارشان اند

.عكاسي در ثبت تصوير دنياي روزمره نهفته است

سرشت،در آن حضور داشت اين تصاوير هاين عكاسي بود كه عكسهايش به خاطر زمينه هايي كه

ـ اجتماعي تصاويرش  ميسياسي در.دش آشكار  هايي كه در حمايت از اصلاحات اعلاميه آثار او

مي اجتماعي آزادي خواهانه منتشر مي و نيز به خاطر نشان دادن وضعيت هولناك شد به چاپ  رسيدند

ت،كار كودكان براي تغيير افكار عمومي به عاملي كار آمد شددر روند ـ اجتماعي بدل .حولات سياسي

، عكس را يكي از نافذها كلاسيك روانشناسي تودهدر اثر1چنانچه گوستاو لوبون«

ي قرن بيستم به حساب ترين ابزارهاي فرهنگي براي تغيير افكار عمومي در آستانه

و تمايل انتقادي رسانه. آورده است و براي رشدي عكاسي عامل تعيين كننده همين توان

و معترض بوده استگسترش آن در ميان هنر از.مندان با گرايشهاي متنوع اصلاح طلبانه

مي جمله مهمترين برش توان به نوع نمونه هايي چون رويكرد جامعه هاي تاريخ عكاسي

از5و لري كلارك4،دني ليون3،بروس ديويسون2،ون درزيريسشناختي آثار جاكوب 

ازي ملي كودكان در دهه براي كميته يس هاينلوئ نيويورك، عكسهاي ي سي، عكاسي

 از جنبش سياهان به رهبري6ي شصت همچون گزارش ايو آرنولد جنبشهاي مدني دهه

اگزارشهاي،7مارتين لوتركينگ بوركه ونز، مارگريتاجتماعي مصور واكر

.9اسميت يوجين8وايت . با مرتبط نهادهايو فتوژورناليسمنتكوي همچنين..

تا بنياد 14فورچونو13،لايف12تايم،11پستپيكچرو 10نيوز ايلاستريتد لندن نشرياتازنآ

آ16و آژانس مگنوم15ورلد پرس فتو  تصاويرن يعني ،و اسناد بصري عكاسي جنگ از آغاز

گروه، 18تا آثار راجر فنتون) 1853-56(در جنگ كريمه17كارل باتيست وان زاتماري
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و1ماتيو برادي ، مالكوم3جو روزنتال،2آثار رابرت كاپادر جنگهاي داخلي آمريكا،

.و،8، جيمز نچوي7، ديويد ترنلي6، داگلاس دانكن5، دان مكالين4براون . كشف.

)50:1387مقيم نژاد،(».معاصراشاره كردظرفيتهاي نشانه شناختي عكس در دوران 

و اونز به در 10و بن شان9همراه ديگر عكاساني چون دوريتا لانگ هاين به استخدام دولت آمريكا

ي  اس 1930آمدند تا در سالهاي دهه از اداره« طرحبا 11رايكرتتحت سرپرستي روي ي حفاظت

هدف اين طرح آن بود كه با ثبت مستند وضعيت روستائيان، احساس. همكاري كنند») F.S.A(مزارع

.نشينان برانگيخته شودهمدلي شهر 

به مستند كردن 14بيل برانتو 13،آگوست ساندر 12در اروپا عكاسان اجتماعي، از جمله اوژن آتژه

بآگوست«.وضعيت طبقات مختلف مشغول بودند ر ساندر آلمانيهاي پيش از جنگ جهاني دوم را

و حكومتي، آن و نه به عنوان مخل خلاف ديدگاه رسمي خاص، به نمايش وقاتي گونه كه بودند

)114: 1375بلاف،(».گذاشت

ي به وسيله 15درحين اينكه ميراث نابگرايي استيگليتز در حال گسترش بود، زيباشناسي باهاوس«

از ــ16هولي ناگيلازلو مو و از ادغام اين دو زيباــعكاسان نابگراي اروپا بود كه وارد آمريكا شد

مدرنيسم اروپايي«)47: 1386گروندبرگ،(».شناسي، مدرنيسم در عكاسي آمريكايي بنا نهاده شد

و و ذوق فردي مبناي سياسي داشت، حال آنكه مدرنيسم آمريكايي غير سياسي بوده  بر بيان شخصي

)400: 1386كازابان،(».تأ كيد داشت

به 1930و 1920ي در دهه« و فوريت و پنج ميليمتري با قابليت حمل، سرعت دوربين سي

در پاريس. اجازه داد واقعيت را از نزديك به تصوير بكشند 17عكاساني چون هنري كارتيه برسون

ر 18براساي در نيويورك واكر اونز در حالي كه در ). 1932(ي فساد بردا داخل يك خانهدوربينش
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ميگرفتن بود دورمترو سرگرم عكس به دوربين1عشق ليزت مادل).1938- 1942(كرد بينش را پنهان

و تمايلش به نزديك شدن  و پنج ميليمتري ترسي ي كه در خيابانها به دنبالشان به واقعيتهاي خشن

آ ربوس مي و تيز هوشي بصري عميق وي راه را براي عكاساني مانند دايان ن3َ، پيتر هويار2گشت نو

لنز مي ديدند، عكاسان هر چه بيشتر خود را در دو سوي 1970ي تا دهه. هموار كرد4گلدين

و چشم دوربين كه امروزه هنر جهان را به هزاران جلوه در آورده است .كشمكش با خود

ي دوستي اش را با ديويد آرمسترانگن گلديننَ و مخنث هاي جور به5قبل از شروع ايدز رابطه

و 1978در ... جور در لباس زنان در عكس نشان داد بص پشتوانه، گلدين با دلسوزي بهي ري شروع

و پول كلان در دهه وار پايين شهر نيويورك كرد، قبلنشان دادن زندگي كولي   1980ي از آنكه ايدز

راهايدز خاطربا او خودش به عنوان فعال اجتماعي در مبارزه. آن را ويران كند ي دوستان مبتلايش

و با صراحت، در عكس هايش اقرار به سوء استف ميگرامي داشت او به صراحت. كرد اده هاي جنسي

)1388:19كرتس،(».خود را جلوي دوربين مطالعه مي كرد

مي در اين روند عكاس ، تماشاگر خود نقش سوژه را ايفا و همچون خود و مخاطب را نيز به كند

مين زندگي شخصيهاي پنهاو در لايهجستج و دوستانش با تصاويرشاننَ. خواند اش فرا ن گلدين

ي اخير را به وجود آوردهترين آثار هنريي از شخصييك نسل از عكاسان به اين. اند چند دهه

مي شيوه و لحظه اي كار مي كنند كه گويي عكس فوري آ نها غير رسمي، شيوهگيرند اي خارجوي كار

و بيشتر موضوعات رايج روزمره را به تصوير مي كشند .از قواعد مرسوم هنري است

ج به بعد نيز رويكرد مستند نگارانه 1960ي از دهه« ازي ديدي در عكاسي شكل گرفت كه

و كتاب معروف او، سر اش»ها آمريكايي«دمداران آن به رابرت فرانك از. اره كرد، مي توان اين گرايش

و از دههبا عنوان مكتب نيو 1960ي يل دههتا اوا 1930ي دهه اواخر به بعد60ي يورك شكل گرفت

نگاري نوين شناخته شد كه در ادامه منجر به تولد گرايش عكاسي خياباني با عنوان مستند

عكاسي خياباني بيشتر ناشي از جستجوي شخصي براي نشان)72: 1385نامقي،يمحمد(».گرديد

و و زندگي روزانه در خيابانفعاليتها دادن تحرك وهاي بشري و فضاي شهري با موضوعات ناب

م ،6هلن لويتلندر،ت فرانك، گري وينوگراند، لي فريدعكاساني چون رابر. باشديمنحصر به فرد
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