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ج

  : با سپاس از

ي جذاب این پژوهش را در اختیارم قرار   که ایده شهرام زرگرجناب آقاي و اندیشمند دلسوزاستاد

. اش دریغ نداشتدانش و پیشنهادات مفید و سازندهي ارائهداد و در تمام طول مدت نگارش آن از 

استاد هنرمند و. بسیار آموختمکه در محضر شاگردي ایشان  دکتر هوشنگ رهنمااستاد ارجمند جناب 

توانا استاد و هنرمند .که بی لطف ایشان بخش نمایشی اثر ممکن نبود دکتر حمید امجدفرزانه جناب 

گرامی استادان .رویم گشودنویسی را به اي از نمایش نامههنرمندانهکه باب  محمد چرمشیرجناب 

. صبورانه خوانش این اثر را به پایان رساندندکه کامران سپهرانو دکتر  دکتر فرزان سجوديجناب 

ام دوست گرامی.به سوي این وادي سوق دادمرا شور و اشتیاقش به هنربا که  عطااالله کوپالدکتر 

ن ارنانی ویکتور کارشناس ارشد فرانسه که در امر بازبینی ترجمه مت شهرزاد همامیسرکار خانم 

که در همه نازنین و مهربانم مادر. هاي تاریخ فرانسه همراه و یاري رسانم بودهوگو و سایر بخش

صبوري کرد و همچنین  و به ثمر رسیدن این نوشته را دست از حمایت و تشویقم برنداشت حال

که مرا در امر نگارش و ویرایش این اثر تا پایان راه همراهی  میده رامزحخواهر نازنین و دلسوزم 

  .سلامت، سعادت و بلندي مقام همه این عزیزان را از خداوند بزرگ خواهانم.کرد

  

  



ب

  چکیده

که ارسطو حتی پیش از آن ادبی نمایشی از دیرباز و يترین گونهتراژدي به عنوان مهمترین و عالی

 سوفوکلسو  اوریپیدس، سولوسکیاچون  شاعرانی. آن بنویسد، شناخته شده بود ياي دربارهرساله

ادبی اعتبار  ياین گونه قرنکردند، اما پس از گذشت چند  آنهاي متمادي را صرف اعتلاي سال

تقریبا هیچ تراژدي برجسته و نام  ي رنسانسو دوره قرون وسطاي خود را از دست داد و از اولیه

نوابغی چون ویلیام شکسپیر و کریستوفر مارلو با ظهور اما در قرن شانزدهم . آشنایی باقی نمانده است

 هايگونه، مجددا تراژدي طلایه دار پیر کرنی و ژان راسین در فرانسه شاعرانی چونو در انگلستان 

سیر نزولی را طی کرد، به نحوي که به اعتقاد برخی  بار دیگرپس از این دوره تراژدي . شد ینمایش

دوره کلاسیک، به بیماري سختی گرفتارشد و در وهاي شکوفایی مکتب نئدر سالتراژدي منتقدان، 

اي به نام رمان از اجتماعی و ظهور نثر ادبی و پدیدهگیري تفکر برابري طبقات رمانتیسم و با قدرت

ن از این حد نیز فراتر رفته و رمانتیسم و عوامل دیگر یاد شده را حتی برخی منتقدا. دنیا رخت بربست

این پژوهش  ياصلی نگارنده ياین مساله دغدغه. دانندتراژدي و به قولی قاتل تراژدي میعامل مرگ 

رمانتیسم در این حادثه نقشصحت داردشد تا دریابد آیا حقیقتا تراژدي مرده است و اگر این فرضیه 

  .        چیست
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  پیشگفتار

رنج بشري  ياساس آن بر پایهاي از درام است که هاي مطرح جهان تراژدي گونهبه تعریف واژه نامه

نظران ادبیات بر این نگاران و صاحببسیاري از تاریخ. است و معمولا پایانی فاجعه آمیز دارد بنا شده

سال پیش و در  2500هاي تاتر آتن توان به طور مشخص از صحنهاند که ردپاي تراژدي را میعقیده

ایسکولوسهاي اندك به جاي مانده از میان نمایش
1(Aeschylus) ،سوفوکلس

2(Sophocles) و

اوریپیدس
3(Euripides) ،شکسپیررا به سويمحققاناش پایی که پیگیريردیافت(Shakespeare) ،

هاي ناتورالیستی استریندبرگو حتی به اعتقاد برخی به تراژدي (Schiller)و شیلر (Racine)راسین

(Strindberg)تعریف مدرنیستی بکت ،
4(Beckett)  تعریف حتی گاه به از مرگ، فقدان و رنج و

پست مدرنیستی مولر
5(Müller)سازداز قانون تراژیک رهنمون می.  

پیش از هاي تاریخی و مستندات به جاي مانده از یونان باستان، تراژدي در قرن پنجم براساس کاوش

عصر طلایی پرکلس میلاد شکل گرفت و در
6( Pericles)قدرت گیري جمهوري با .عمومیت یافت

هایی از خاك یونان این کشور با تراژدي و به طور کلی تاتر یونان روم و گسترده شدن آن در بخش

در دوره امپراتوري روم تاتر در تمامی غرب اروپا رایج شد و به مرزهاي مدیترانه و . آشنا شد

ابتداي قرن شانزده تا حد زیادي تا  هاي میانهسدهاما با این همه تراژدي از . انگلستان نیز راه یافت

مجددا به ) اوریپیدسو  سوفوکلس(قرن هفدهم درام نویسان یونان  يدر میانه. مهجور باقی مانده بود

  .نویسی جهان تبدیل شدندالگویی مهم در درام

باشکوه و جذاب تراژدي در تاتر جهان تقریبا هیچ اثري باقی  يامروزه بسیاري معتقدند که از گونه

شوند، شبح بی فروغ و در هایی که هنوز نوشته و اجرا مینمانده است و این اندك باصطلاح تراژدي

اند که اگر تاریخ تراژدي را از دوره کنونی به آنها مدعی. اندحال محو شدنی از آن عظمت گذشته

اتفاق  نوزدهمو  هجدهمقرن  بینرسیم که مرگ تراژدي در جایی نتیجه می گذشته مرور کنیم به این

افتاده و در این مورد تقصیر را به طور خاص متوجه درام نویسان دوره رمانتیسم و ناتوانی آنها در امر 



٢

کلاسیسم بر هنر و ادبیات که در  يها سلطهرمانتیسم بعد از قرن. دانندهاي عظیم میخلق تراژدي

به نئوکلاسیسم تغییر نام داده بود، در هنر انگلستان، فرانسه و آلمان خود  مهاي پایانی قرن هفدهسال

هاي مدیدي هنرمندان و نویسندگانی چون را به عنوان رقیبی جدي و سرسخت معرفی کرد و تا مدت

، لسینگ(Goethe)شیلر، گوته
7(Lessing)هوگو ،(Hugo)کولریج ،

8(Coleridge)شلی ،
9(Shelley) و

بایرن
10(Byron) مخالف کلاسیک سنتی و رسمی  يرا در حلقه طرفداران و مدعیان خود و در جبهه

اما نهضت رمانتیسم برخلاف رقیب اصلی خود، نهضتی یکپارچه نبود؛ نگاهی به انبوه اسامی . داشت

اي از عقاید و کند که این مکتب مجموعهپردازان این نکته را روشن مینویسندگان، فیلسوفان و نظریه

اند که قوانین و آراي مختلف و گاه حتی متناقض است و نویسندگان این مکتب هرگز در پی آن نبوده

در این . هاي سخت، غیرقابل تغییر و دست و پاگیري را براي نظریات خود وضع کنندارچوبچ

خلق هنري قابل کند و هر هنرمندي که توانایی ذاتی کس عقیده خود را آزادانه مطرح میمکتب هر

تواند تحسین را داشته باشد و فوران یک باره احساس را در این راه سرلوحه خود قرار دهد، می

.حرفی براي گفتن داشته باشد

  

  



٣

نوشتپی

در .نامندنویسان اول یونان باستان که او را پدر تراژدي نیز مییکی از سه تراژدي.)م.ق5/524- 6/455(ایسکولوس- 1

  .لوس نیز از او یاد شده استکیهاي مختلف با عنوان اشیل، آیسخولوس و آترجمه

ي ترین جوایز مسابقات سالیانهیکی از سه تراژدي نویس برجسته یونان، وي بیش.)م.ق7/496- 5/406(سوفوکلس- 2

  . یسوس را به خود اختصاص داده استدیون

برخی آثار وي را تاثیرگذارترین آثار بر تراژدي . ي یونانسومین تراژدي نویس برجسته.)م.ق480- 406(ساوریپید - 3

  . دانندمدرن می

نویسان  ترین دراماو را یکی از مهم. نویس ایرلندي و نویسنده و کارگردان تاترنمایشنامه)1906-1989(بکتسموئل - 4

  ..نامندتاتر ابسورد می

هاي بسیاري از آثار وي بازسازي تراژدي. مدرن آلماننویس و کارگردان تاتر پست درام)1929-1995(مولرهاینر  - 5

اشاره (Prometheus)و پرومتس  (Hamletmachine)ماشینتوان به هملتاز آثار مطرح او می. یونان است

.کرد

 در این دوران. مشهور استعصر طلایی آتن  به.)م.ق429–461(ازدر آتن باستانپرکلسدوران حکمرانی - 6

  .یونان به اوج اعتلاي خود رسیدادب و هنرتحت حمایت او رهبري پرکلس شکوفا شد و  بهآتن دموکراسی

اولین دراماتورژ تاریخ  نگاران تاتر از او به عنوانتاریخ. فیلسوف و درام نویس آلمانی)1729-1781(لسینگافریم - 7

حاوي مطالبی درباب  (Hamburg Dramaturgy)ترین اثر وي دراماتورژي هامبورگمعروف. کنندتاتر یاد می

  .هاي زیبایی شناسی درام نویسی بودنظریه

 مشهورترین. شاعر و منتقد ادبی انگلیسی و از بانیان مکتب رمانتیسم در انگلستان)1772- 1834(کولریجسموئل - 8

و )The Rime of the Ancient Mariner(ي دریانورد فرتوتآثار وي عبارتند از منظومه

  (Kubla Khan)و قوبلاي خان   (Christabel)کریستبل

و پرومتس از  (Hellas)نامه ي هلاسنمایش. از شاعران رمانتیک مطرح انگلستان)1792- 1822(شلیپرسی بایش - 9

  .جمله آثار مطرح این شاعر استاز  (Prometheus Unbound)رستهبند

از شاعران مطرح رمانتیک انگلستان که با خلق آثاري چون  .ملقب به لرد بایرن)1788- 1824(بایرنجرج گوردن - 10

.به شهرت رسید (Cain)و قابیل  (Manfred)، مانفرد(Don Juan)دن ژوان 



٤

  

  

  

  

  مقدمه

ي ترین گونهمهم(Aristotle)بسیاري چون ارسطو يحال سوال اینجاست که آیا تراژدي که به عقیده

رمانتیسم از بین رفته است؟ اگر از بین نرفته پس حالا این  يشود حقیقتا در دورهدرام محسوب می

شود و هیچ ري با نام مشخص تراژدي تولید نمیمفقوده کجاست و چرا تقریبا دیگر اث يحلقه

هاست و یق به دنبال پاسخی براي این پرسشامد؟ این تحقناي اثر خود را رسما تراژدي نمینویسنده

  . رمانتیسم پیگیري کند يآن بر این است که رد پاي تراژدي را در دوره يتلاش نویسنده

اش، یونان راژدي، چیستی و چگونگی خلق آن در خاستگاه اولیهبراي این منظور ابتدا باید به مفهوم ت

. دنامیدندرامی را به طور مشخص تراژدي می دوران اصولا چه نوع باستان، اشاره کرد و این که در آن

ها ا، تراژدي یا غیر تراژدي بودن آنههاي دیگر در آن اشلبا قراردادن درام به این ترتیب شاید بتوان

امر با ارسطو و آراي وي تردید هر پژوهشگري در همان اولین قدم بررسی این اما بی .را مشخص کرد

 (Poetics)ردیگري جز مطرح کردن نظرات و فرضیات او ندارد، فن شع يشود و چارهروبرو می

آن را واکاوي کرده و حتی  اجزاياثري است که به طور کامل تراژدي و  يارسطو اولین و یگانه

خواه مانند پیروان  محققیهربنابراین . اصولی را نیز براي خلق هرچه زیباتر آن پیشنهاد داده است

ها قصد داشته باشد و خواه مانند رمانتیکمکتب نئوکلاسیک نظري مساعد نسبت به آراي ارسطو 

در . نادیده گرفتن نظریات وي را داشته باشد، لاجرم باید نام و آراي وي را در نظریاتش منعکس کند

یخ و ادبیات کشورهایی در تار مو نوزده مدوم بحث رمانتیسم است که در دو قرن هجده يوهله

ایتالیا و آمریکا نقش انکارناپذیري دارد، مکتبی با شعارهایی در چون فرانسه، انگلستان و آلمان و نیز 

جنجال برانگیز، متناقض و انقلابی که نظر بسیاري از شاعران، نویسندگان و اندیشمندان اعم از سنتی 

وي خود رسختی چون نئوکلاسیسم را پیش ررا به خود جلب نمود و در این مسیر رقیب س متجددو 

د بررسی کرد که نئوکلاسیسم چه تر شدن جریان فکري رمانتیسم ابتدا بایبنابراین براي روشن. داشت

  .آوردا رمانتیسم این سخنان را تاب نمیگوید و چرمی
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مقالات بسیاري و  هااژدي کتابتر يکلاسیسم و نیز دربارهمینه تشریح مکتب رمانتیسم و نئوالبته در ز

ها براي تکمیل و ی نموده از نظریات مطرح شده در آناند که نگارنده نیز تا حد امکان سعنوشته

را در امر نگارش این متن  نگارندهاما آن چه که . برخی از اظهارات خود بهره ببردبه سندیت بخشیدن

 مصرتر کرد آن بود که خود این آثار نیز در بسیاري از مباحث مانند نظریات مکتب رمانتیسم تناقضات

جا باشد که به همین دلیل شاید به . هاي یکدیگر را کاملا رد می کنندبسیاري با هم دارند و گاه نظریه

واحد مطرح کرد و شاید از این طریق بتوان  ايهاي اخیر را در مجموعهاین نظریات مختلف سال

عظیمی چون تراژدي آمده است و آیا باید براي همیشه دست از  يدریافت که حقیقتا چه بر سرگونه

خلق تراژدي کشید، چون به عقیده برخی تراژدي مرده و به دوران ما تعلق ندارد، یا آن که تراژدي در 

اي نهجتماعی، سیاسی و مذهبی دچار تحول شده و به گوهاي اطول این سالیان به اقتضاي موقعیت

بندي این بخش اساس. بود، درآمده است مقرن نوزده مرسومي نمایشی دیگر، مثل ملودرام که گونه

تراژدي یونان باستان و  به طور کاملکه فصل دوم  نحويهاي موضوعی قرار گرفته، به تفاوتبر متن 

نظریات کلی برخی صاحب نظران در باب تراژدي را درتراژدي الیزابتی و نیز آراي ارسطو و 

اي بر یسم است که حضورش به عنوان مقدمهگیرد، فصل سوم شامل مطالبی درباره نئوکلاسرمیب

رسد، اما بیشترین سهم این فصل به مبحث رمانتیسم در سه کشور مدعی رمانتیسم لازم به نظر می

هایی درباره تراژدي و رمانتیسم در پس از بحث. اختصاص داده شده است فرانسهآلمان، انگلستان و 

ها درباره افق رمانتیکهاي مخالف و موبه تقابل این دو مقوله و دیدگاه فصول گذشته، فصل چهارم

هاي جدید نمایشی در دوره رمانتیسم و احتمال گیري گونهي شکلپردازد و نیز مسالهتراژدي می

بندي نده جمعفصل پایانی نیز دربرگیر. دهدراژدي در آن ها را مدنظر قرار میا اضمحلال تتبلور و ی

رمانتیسم برخی تاریخ نگاران  اعتقادبه در پایان باید گفت. هاي مطرح شده استکلی و اجمالی بحث

در  رمانتیسمظهور  هاو به باور آناستسیاسی، اجتماعی، هنري و فرهنگی جنبشی با ابعاد مختلف

این که روي داده باشد، اما و سیاست گیري آن در فلسفه ها پس از شکلحتی مدتادبیات شاید 

فرانسوي(Robert Sayre)و رابرتس سه یر(Michael Löwy)لوويمیشل شناسان چونبرخی جامعه

کاستن از ارزش فروپرداختن به بعد ادبی رمانتیسم و برابر قرار دادن آن با نئوکلاسیسم را به معناي «

، امري غیرمنصفانه به نظر )121: 1373.لووي(»داندمیاز جانب منتقدان رمانتیسم دیگر ابعاد آن 

و تالیف ها پژوهش البررسی چنین مکتبی در ابعاد مختلف یاد شده مطمئنا مستلزم سزیرا  .رسدمی

 يدر این پژوهش نگارنده سعی دارد تا با توجه به زمینه. است يبیشمار هايمقالات و کتاب

تخصصی خود رمانتیسم را از منظر یک مکتب ادبی مورد بررسی قرار دهد و اگر گاه به مقولاتی چون 



٦

مجال پرداختن به  الاتنها براي توضیح بهتر منظور خود است، وزندنقبی مینیز فلسفه و سیاست 

  .   این جوانب در این مقال نمی گنجد تمامی

  پیشینه تحقیق

هاي بنیادي در زمینه ها، مقالات و کتابطور که اشاره شد، رسالهدر نگارش این مجموعه همان

 موارد زیرتوان به که به طور اجمالی می اندنئوکلاسیک مورد توجه قرار گرفته تراژدي، رمانتیسم و

  :اشاره کرد

ترین، یکی از بنیادي نظراناعتقاد بسیاري از صاحبیبرامز به به قلم مایر هاوارد ا)1953(آینه و چراغ

او در این اثر به بررسی مفاهیمی .ها در این زمینه استترین کتابترین و در عین حال قابل فهمکامل

پردازد، ماهیت هنر، با دیگر اندیشمندان میي آنان در مقایسه اندیشه ها وکلیدي مورد نظر رمانتیک

ي شاعري، فردیت شاعر، و دید او به جهان و مخاطب از بحث هاي اصلی این نقش ذوق و قریحه

بیشتر به ذکر اي انگلیسی زبان است و در این کتاب او اما با این وجود ایبرامز نویسنده. کتاب است

دارد به انگلستان اشاره هاي آثار رمانتیک هطور خاص ب ته و بههایی از ادبیات انگلستان پرداخلمثا

  . نحوي که هیچ نشانی از رمانتیسم آلمان و فرانسه در این کتاب نیست

ابعاد اجتماعی و ادبی مکتب  )نشرمرکز.1378(زي ج ري ف ع جمسعود سیر رمانتیسم در اروپا  در

نویسندهدر این اثر. ددهبررسی قرار می در سه کشور آلمان، انگلستان و فرانسه موردرا رمانتیسم 

هاي پیش از رمانتیسم و به طور خاص هاي اجتماعی دورهبه تصویر کشیدن نظامبا  تلاش دارد تا

.آشنا کند تحولات تاریخی و ادبی رمانتیسمخواننده را با ها با این مکتب ي آنمقایسهو نئوکلاسیک 

کند، به نحوي تر به جانب ادبیات آلمان گرایش پیدا میاثر بیشي رسد که توجه نویسندهاما به نظر می

  . شودکه در برخی از بحث ها نامی از ادبیات دیگر  کشورها برده نمی

که عنوان خود را از ي بهزاد قادري کتابی است نوشته)نشر قطره.1384(قناسهاي با چراغ در آینه

ي تاریخی انقلاب او در این کتاب دو دوره. گرفته استها رمانتیک) آینه و چراغ(دو مفهوم محبوب 

ي تک به تک درام انگلستان را با مقایسه 1968ي رخدادهاي سیاسی و اجتماعی سال فرانسه و دوره

اما این کتاب نیز مانند دو کتاب قبلی یاد شده تنها به . دهدمورد بررسی قرار میاین دو دورهنویسان

گیرد که مخاطب از پیش ي آثار فرض را بر این میکند و در مقام مقایسهیادبیات انگلستان بسنده م

  . کاملا با این آثار آشناست
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ي وجود تراژدي که از معدود مقالاتی در این باب است فرضیه تراژدي مدرنورا موري رابرتس در 

به همان عصر را تئاتر هر عصر دنیاي مربوط از این دیدگاه که و با استفاده کند مدرن را مطرح می

ي وي از این منظر مقاله.گذاردو ذکر دلایل و مستندات بر این ادعا صحه میدهدبازتاب می

و تفاوت این دو برهه زمانی مورد بررسی  ي این پژوهش داردخوانی نزدیکی با دیدگاه نگارندههم

  .است

ي تراژدي و کمدي هریک به نوعی به دو مقولهدر این آثاري که ذکرشان رفت، نویسندگان 

آن است که در بحث رمانتیسم این محققان هر کدام گیري این پژوهش شکل علتاما اند، پرداخته

اند و نگارنده در کمتر هاي دیگر را رها کردهاند و بخشمورد بررسی قرار داده بخشی از رمانتیسم را

نیز غالب و اما درباره تراژدي  .تي رمانتیسم به عنوان یک کل واحد برخورد داشته اسکتابی با مقوله

ي قدیمی از فن شعر به قلم دکتر گردد که آن نیز محدود به ترجمهمطالب حول سخنان ارسطو می

اگر چه با استادي و نثري به غایت  کوبي زرینترجمه. و دیگر هیچعبدالحسین زرین کوب است 

استفاده از آن را در متن امروزي و ساده خود به دلیل نثر زبان مسجعش نگارنده زیبا نگاشته شده، اما 

ه ي انگلیسی فن شعر در اثر خود بهره گرفتداند و به همین دلیل از متن ترجمهموجب دوگانگی می

.است
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  اولفصل 

  

  ارسطو و فن شعر

سنت  ارسطو،، (Plato)بسیاري چون افلاطون يدر طول تاریخ علاوه بر نویسندگان و شعرا، فلاسفه

اگوستین
1(Saint Agustine)،لوترمارتین

2(Martin Luther) ،هیوم
3(Hume) ،رودید

4(Diderot) ،

هگل
5(Hegel) ،شوپنهاور

6(Schopenhauer)بنیامین ،
7(Benjamin) چون فرویدکاوي و حتی روان

8

(Freud)تعریف مفاهیم، که آنها در اند و هرچند تراژدي پرداختهي نیز به تحلیل و بررسی گونه

اند، با توجه به اوت و گاه حتی مغایري ارائه دادهها و حتی خاستگاه این پدیده نظرات متفچارچوب

از  خود يکلی شعرگونه يگفت که تراژدي در گسترهتوانماع کلی آنها در این مورد خاص میاج

البته بررسی .گرددمی قش نمایشی خود از کمدي متمایزشود و در نحماسه و شعر غنایی مستثنی می

ي ارسطو کاري غیر ممکن به نظر هاي مربوط به تراژدي بدون اشاره به آراماهیت و دیگر جنبه

ویلیام شناسی چون باستان هاي تاریخ نگاري وریات ارسطو حتی در مقالات و کتابنظ. رسدمی

ریجوي
9(William Ridgeway) تردید  يطو با دیدهد استناد ارسکه به برخی از ادله تاریخی مور

  . کندنقش مهمی در بحث تراژدي ایفا می نگرد، نیزمی



٩

ترین بنیانگذار بزرگ)م.ق 428-348(توان در کنار استاد خود افلاطون را می) م.ق384-322(طو ارس

حلیل علوم ابداع کرد و در مندي را براي تهاي نظاماو روش. رب و نظریه ادبی نامیدغ يفلسفه

م اخلاق، علم سیاست، منطق، هایی چون علوه از رسالات خود، علم را به بخشانب ايمجموعه

توان یکی از بررسی عقاید ارسطو را به جرات می. تقسیم کرد... شناسی، هنر وشناسی، زیباییمعرفت

خویش بیان کرده است، در  هايمباحثی که وي در هر یک از کتاب. ها نامیدرانگیزترین زمینهبحث ب

هاي ست و در تایید یا رد آن ها رسالهها موضوع تحقیقات پژوهشگران بسیاري بوده اسال طول

شناسی، برخلاف دیگر، ارسطو در بحث هنر و زیباییاما فارغ از مباحث . اندبیشماري نوشته شده

کوتاه هایی نوشتهخود که آثار ادبی را تنها در  يمرسوم افلاطون و دیگر نویسندگان هم دوره يقاعده

هاي ادبی در کتابی جامعی به قواعد خاصی را براي نقد و نظریه گذاشتند، اصول ونقد می يبه بوته

ارسطو در این کتاب شعر را  اثر ادبی متفاوت از نثر که زبان خطابه . معرفی کرد) بوطیقا(نام فن شعر

عروض، ادبی، علم  ينامد و پس از تعریفی جامع از شعر آن را با توجه به گونهاست میو علم 

متشکل از دو که خود (هاي مختلف شعر غنایی، حماسه و درام سبک، ساختار و فرم به دسته

کند، سپس با قاطعیت تراژدي را شعر و هنر والا معرفی تقسیم می) ستاي تراژدي و کمديزیرگونه

تام . کندو در پایان نیز حماسه را نقد می پردازدیر و بررسی مفهوم و ساختار آن میکند و به تفسیم

به ظهور مسیحیت و مورد فرهنگ زبان انگلیسی اکسفورد در مدخل درام در (Mc Arthur)مک آرتور

هاي قرن گبی مهري قرار گرفتن درام از جانب این دین و از بین رفتن تراژدي و کمدي در طول جن

زبرامیا. کندششم اشاره می
10(M.H.Abrams) طلاحات ادبی این قضیه در مدخل تراژدي کتاب اص نیز

آنند  وجود ندارد و اسناد تاریخی حاکی از هاي میانهسدهکند که هیچ ردي از فن شعر در را مطرح می

هاي سنکاکه در این دوره تنها نمایش
11(Seneca) هاي یونانی براي شرومی مورد توجه بوده و نمای

به وضوح قابل  نوزاییيهاي بعد از دورهتاثیر این کتاب بر دورهاما . استمردم ناشناخته بوده 

به اعتقاد . هایی ناقص وتکه تکه شده از آن باقی مانده بودده است، کتابی که تنها دست نوشتهمشاه

بحث . اختار ادبی تبدیل شدندبه مرجع دستوري س نوزاییها در دوره محققان این دست نوشتهبرخی 

نویسانی چون پیرکرنیآن در قرن هفدهم بر آثار تراژدي فن شعر و تاثیر هاي قرارداديوحدت
12

(Pierre Corneille)اند و مکتب نئوکلاسیسم در خ ادبیات بارها و بارها مطرح شدههاي تاریدر کتاب

  .قرن هجدهم از مفاهیم فن شعر به عنوان قوانین کلاسیک در خلق تراژدي یاد کرد

 ياعظم فن شعر را به تراژدي و سپس حماسه اختصاص داده است و دربارهگفتیم که ارسطو قسمت 

دي که هنري والاست، هنري سخیف کوتاه بسنده کرده و آن را برخلاف تراژ يکمدي به چند جمله

ادبی در کتابی چنین مهم محل بحث بسیاري از  يعدم حضور کمدي به عنوان یک گونه. نامدمی
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عضی علت آن را به ذهنیت ارسطو در باب کمدي نسبت می دهند در حالی ، بگرفته استقرارمنتقدان 

دوم  يحاضر تنها نیمی از اصل فن شعر است و نیمه ياین باورند که نسخهپژوهشگران بربرخی «که 

البته خوشبختانه (Leitch.2001:87)».به احتمال زیاد بخش مربوط به کمدي بوده استآن ي مفقوده

اما در باب . استگزند باد و باران در امان مانده مورد بررسی این پژوهش است ازکه تراژدي بخش 

اولین ، در کتاب فن شعر امر تراژديکننده مطرحمنتقد اولین  به عنوانارسطو تراژدي باید گفت 

 باکامل  و عملی جديي است ازتراژدي تقلید«:دهدرا از تراژدي بدست می عریف مشخصت

اي از نمایش هاي جداگانهها در بخشادبی که این آرایه هايآرایهبه  مزینبه زبانی  ومعین  ياندازه

ي روایی و شیوهي نمایشی است و نه به تراژدي به شیوه. گیرندیک به نوعی مورد استفاده قرار میهر 

 منظور ازو .آلایدین طریق او را از این احساسات میانگیزد و به ارا در مخاطب برمیترسو شفقت 

آهنگین باشد و این که این  زبانی است که موزون، هماهنگ و ،ادبیهاي مزین به آرایهزبانی  به

ده قرارگیرند یعنی برخی اي از نمایش هر یک به نوعی مورد استفاهاي جداگانهها در بخشآرایه

مولفان برخی (Bywater.1962:sec6)هاي نمایش موزون و برخی دیگر با آواز اجرا شودبخش

ها در تعریف لغوي تراژدي از این تعریف جامع ارسطو و دیگر خصوصیاتی که در نامهفرهنگ

نمایش و تراژدي را به اختصار برندهاي بعد مورد بررسی قرار خواهند گرفت بهره میبخش

ها بر دانند که سرنوشت غمبار و فاجعه آمیز آنمیان خدایان و شاهان و شاهزادگانی میکشمکش 

شناسی هاي مطرح جهان به لحاظ ریشهنامهها و دانشنامهبا استناد به واژه. گذاردتماشاگر تاثیر می

. به معناي آواز بز از زبان یونانی مشتق شده است (tragodia)تراگودیا يتراژدي از واژه يواژه

رخی آن را ب«.اوتی دارنداین واژه و اطلاق آن به نوعی از درام نظرات متف ياندیشمندان درباره پیشینه

آن به برنده یک بز جایزه داده دانند، مراسمی که در هاي آیینی رقص جمعی مینامی برگرفته از رقابت

خوشه چینی انگور به معناي (tragos)این واژه به تراگوس يبرخی دیگر معتقدند که ریشه. شدمی

».شدخوشه چینی برگزار میساله در فصل گردد و اشاره به مراسمی دارد که هرمیبر

(Klein.1967:1637) این نام به ساتیرهامعتقدند که نیز بسیاري(satyr) در اساطیر . اشاره دارد

ساتیرها موجوداتی نیمه انسان و نیمه بز بودند که همواره در مراسم بزرگداشت دیونیسوس

(Dionysus)باستان شرکت کنندگان در این در یونان بعدها و  حضور داشتندخداي شراب و باروري

ه رقص و پایکوبی و زدند و بهایی به شکل بز به چهره میسم به تقلید از این موجودات ماسکمرا

  .پرداختندجام گردانی می

  تاریخ پیدایش و سیر تحول تراژدي
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کمدي و تراژدي،  يگیري دو گونهافت و خیز شکلو روند پرپیدایش درام  يدر بررسی تاریخچه

، در همین ابتداي راه با بوبیت یافتن و سپس به دست فراموشی سپرده شدن هر یک از آنان مح

شناسی آمده هاي ریشهبر اساس آن چه که در فرهنگ. شویمهاي متفاوتی روبرو میفرضیه

مده آدرباره تاریخ پیدایش آن  .در زبان یونانی مشتق شده است )dran(دران ياز واژه(drama)درام

قوم دوریان«: است
13(Dorians) هاگاریانم. اختراع کمدي و تراژدي استدعی م

14(Megarians) نیز

ي کمدي و درام اشاره ها براي اثبات این ادعا به دو واژهآن... ادعاي مشابهی در باب کمدي دارند

براي این ها شود، در حالی که آتنیبه دهکده اطلاق می )comae(کامی يدر زبان آنها واژه. کنندمی

با (کمدي يها واژهمدعی است که کمدین گاریانمقوم  .برندرا به کار می )demes(مفهوم واژه دمس

ها در آن زمان مورد اند، چون کمدیني آنها گرفتهمورد استفاده را از کامیِ) تلفظ کامدي در زبان لاتین

ي دیگر نقل مکان اي به دهکدههمین دلیل مجبور بودند از دهکده گرفتند و بهی قرار میبی احترام

کردن گرفته دران به معناي عمل  يکنند که درام نیز از واژهنها همچنین این نظریه را مطرح میآ. کنند

».نددبررا بکار می)prattein(پراتین يها براي این مفهوم واژهشده، در حالی که آتنی

(Bywater.1962:sec6) درام گفته شده و با در نظر  يواژه يبا توجه به آن چه که در باب ریشهالبته

چندان هم غیر کند، ادعاي قوم میگاریان خی که ارسطو در این باره بیان میگرفتن احتمال صحت تاری

  .رسدمینمنطقی به نظر 

. کندرا مشخص میي کمدي و تراژدي تاریخی ارسطو خاستگاه دو گونه يپس از بررسی این مجادله

گیرد که گروه اول به کند و این گونه نتیجه میاو شاعران را به دو دسته بلندنظر و دون مایه تقسیم می

هاي برجسته و والا پرداختند و دست به کار سرودن اشعار پهلوانی و آیینی نمایش کردار شخصیت

دند و به هجویه نگاري روي را تصویر کرهاي سخیف شخصیتاعمال شدند، در حالی که گروه دوم 

 (heroic)و اشعار پهلوانی را هروییک (iambic)اشعار هجویه را ایامبیکدر آن دوران. آوردند

ند سرودند به کمدي روي آوردژدي شاعرانی که اشعار ایامبیک میبا پیدایش کمدي و ترا.نامیدندمی

تراژدي اعتبار و  با گذشت زمان. پرداختندتراژدي خلق سرودند به و آنهایی که اشعار پهلوانی می

اش تیریک گذشتههاي کوتاه، ساده و مضحکی را که براي مضمون ساداستان«و  تري یافتبیش شکوه

رباعی به ایامبیک یا همان  (Trochee)نار گذاشت و وزنش نیز از تروکاییرسید کناسب به نظر میم

رفت که تراژدي شعري در سرودن تراژدي بکار میر گذشته بدان جهت د وزن تروکایی. تغییر یافت

تراژدي  درگفتگو  گیريشکل، اما با مناسب بودبراي رقص و پایکوبی  این وزن ساتیریک بود و

  (Ibid: sec4)».وزن ایامبیک را براي آن برگزید ،شعري يگونهطبیعت این
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در ها ، این ترانه(dithyramb)دیتیرمبهایی موسوم بهترانهعبارت بود از منشا درام به اعتقاد ارسطو 

در وصف . شدخوانده می همراه با رقص و آوازوس سدیونی ياسطوره هاي بزرگداشتآیین

در کتب تاریخی آمده است که او حاصل عشق خداي خدایان (Bacchus)دیونیسوس یا همان باکوس

نسبت  (Hera)با زنی زمینی بود و زئوس که از خشم و نفرت همسر فرازمینی خود هرا (Zeus)زئوس

به این فرزند آگاه بود، پس از تولدش او را در زانوي خود پنهان ساخت و سپس دوباره به دنیا 

به معناي کسی که از دو در بیرون آمده باشد  (dithoros)بازگرداند و به همین دلیل او را دیتوروس

ئوس و اما داستان دیگري نیز در این باره وجود دارد، بر طبق این داستان هرا که از فرزند ز. خواندند

معشوقه اش بیزار بود تیتان
15

زئوس که از این کینه آگاه بود براي . را مامور کشتن وي کرد (Titan)ها

ولی قلبش را باقی . دنداو را کشتند و خورهاحفظ جان فرزندش او را به گاوي بدل کرد، اما تیتان

ارسطو، با استناد به بسیاري از محققان، همچون .گذاشتند و دیونیسوس از همان قلب دوباره زاده شد

یتیرمب هاست که مراسم نیایش و ستایش دیونیسوس و رقص و آواز خوانی سرودهاي دهمین داستان

معتقدند (Buckner Trawick)تراویکبه طور مثال برخی چون باکنر.دانندرا منشا پیدایش تراژدي می

پیش از میلاد  635هاي تاریخی و مستندات به جاي مانده از یونان باستان، از سال براساس کاوش«که

که به افتخار دیونیسوس آمدند و در مسابقات درام نویسی ه شاعران بسیاري در آتن گردهم میهر سال

که عبارت بود از ) تترالوژي(نمایشی  يباید چهار قطعههر شاعر . پرداختندرقابت میشد به برگزار می

امه طنزآمیز یا ساتیریک و یک نمایشن) سه تراژدي که اساسا درباره یک موضوع باشند(یک تریلوژي 

بیشتر اوقات سه تراژدي ارائه شده به لحاظ موضوعی بهم متصل )1383:84.تراویک(».دادارائه می

اید ذکر کرد که از البته همین جا ب. شدندایشنامه بلند محسوب میپرده یک نمبودند و در واقع سه 

برخی .باقی مانده است ایسکولوساثر (Orestes)اورستیس يگانهها تنها تراژدي سهاین دست نمایش

به شواهد تاریخی منتفی هاي دیونیسوس را با استناد ي ارتباط تراژدي با آییننیز چون ریجوي فرضیه

هاي دیونیسوس و در کل به اژدي اصولا ارتباطی به ساقی نامهریجوي معتقد است که تر«. دانندمی

داند که در آن برخاستن میاو تراژدي را برگرفته از نمایش هاي مذهبی . ساقی نامه یا دیتیرامب ندارد

. شدبا حرکات ورقص هایی خاص تقلید میپهلوانان و قهرمانان از قبرها و دوباره زنده شدن آن ها 

گوید مردم ونان به هردوت استناد جسته که میوي براي اثبات وجود چنین رسمی در ی

نیکایس
16(Sikyon) ،سستدراابنا به عادت بجاي دیونیسوس

17(Adrastos) هاي مختلف را به شیوه

بود از راي او رخ داده کردند و با اشاره به وقایعی که در ایام حیاتش از بداشتند و تجلیل میبزرگ می

تی که به اعمال پهلوانان محلی ولذا چنین پنداشت که تراژدي آتیکایی از همین اشارا. نمودنداو یاد می

البته شاید ) 185: 1358. رز(».شده و طبعا با رقص و سرودخوانی همراه بوده نشات کرده استمی


