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 :پيشگفتار

 .هميشه جذبة گروه و اجرای گروهی در موسيقی برايم بالا بوده و همچنان نيز هست    

ثير گذار و عظمت يک کار ٔرنگ های صوتی متنوع ، هماهنگی اعضاء ، ديناميک های تا    

گروهی ، نشان از يک اجتماع يکدست و يکدل و يک صدا را دارد و برايم تداعی کنندة وحدت در 

 . عين کثرت است

تنی چند از دوستان و همکلاسی  38با همين علاقه به محض ورود به دانشکده در سال     

اين تمرينات به اجراهای . های خود را گردآورده و گروهی را تشکيل دادم و به تمرين پرداختيم 

در اين تمرينات و اجراها ، مسائلی هميشه . پياپی منجر شد و هر تمرين و اجرا به تجربياتم می افزود

ثير بد صدابرداری بر اجرای يک کار گروهی که ماهها تمرين شده ٔکرد ، مثلًا تا ذهنم را مشغول می

است و يا مشکلاتی که  اعضاء  در شنيدن  صدای ساز يکديگر  بر روی صحنة اجرا دارند و هميشه 

نوازنده و با  و حتی اينکه چرا در ارکسترهای بزرگ غربی با آن تعداد. گذارد می ثير بدی  به اجرأتا

فونی، رپرتوار به شکل دشيفر و يا نهايتاً چند جلسه تمرين محدود  پيچيدگی های اجرای موسيقی پلی

مشخص برای تمرين قبل از اجرا در نظر  قابليت اجرا دارد اما در ارکستر ايرانی چندين ماه زمان نا

 گرفته می شود؟

س های استاد عزيز شريف لطفی جواب پس از ورود به دورة فوق ليسانس و حضور در کلا    

خيلی از سؤالهای خود را گرفتم و متوجه فقر موسيقی آکادميک در ايران از نظر مکتوبات ، تحقيقات 

 .علمی ، آموزش سيستماتيک و همچنين عدم نگاه علمی به اين موسيقی شدم

تمرينات و اجراهای  در کلاس های ارکستر اين استاد بزرگوار نيز متوجه خيلی از اشتباهات در   

ارکسترهای ايرانی شدم که مقداری عدم تعصب نسبت به آنها و برخورد علمی ، خيلی از اين 

 .مشکلات را حل می کند

به عنوان مثال مسئلة ساده ای مانند نحوة چيدمان اعضاء بر روی سن را می توان از نوع     

وان به خيلی از مشکلات فائق آمد و مسائلی از تغيير داد تا بت( که درموسيقی ايرانی رايج است)هلالی 

 .اين دست

در همين راستا به فکر نوشتن رساله ای در رابطه با تمرين دادن يک ارکستر پيش از اجرای    

 .قطعات افتادم



 د 
 

هر چند که تمرينات اين رساله يک پيشنهاد است ، اميدوارم حداقل با ايجاد سؤالاتی در    

وسيقی ايرانی در ذهن مخاطب ، راه پيشرفت و تغيير در اين مورد را هموار مورد ارکسترهای کنونی م

های  ها و دانشکده برای تغيير  وپيشرفت در اين راه بايد از تغيير در آموزش موسيقی در هنرستان. کند

موسيقی شروع کرد، تا نوازندگان پس از فارغ التحصيل شدن در رعايت موارد گروه نوازی و ارکستر 

 .لازم را ديده باشندآموزش 

در اينجا از استاد بزرگوارم جناب آقای شريف لطفی کمال تشکر را دارم ، معلمی که با     

دلسوزی وتلاشی پايان ناپذير برای پيشرفت موسيقی اين مرز و بوم تلاش کرده و با از خود 

 .های فراوان موسيقی ايرانی را به سمت آکادميک شدن سوق داده است گذشتگی

و تشکر از جناب آقای محمود بالنده ، استاد راهنمای بخش نظری که با راهنماييهای خود و     

 .تلاش و پيگيری ، مرا بسيار ياری و تشويق نمودند تا اين رساله را هر چه بهتر ارئه کنم

ها و اطلاعات  لازم می دانم از جناب آقای افشار سجادی فر ، استاد عزيزم به خاطر راهنمايي    

 .فيدی که در اختيارم نهادند کمال تشکر را داشته باشمم

در نهايت از خانم نگار بوبان به خاطر راهنماييهايشان و تمام دوستان عزيزم که مرا در ارائه    

 .بخش نظری و عملی ياری نمودند سپاسگزارم 

 

 

 مجيد کوليوند                                                                                               

 خورشيدی 0831بهمن ماه                                                                                        
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   :چکيده 

گاه آن در موسيقی ايرانی بررسی يان شده، جايمشخص از ارکستر بتعريفی ابتدا ساله ن ريدر ا

در ادامه، با . قی در ايران ارائه شده استيای کوتاه از روند اجرای گروهی موس چهو سپس تاريخ

رانی در يسازهای اخطوط معرفی سازهای معمول در ارکستر ايرانی، طرحی برای چيدمان صحيح 

شنهاد گرديده است و پس از آن نياز يپ صحنهن مناسب نوازندگان بر روی پارتيتور و همچنين چيدما

سپس تمرينات متنوعی در جهت . به رهبر ارکستر برای ارکستر ايرانی مورد بررسی قرار گرفته است

ناتی درباره نحوة کوک کردن سازها در يتمر. شنهاد شده استيرانی پيبهبود صدا دهی در ارکستر ا

  ن تمپورال مترونوميکيو همچن  کينامي، د ، اينتروال در جهت بهبود اجرای ريتمناتی يارکستر، تمر

ن تمرينی در جهت متحد کردن نوازندگان ارکستر در حين اجرا و گوش يشدن قطعات و علاوه بر ا

 .گر نوازندگان ارائه گرديده استيدادن و پيگيری خطوط د

های  است که چرا نوازندگان در ارکسترن پرسش اساسی ين رساله در پی پاسخ دادن به ايا  

را ن ين تعداد جلسات تمريبه شکل دشيفر يا نهايتاً با کمتريت اجرای رپرتوارها، بزرگ غربی، قابل

 دارند، اما در ارکسترهای ايرانی چندين ماه زمان برای تمرين هر اجرا در نظر گرفته مي شود؟

ندگان سازهای مختلف ارکستر ايرانی اين مشکل در گرو آموزش سيستماتيک نواز حل قطعاً

به طرح مسائل و مشکلات تمرين و اجرا در ارکسترهای ايرانی  فقطاما در اين رساله . باشد می

 . شنهاد شده استين در جهت رفع آن پيپرداخته شده و سپس راه حلی مناسب در قالب تمر

ده است که وجود يک ين نتيجه رسي، نگارنده به ايان با توجه به مباحث مطرح شدهدر پا

ای  ضروری است، به گونهچيدمان مشخص در پارتيتورهای نوشته شده برای ارکستر موسيقی ايرانی 

ن، نحوة يعلاوه بر ا. پارتيتورهای موسيقی غربی نباشد حاکم بر آن چندان به دور از( بانز)که قواعد

چندان مناسب به نظر نمی رسد که های کنونی موسيقی ايرانی  ها و ارکستر چيدمان نوازندگان در گروه

. افتيرانی دست يقی ايبا تغيير اين چيدمان می توان به بهبود قابل توجهی در اجرای ارکسترال موس

      .رسد ضروری به نظر مید، وجود رهبر ارکستر کاملا ين که با توجه به چيدمان جديضمن ا

   . ميکرين، ريتم، اينتروال، تمپورال مترونُارکستر، گروه، رهبر ارکستر، پارتيتور، تم: کلمات کليدی

                                                             
1
. Rhythm 

2 . Interval 
3 . Dynamic 
4
 . Temporal metronomic 
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 :مقدمه 

با توجه به اهميت روابط انسانی در اجتماع و همکاريهای انسانی در جوامع بشری و همچنين 

نسبت به اين موضوع در امر توانيم  ت انسانی در روابط اجتماعی ، نمیقسمت اعظمی از شخصيرشد 

 .تفاوت باشيم هنر بی

پيدايش تمام فرهنگها و هنرهايمان را مديون تشکيل جامعه و تسری تاريخی آن 

و در ارتباطات (  Interaction) هستيم و تنها در جامعه است که اعمال متقابل 

  پديد(  Inter subjectivity) و روابط درون ذهن (  interlation) متقابل 

ند و حاصل تمام اين روابط بوجود آمدن علوم ، فنون و هنرها در مقياس يآ می

 (. 3: 0836کوروشمتين  )نی خود خواهد بود جها

گيرد اجرای يک  ايي که در اجتماع انسانی صورت میه ترين پديده ترين و پيچيده يکی از عالی

ر انواع سازها ، خطوط ملودی و کثرت د تعدددرعين . قطعه موسيقی به صورت ارکسترال است 

ها فقط از  يت اين مقدار از ظرايف و پيچيدگیرعا. توصيف ناپذير است رسد، به گوش می که وحدتی

 .شود تواند حاصل  همچنين پيروی از يک اصول واحد میاعتناء واهميت دادن به يکديگر و 

توان سابقة جمعی نوازی را در موسيقی ، بخصوص  های مختلف می با توجه به سنگ نگاره

های  اين جريان اجتماعی هنری در دوراناما .در موسيقی ايرانی مربوط به چند هزار سال قبل دانست 

قرار ثير مسائل سياسی، اجتماعی و مذهبی ٔهای فراوان شده و تحت تا مختلف دچار فراز و نشيب

 .ای ديگر مورد جفا قرار گرفته است  رفته و در دوره ای رشد و در دورهگ

ای حدود يک  سبقه شناسيم موسيقی ايرانی میاما آنچه امروزه ما بعنوان ارکستر و يا گروه 

ای چند صد ساله  يکه سابقهئجا. باشد  ثير گرفته از غرب میٔقرن دارد و ديگر امری وارداتی و تا

ن تجربه ، علم و عدم تعصب به حدود چهار قر. موضوع پر اهميت در موسيقی استپشتوانة اين 

های غلط باعث چنان رشدی در ارکسترهای آنان گرديده که حتی تصور آن نيز برايمان دشوار  سنت

 .است

اما موضوع مهم در رابطه با کار گروهی، ايجاد نظم و تدوين کردن قوانين مشخص بر اساس 

 .باشد با صرف انرژی کمتر می ی پيشبرد و پيشرفت کمی و کيفی،م و تجربه، براعل
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های موسيقی ايرانی پرداخت  بر اين اساس بايد به نقد و آسيب شناسی آثار ارکسترها و گروه

 .    آنها کوشيد معايب و به صورت علمی برای رفع

علم و تجربة آنان در ثير گرفتن و استفادة درست از ٔتوانيم با تا به نظر نگارنده ، ما نيز می

موسيقی ايرانی و همچنين کنار گذاردن تعصب های غلط در اين رابطه ، باعث رشد اين پديده با 

 .توجه به خصلت ها و ذات موسيقی خودمان شويم 

بعد از آن بايد بدانيم .در اين رابطه ابتدا نياز به شناخت و تعريفی دقيق از ارکستر وجود دارد 

ای بس طولانی دارد ، پس به مختصری از  رب نمی باشد و در ايران نيز سبقهبه غ که اين پديده مربوط

 .سوابق اجرای جمعی در ايران پرداخته شده است

دة عيک قا، پس بايد  ی نوشتن خطوط مختلف برای سازها نياز به پارتيتور وجود داردبرا

ا بايد سازهای معمول در موسيقی برای اينکار ابتد .وجود داشته باشدنويسی مشخص نيز برای پارتيتور

در نهايت نگارنده به ارائة چند پيشنهاد . شد مشخص می نيزايي و وسعت صوتی آنها ايرانی را شناس

 .پردازد موسيقی ايرانی مینويسی برای يتوردر رابطه با پارت

باشد که در  يدمان اعضاء ارکستر بر روی سن میگردد چ دراين رساله مطرح میای  مسئله

. را برای ارکستر تغيير داد( هلالی ) وضعيت کنونی بسيار دارای مشکل است و بايد اين نوع چيدمان 

نگارنده در اين رساله به مواردی که بايد برای اين تغيير مد نظر گرفته شود اشاره کرده و نهايتاً 

 .پيشنهاد خود را نيز ارائه نموده است

ای را برای  تمرين مشخص برای ارکستر ، بهانه در نهايت در بخش تمرينات با ارائة چند

موسيقی  نوشتاریمتحد کردن اين اجتماع از نوازندگان فراهم گرديده ، اين تمرينات از عوامل مهم 

 .يعنی ريتم ، اينتروال ، تمپو ، ديناميک و آگوگيگ بوجود آمده است
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 فصل اول

 

 تعريف ارکستر
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 : ف ارکستر يتعر

  در يونان قديم ،به محل نوازندگان و خوانندگان در جلوی صحنه اطلاق:  ارکستر

اخذ گرديده و در    ا اوخستر،  ارکسترااين واژة يونانی از ريشة .  شده است می

امروزه به گروه . م در يونان باستان معمول بوده است.پنجم تا ششم ققرون 

      ، اثر موسيقايي اجرا و همکارینوازندگان سازهای مختلف گويند که به اتفاق 

 ( 76صفحة :  0873 مهدی ستايشگر،) .نمايند می

کمتر از  به همنوازی با تعداد نه نفر و يا. تعداد نوازندگان در ارکستر بايد بيشتر از نه نفر باشد

در . گردد ها اسمهای مختلفی به آن اطلاق میشود و با توجه به تعداد نوازنده  نه نفر ارکستر گفته نمی

 :زير به ترتيب اين نام ها مشخص شده است

  سولو به اجرای تکنوازی  .0

  به همنوازی دو نوازنده  دوئت .2

  به همنوازی سه نوازنده  تريو .8

  به همنوازی چهار نوازنده  کوارتت .3

 1به همنوازی پنج نوازنده  کوئينتت .3

 1سکستت به همنوازی شش نوازنده .6

  8به همنوازی هفت نوازنده سپتت .7

 همنوازی هشت نوازنده اکتت به .3
  

  نتوبه همنوازی نه  نوازنده  ن .3
 .گويند  

و تعداد سازها در آن نامگذاری هر ارکستر به طور معمول بر اساس قرار گرفتن نوع  

 يقی ـموس  ترـارکس نوع  بزرگترين   به عنوان که   ارکستر سمفونیبرای نمونه در . شود می

                                                             

1 .Orchestra 

2 . Solo                                                      
3 . Duett 

4 .Trio 

5 .Quartett 

6 .Quintett 

7 .Sextett 

8 . Septett 

9 .Octett 

10 .Nonett 
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موسيقی غربی بهره گرفته بندی معين و تعريف شدة سازهای کلاسيک گروه  می باشد ، از کلاسيک

 .شده است

از سازهای موسيقی کلاسيک درآن قرار دارد با نام های  بخشیارکسترهای کوچک تر که 

 .شوند شناخته می ارکستر مجلسیديگر از جمله 

          "گروه "پردازند  میزندگان که با يکديگر  به اجرا در موسيقی ايرانی معمولًا به جمعی از نوا

جمع  ص و دقيقی ندارد زيرا به بعضی ازتعريف مشخ، که خود اصطلاح گروه نيز گويند می

 .اند نيز گفته ارکستر  و به بعضی ديگر   گروه نوازندگان 

نفر نيز  03وازنده بيشتر از تعداد نبه جمع نوازندگان شيدا و يا عارف با داشتن  به عنوان مثال

 .گويند مرز پايور همراه بودند ارکستر میگويند ولی به جمع نوازندگانی که با فرا می گروه

دکتر . شده است نيز برای گروه موسيقی به کار گرفته می دستهاما در زمان قاجار اصطلاح 

ساسان ")، دستة اعتضاديه  تصنيف آواز رهاب با رنگ: " ساسان سپنتا در کتاب خود چنين می گويد 

احتمالًا منتسب به موزيک اعتضاديه به : " گويد و بعد در مورد دستة اعتضاديه می(.  086 :0866سپنتا

ساسان ")سرپرست دستة موزيک او محمودخان بود. شاه بوده است  نام اعتمادالسلطنه پسر مظفرالدين

 (. 086 : 0866سپنتا

موسيقی ارائه شده نيز مربوط ع ح ارکستر جدای از تعداد نوازنده به نولااصطبه نظر نگارنده 

سيک غربی ، چيزی به اين در موسيقی کلا  .سيقی آن نيز بايد چند صدايی باشدشود و قاعدتاً مو می

ئه ابينيم که در آن تعداد نوازنده برای همنوازی از دو نفر تا بيست  نفر در نوع موسيقی ار شکل نمی

انطور که هم. گروه يک ملودی واحد را اجرا کند ثيری نداشته باشند وبا هر تعداد نوازنده ،ٔشده تا

موسيقی کاملًا تک خطی را های اخير گروه شيدا تعداد هجده نوازنده يک  گفته شد مثلًا در کنسرت

کند  يير میکنند که دليل استفاده از اين تعداد نوازنده نا مشخص است زيرا فقط حجم صدا تغ اجرا می

ا يک گروه هشت نفره که از هر ساز فقط يک عدد وجود داشته و حتی رنگ صوتی نيز در اين گروه ب

 .ندارد چندانی باشد تفاوتی

                                                                                                                                                                                   
1. Symphony 

هر چند که در هيچ کجا اين موضوع عنوان نشده است ، دليل آنرا اينچنين می توان عنوان کرد که تعريف ارکستر از غرب نشأت  .  

گرفته و اصولًابوجود آمدن ارکستر در غرب همراه با پيشرفت در موسيقی چند صدايي بوده است و اين دو از يکديگر تفکيک پذير 
 .نيستند
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به نظر در مورد استفاده از اصطلاح ارکستر ، آقای فرامرز پايور تابع تعريف های بين اللملی 

راه اندازی  را( حبيب ثابت پاسگال )زيون خصوصی يارکستر تلو 0883در سال بوده است زيرا وی 

ارکستر فرهنگ " جمعی از نوازندگان را برای همنوازی گرد هم آورده و نام آنرا  0833در سال کرد و 

نهاد زيرا تعداد نوازندگان آن بيشتر از نه نفر بوده است و موسيقی آن نيز عموماً چند صدايي ،  " و هنر

آنها کمتر از نه نفر بود گرد هم آورد  ولی در سالهای بعد هنگامی که جمعی از نوازندگان را که تعداد

که هر دوی آنها به سرپرستی آقای  گروه اساتيدو  گروه پايوررا برای آن بکار برد مانند  گروهاصطلاح 

 .  پايور بوده است و موسيقی آن نيز عموماً تک خطی بوده است

اصطلاح ارکستر را توان برای جمع نوازندگان بيش از نه نفر  پيشنهاد نگارنده اينست که می

ها و همچنين مردم عادی اصطلاح غريبی نيست ، و برای  بکار برد زيرا اين اصطلاح برای موزيسين

توان تعداد اعضاء  را بکار برد  ، حتی می آنسامبلا و ي گروهجمع نوازندگان نه نفر و يا کمتر اصطلاح 

هر چند که .... نفره و 3نفره ، آنسامبل  6 را بعد از اصطلاح گروه و يا آنسامبل استفاده کرد مثلًا گروه

نهايتاً استفاده از اصطلاح ارکستر به نوع موسيقی ارائه شده نيز بستگی دارد و فقط تعداد نوازنده در 

 .آن دخيل نيست 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
. فر توسط نگارنده سجادیگفتگو با افشار .  1  
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 فصل دوم

 

 جمعی نوازی در ايران ةسابق

 (ارکستر در ايران ةتاريخچ)
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  (: ارکستر در ايران  ٔتاريخچه) جمعی نوازی در ايران  ٔسابقه

تعدادی نقش برجسته عيلامی وجود دارد که به خوبی نشانگر موزيسينهای آنها در حال "

نفری بهرام ")نواختن است ،در يکی از اين نقوش دستة نوازندگان و سرايندگان ديده می شود

ای از  که عده( 0شکل)سيقيدان در طاق بستان نان موسنگ نگاره ی ز و همچنين (.07صفحة :0873،

توانيم با قاطعيت تاريخ همنوازی و جمعی نوازی در  می دهد،  ان را در حال نواختن چنگ نشان میزن

توانيم در مورد نوع  سال قبل بدانيم هرچند هيچگاه نمی 8111تا  2311موسيقی ايرانی را در حدود 

  و يا پلی فونيک  ، هموفونيک هتروفونيک  ،مونوفونيکموسيقی اجرا شده در آن دوران از لحاظ 

 . بودن آن به طور قطع اظهار نظر کنيم 

 

 

 زنان موسيقيدان در طاق بستان:  0 تصوير                                                          

 

اما با توجه ، های ديگر تاريخ نيز ماجرای همنوازی در موسيقی ايرانی وجود داشته است  دردوره

هايي  ب بوده است و در دورهبه مسائل سياسی ، اجتماعی و مذهبی ، اين موضوع بسيار پر فراز و نشي

را که موسيقی ايرانی  شود است طوريکه در بعضی از موارد مشاهده می از تاريخ کاملًا کم رنگ شده

برای رد های مختلف  دوره های  و نقاشی ها سته اند که وجود سنگ نگارهزی دانيک موسيقی تک نوا

 .اين مدعا کافيست

                                                             
1 .Monophonic 
2 .Heterophonic 
3.Homophonic 
4.Polyphonic 
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نواخته  ازی با يکديگر میاما به خاطر نبود سند صوتی و همچنين نتهايي که نوازندگان در همنو 

توانيم داشته  همنوازی ها نمیها و چگونگی اين  اند ما هيچ گونه اظهار نظری راجع به اين موسيقی

 .باشيم

گيری و ثبت ماجرای جمعی نوازی در موسيقی کنونی ايران را بايد از حدود يک قرن پيش  شکل

 .شمسی0231دانست از حدود سالهای 

ثير بسيار زيادی ٔاز اين تاريخ به بعد ارکسترهای زيادی در موسيقی ايران بوجود آمدند که بعضاً تا

بر  ثير موسيقی غربیٔنفوذ و تا، ولی بخاطر مسائل فرهنگی آن دوران و گذاردندايران  بر موسيقی

موسيقی ايرانی در بحث جمعی نوازی شاهد حضور سازهای غربی در کنار سازهای ايرانی در 

نو و همچنين آهنگسازيهای متفاوت از  صوتیارکسترها هستيم که خود اين ماجرا باعث ايجاد رنگ 

 .قبل شده است

، انجمن اخوتارکستر دارالفنون، ارکستر شاهی، دستة کريم، دستة اعتماديه، مانند هايي ارکستر

ارکستر مانند خالدی ، ارکسترهای راديو ارکستر حسين ياحقی، ، یارکستر مدرسه عالی موسيقی وزير

د، نی داوود، ارکستر حسين سنجری، ارکستر پرويز ايرانپور، ارکستر خادم ميثاق، ارکستر جامعه بارب

، رودکی ، صبا ، ارکستر انجمن موسيقی ملی وفادار، برادران معارفی ، مفتاح، برادران ابراهيم منصوری

 ....و

از سازهای  ها و ارکسترهايي پرداخته است که صرفاً رسالة موجود به طرح و بحث پيرامون گروه

     به اجرای موسيقی ايرانینه ارکسترهايي که با استفاده از سازهای غربی ، اند ايرانی استفاده کرده

پردازند زيرا مبانی و اصول ارکسترال اجرای موسيقی از دهه های نخست ترويج موسيقی غربی در  می

در حاليکه در  ، شده نيک و مجلسی ايران بکار گرفته میايران شناخته شده و در ارکسترهای سمفو

به وضوح مشاهده  بانی تدوين شدههای ايرانی غفلت از رعايت اين اصول و م اجرای گروه نوازی

 .گردد می

اند  سازهای ايرانی و غربی بوجود آمدهارکسترهايي که در بالا معرفی شدند همگی با اختلاطی از 

و يا اگر صرفاً از سازهای ايرانی استفاده کرده اند اينکار در حد دو نوازی و يا سه نوازی بوده و هيچ 

تا اينکه به  ثيرگذار به خود نگرفته استٔارکستری تايا  وقت شکل گروهی بزرگتر و منسجم تر و

 .می رسيم 0833ارکستر فرهنگ و هنر در سال 
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کستر پايور ، ارکستر فرهنگ و هنر ، ار ازتوان  ارترين گروههای موسيقی ايرانی میگذ ثيرٔاز تا

اساتيد، ارکستر ا، گروه ، گروه شيدارکستر حفظ و اشاعه، گروه سماعی، گروه درويش، گروه عارف

البته بايد اين را اضافه کرد که درگروههای . نام برد امکارها و گروه دستان، گروه کدهلوی  مضرابی

گروهها و ارکسترهايي که به سرپرستی فرامرز پايور بودند و همچنين گروه عارف و شيدا  ،بالا

 .اند  ثير کمتری داشتهٔو باقی گروهها تاثير ٔبيشترين تا

اينکه  دليلموسيقی اجرا شده بلکه به  دليلدر اين ميان گروه سماعی و گروه درويش نه به 

 .کردند حائز اهميت هستند اند که در آن دوران فعاليت می وههايی بودهجزو معدود گر

کسانی مانند . نواز مشهور بودسرپرست اين گروه جناب زرين پنجه تار : "گروه درويش 

(  کمانچه)اگر اشتباه نکنم اباذر ( کمانچه)روح افزا ( کمانچه)بهاری ( نی)د حسن ناهي( سنتور)زندی

 "واختندن می( تار ) صالحی 

گروه درويش تنها گروه موسيقی ايرانی راديو بود که سازهايش ايرانی بود که آنهم چنان در " 

 .( 81:  0833محمدرضالطفی")گذاشت  يچ تاثيری بر فرهنگ ملی مردم نمیکناره بود که ه

فريدون ناصری و با سازهای ايرانی بوجود آمد و به فعاليت  سرپرستیبه  نيز گروه سماعی

 . ثير زيادی بر اجرای موسيقی گروهی و ارکسترال نداشتندٔولی هر دوی اين گروهها تا.مشغول شد 

پردازيم  وصيات باقی گروهها و ارکسترها میدر زير به توضيحی کوتاه در مورد سوابق و خص

 :با اين ارکسترها و گروه ها ذکر دو نکته ضروری است  طارتبا، اما قبل از توضيح در 

در موسيقی ايرانی هنوز تفکيک جايگاههای افراد مختلف در ارکستر مانند موسيقی . 0  

گساز را  فردی خارج از معمولًا آهن غربی ما در موسيقی کلاسيک. کلاسيک غربی اتفاق نيفتاده است

، بر ارکستر فقط نقش رهبری را داردره،  کند در واقع آهنگساز فقط آهنگسازی می، دانيم ارکستر می

نوازندگان نيز نواختن مايستر ارکستر وظيفة کوک و هماهنگی قبل از تمرين و اجرا را داشته و 

ستر و يا سازهای خود را به عهده دارند ولی در موسيقی ايرانی يکی از نوازندگان نقش سرپرست ارک

، ، در اکثر مواقع قطعات اجراييستگروه را دارد و در عين حال مسئول چک کوک اعضاء نيز ه

، اغلب گروه بودهدر عين حال که همين فرد نوازندة  ،باشد ه و يا تنظيم سرپرست گروه نيز میساخت

گروهها را با ا و کشد در نتيجه در موسيقی ايرانی ارکستره ار جواب آوازها را نيز به دوش میب

اند باز  يک ارکستر و يا گروه تغيير کرده شناسند طوريکه هرگاه تمام نوازندگان سرپرست آنها می

 .صدای ارکستر تغيير نکرده زيرا تفکر موسيقايي سرپرست تعيين کننده آن بوده است 
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 : در تمام جمعی نوازی های موسيقی ايران حضور سه ديدگاه را مشاهده می کنيم . 2

يعنی . پردازد  های يکسان می اين شيوه ارکستر به اجرای ملودی در:   اجرای تک خطی:  الف

توان تنها تفاوت آنرا با تک  ند که میکن مشترک را اجرا مي ملودیر همزمان يک در واقع تمام ارکست

بهترين نمونه های . نوازی در حجم بالای صداها و همچنين ايجاد رنگ صدايي متفاوت دانست 

ايي اين شيوه متعلق به گروه شيدا به سرپرستی محمدرضا لطفی و همچنين اجراهای گروه اساتيد اجر

 .ی گروه شيدا ادامه داردهم اکنون نيز اجرا .باشد فرامرز پايور میبه سرپرستی 

باشد ولی با اين تفاوت که ديگر  چنان نگاه به موسيقی ، تک خطی میدر ديدگاه دوم هم: ب 

برای مثال . ای اجرای دو خطی هستيم  شاهد لحظه نبوده و در بسياری از موارداين تفکر خشک 

تحرک ، پدال يا بالعکس هنگام اجرای نتهای پر هنگام اجرای يک نت کشيده حرکت در خط باس و

های اجرايي اين شيوه متعلق  بهترين نمونه. ملودی در خط کششی و کشش و حرکتهای متفاوت از 

 .باشد پرستی پرويز مشکاتيان میرف به سربه گروه عا

گر همراه می در اين ديدگاه ملودی با خطوط دي:   موسيقی چند خطی و چند صدايي: ج 

      های کنترپوانتيک که در دل خود  واقع حرکتدر . خطی خبری نيستهای تک  شود و ديگر از ملودی

اين شيوه بايد به کارهای آقای پايور  های اجرای از بهترين نمونه. آورد هايي را نيز بوجود می هارمونی

در اين شيوه ما بيشتر شاهد جداسازی سازهای  .اشاره کرد که پايه گذار اين شيوه نيز خود اوست

در اغلب مواقع يکی از . کنند ه هر کدام خط متفاوتی را اجرا میکششی از سازهای مضرابی هستيم ک

در نتيجه در . آن را  ملودی همراهي سازی ديگرکند و گروه  ن دو گروه ملودی اصلی را اجرا میاي

بعد از آقای پايور و در نسل بعدی بايد به . شود  جرای حاصله يک دو صدايي محسوب مينهايت ا

وفق عمل کرده و توانسته است کارهای آقای حسين عليزاده اشاره کرد که وی نيز در اين کار بسيار م

شاهد تنظيم های  در آثار آقای حسين عليزاده. رانی ابداع کندر در موسيقی ايهايي را برای اين کا شيوه

در ابتدا آقای عليزاده با . ار در موسيقی ايرانی رخ داده استکاملًا چند صدايي هستيم که برای اولين ب

هم توسط گروه  ادغام گروه عارف و شيدا به ساخت و تجربة چنين آثاری پرداخت و بعد از آن

 .تری همت گماشت پيچيدهبه اجرای آثار  آوايان

 

                                                             
1 .Monophonic 
2 .Polyphonic 


