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  تعهد نامه

  

هاي اين پايان نامه و اجزاء مربوط به آن براي اعلام مي دارم كه تمام فصل سلمان سالكاينجانب 
ها ، اسناد، مدارك و نامهها، كتب، پايانبرداشت از نوشته. انجام شده است) توسط اينجانب(اولين بار 

با ذكر مĤخذ كامل و به شيوه تحقيق ) فارسي و غيرفارسي(تصاوير پژوهشگران حقيقي يا حقوقي 
  . علمي صورت گرفته است

بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مسوؤليت آن مستقيماَ به عهده اينجانب 
  . خواهد بود

  تاريخ                 امضاء                 

   



 ب 
 

  ارتپيشگف

  بيان مسئله

اساس رساله ميرزا شفيع و با الهام از آن تحقيق حاضر برداشتي از مباني موسيقي دستگاهي بر 
اين نسخه دربردارنده تعداد زيادي از . نسخه است كه وصف آن در متن تحقيق خواهد آمد

ها و حتي اصطلاحات تكنيكي  يعني اسامي دستگاهها، آوازها، گوشهلاحات موسيقي دستگاهي طاص
 100حاظ مفهوم با اينكه قدمت آن به مثل خراش و سكته و بسياري ديگر است كه بسياري از آنها به ل

اما با توجه به قرائن و شواهدي كه در موسيقي . مي رسد بر ما پوشيده است) ش.ه 1290(سال پيش 
دستگاهي و علي الخصوص رديفهاي موجود وجود دارد و همچنين حلقه هاي مفقوده اي كه در 

ي فوق را به  قسيم بنديهاي رسالهساختار همه آنها به نوعي ديده مي شود مي توان اصطلاحات و ت
لذا مطالبي كه . نحوي استفاده كرد كه براي رسيدن به مباني جامعي در موسيقي دستگاهي كمك كند

در اين تحقيق خواهد آمد تفسير و معني اين رساله نيست و به نوعي استنتاجها و برداشتهاي نگارنده 
  .يقي دستگاهي را بيان مي نمايداز مطالب آن است به طوري كه تئوري متفاوتي از موس

رديف هفت دستگاه امروزه شامل هفت دستگاه و پنج آواز است و هر اما مسئله اين است كه 
ها ساختار در بعضي از گوشه. انواع مختلفي دارند نيز هادستگاه و آواز شامل تعدادي گوشه و گوشه

مثل بسته نگار و مهم هستند مه ها وزن نغها ، گوشه مثل دلكش و در بعضي  ،نغمات اهميت دارند
با هم يكسان گوشه واقعاً  اين سه نوع اما آيا . مثل نصيرخاني اهميت دارند، هر دو نيز در بعضي

مخالف با آن گوشه ي   مي گويند؟پس چرا به همه ي آنها را گوشه  ،است پاسخ منفيهستند؟ اگر 
بسته نگار ،  ه يمخالف ، گوش يه گوش؟ حزين يك عنوان داردي  گوشه همه وسعتش چرا با 

هاي موسيقيدان خطايبلكه  ،شوددر واقع محتواي رديف شامل اين نقيصه نمي ...حزين و  ي  هگوش
-چنين اشكال بزرگي در تقسيمپديد آمدن  معاصر يا راويان فراموشكار موسيقي دستگاهي موجب 

تمام نوازندگان و خوانندگان رواج  در بينباه رايج را اشتبندي ساختار موسيقي دستگاهي شده و اين 
  .استداده 

اما اصطلاح جاگزين چيست و يا قدما چه اصطلاحي را براي ساختارهاي متفاوت به كار 
اند؟ اسنادي از جمله صفحات سنگي و برخي دستنوشته هاي موجود از اواخر دوره قاجار  برده مي

ج داشته است و اصطلاحات ديگري براي نشان مي دهد كه تقسيم بندي دستگاه به گونه اي ديگر روا
تغيير نگرش در اين تقسيم بندي و نزديك شدن به بيان . وضوح اين مسئله به كار مي رفته است
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در اين . اصلي ميراث داران موسيقي دستگاهي پژوهشي است كه ضرورت آن امروزه ديده مي شود
اه در موسيقي ايراني مشخص و تحقيق سعي شده تا جايگاه انواع ساختارهاي تشكيل دهندة دستگ
تعريف و ... ، چهارمضراب و  رمتناسب با نقش آن در دستگاه مانند آواز، مايه، گوشه، پنجه، تحري

  .معين شود

بين مخالف و كرشمه تفاوت قائل براي مثال بندي تقسيمبه طور خلاصه مي توان گفت كه اين 
به  هاييگوشه مخالف در آواز بنابراين. داندياي قابل اجرا در آواز مخالف ماست و كرشمه را گوشه

تحريرهاي مختلف گسترده به تعداد و هستند تعداد اوزان موجود شعري و ادوار ايقاعي قابل اجرا 
-سرايي و بداهه و امكانات زيادي براي بداهه آيدميكوچك بيرون  يهيك گوش حالت شود و ازمي

  .دهدنوازي به خوانندگان و نوازندگان مي

  اهداف تحقيق

هدف اصلي اين تحقيق رسيدن به تعاريف دقيق از اجزاء دستگاه در موسيقي ايراني و شناساندن 
تواند توجه به اين موضوع مي. نقش و كاركردهاي هريك از اين اجزاء در جايگاه خودش مي باشد

ها ديف و دستگاهمنشاء تحولي در موسيقي دستگاه ايران باشد؛ چراكه نگرش موسيقيدانان امروز به ر
هاي ميرزاعبداالله و ميرزاحسينقلي و مانند اي در محدوده ي رديفدر يك چارچوب بسته و كليشه

ها و تلفيق آن با به دستگاه» گامي« ها موجب يكنواختي در موسيقي دستگاهي شده و نگرش آن
بين رفتن سيستم  هاي غير ايراني نه تنها كمكي به اين مسئله نكرده است بلكه موجب ازموسيقي

در حالي كه طراحي دستگاه توسط قدما با ديد وسيعي صورت گرفته . موسيقي دستگاهي خواهد شد
  .كندو امكان بسط و گسترش دستگاه را فراهم مي

و چندتاي ديگر را  نگار امروزه از اوزان شعري و ايقاعي، در اجراي دستگاه تنها كرشمه و بسته 
اين در حالي است كه بيش . خواهند شد كم رنگا نيز ه برخي از اينآينده  شناسيم كه احتمالاً درمي

از ) مد(از ششصد وزن شعري و در حدود هفتاد وزن ايقاعي معروف وجود دارد كه در هر مايه اي 
مايه موجود در هفت دستگاه هزاران گوشه را  120ها قابل اجرا هستند و مي توان در بيش از دستگاه

ها به مرور زمان فراموش شده و تنها در رسالات قديمي به نام آنها هاي اين گوشهنام اما. اجرا كرد
  . اشاره شده است
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چراكه اسامي زيادي . هدف فرعي اين تحقيق نيز حركت در جهت بازيابي اين الحان گمشده است
  .از موسيقي قديم در ايران باقيمانده كه معلوم نيست چه ملودي و چه ريتمي داشته اند

  پيشينه تحقيق

مهمترين پژوهشهايي كه در راستاي اين تحقيق انجام شده مجموععه اي از مقالات آقاي دكتر هومان 
مدهاي مبنا، اوليه، ( اسعدي است كه عمدتاً در فصلنامه ماهور چاپ شده اند نظرية ساختارهاي مدال 

خي اصطلاحات براي نقش و فرمال در گوشه هاي موسيقي دستگاهي و تعيين بر) ثانويه و انتقالي
نغمات در ساختارهاي مدال و همچنين ساختارهاي گوشه ها به لحاظ فرمال و تقسيم آنها به گوشه 

و ملوديك ) عروضي ، پالس متريك و فيگورهاي ريتميك خاص(ريتميك هاي ثابت، سيار، و الحان 
ظرات آقاي دكتر اسعدي در بخشي از ن. از پژوهشهايي است كه در اين زمينه انجام گرفته است.... و 

حسين عليزاده، هومان اسعدي، مينا افتاده، علي بياني، ي  نوشته مباني نظري موسيقي ايراني كتاب
همينطور طي  .ارائه شده است) 1388(سان فاطمي، انتشارات ماهورمصطفي كمال پورتراب، سا

چند مدي، فصلنامه ماهور شماره دستگاه به عنوان مجموعه اي (مقالاتي در فصلنامه ماهور نظير مقاله 
نگرشي نو استاد داريوش طلايي در كتاب  .مطالبي در اين زمينه براي اولين بار نوشته شده است) 22

ساختار دانگها در موسيقي دستگاهي را مورد بحث قرار داده اند اما از  به تئوري موسيقي ايراني
آقاي هرمز ). 1371(طلايي . ه ميان نياورده اندساختارهايي غير از دانگ و ساختار هاي فرمال بحثي ب

دستگاه را از لحاظ مدال و فرمال بررسي كرده است اما دستگاه در موسيقي ايراني فرهت در كتاب 
را تعريف ... صرفاً جنبه توصيفي داشته و هيچكدام از واژه هاي اصلي مثل گوشه و آواز و تحرير و 

بنيانهاي نظري مان حجتي در نريمان حجتي در كتاب همچنين نري.  )1388(فرهت . نكرده است
بيشتر به جنبه ريشه هاي مدال موسيقي دستگاه در موسيقي جهان اسلام پرداخته است  موسيقي ايراني

 ).1376(حجتي  .و به تجزيه و تحليل فرمال اشاره چنداني نكرده است

 . ديده مي شودبنابراين جاي تحقيق بيشتر در زمينه مباني نظري موسيقي ايراني 

  :فرضيه

- هر دستگاه شامل تعدادي آواز است كه اين آوازها همان گوشهبر اساس رساله ميرزاشفيع ظاهراًٌ 

و هر .... مثل مخالف ، شهناز ، زابل ، دلكش ، عراق و  ؛هاي امروزي هستندهاي مهم و اصلي رديف
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چهارمضراب،  ،ه، شعر، نغمه، پنج1تكيه ،كه هر گوشه شامل تحرير است آواز شامل تعدادي گوشه
  .باشدفراز و فرود مي

  
:سؤالات  

  تعريف دقيق دستگاه و آواز چيست؟ -

  وجود دارد؟ابوعطا و دشتي و بيات ترك ي آوازها چه  تفاوتي بين آواز مخالف با -

 تعريف دقيق گوشه و اجزاي آن چيست و گوشه چه تفاوتي با مايه دارد؟ -
  ؟شه ها بيشترين نقش را دارندچه عناصري در شكل گيري ساختار گو -

 نسبت بين عناوين و اسامي قطعات در رديف و مفهوم گوشه چيست؟ -

  

  

                                                            
يك اصطلاح تكنيكي و تزئيني در سازهاي موسيقي ايراني است و اشاره هم به آن گفته مي شود اما به لحاظ فرم نمي  اصطلاح تكيه امروزه.  1

  .بنابراين در اين تحقيق آن را جزو ساختارهاي گوشه به حساب نياورده ايم. توان از رساله ميرزا شفيع چيزي استنباط كرد

دستگاه

1آواز
1گوشه

شعر
نغمه
تحرير
پنجه

چهارمضراب
اوج
فرود

2گوشه 
nگوشه 

2آواز  1گوشه
nگوشه 

nآواز 

1گوشه
2گوشه 
nگوشه 
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  :روش تحقيق

روش اين تحقيق تحليلي و تجربي است و بر اساس سه دسته منابع موجــود در موســيقي دستگاهي 
في اسكوگردي -2رديف موجود سازي و آواز اعم از رديفهاي ضبط شده و نتهاي موجود  20 - 1
فهرستها و فايلهاي صوتي صفــحه هاي سنگي و آثار ضــبط شده در موسيــقي ايراني از سال (

دستنوشته هاي موجود از دوره قاجار كه مهمترين آنها رساله ميرزا  -3) شمــسي تا كـــنون 1284
تكنيكهاي  كه شامل  اصطلاحات ،  گوشه ها و) احتمالاً برادر محمدصادق خان سرور الملك(شفيع 

تحليل و استنباط و نتايج بدست آمده  - 4 .هفت دستگاه از روايتي غير از روايت خاندان فراهاني است
  .بر اساس شواهد موجود و تطبيق آنها با مطالب راسله ميرزا شفيع توسط نگارنده
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  :چكيده

جار كه در اين تحقيق سعي شده است كه بر اساس نسخه خطي به دست آمده از اواخر دوره قا
مورد  يظاهراً مربوط به خاندان محمد صادق خان است، نگرشي متفاوت به ساختار موسيقي دستگاه

بين مخالف و كرشمه براي مثال بندي تقسيمبه طور خلاصه مي توان گفت كه اين . كاوش قرار گيرد
  . دانداي قابل اجرا در آواز مخالف ميتفاوت قائل است و كرشمه را گوشه

اين تحقيق رسيدن به تعاريف دقيق از اجزاء دستگاه در موسيقي ايراني و شناساندن هدف اصلي 
فرضيه ما در اين تحقيق اين . نقش و كاركردهاي هريك از اين اجزاء در جايگاه خودش مي باشد

هاي هاي مهم و اصلي رديفهر دستگاه شامل تعدادي آواز است كه اين آوازها همان گوشهاست كه 
 و هر آواز شامل تعدادي گوشه.... مثل مخالف ، شهناز ، زابل ، دلكش ، عراق و  ؛دامروزي هستن

  .باشدچهارمضراب، فراز و فرود مي ،تكيه، پنجه، شعر، نغمه ،كه هر گوشه شامل تحرير است

روش گرد آوري مطالب در اين پژوهش اولاً بر اساس ساختارهاي كلي و جزئي در رديفهاي 
شمسي تا كنون در اين و تطبيق اين منابع با  1284صوتي ضبط شده از سال  موجود و ثانياً منابع

  .نسخه ميرزا شفيع است
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  :فهرست
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 21                دستگاه  تعريف

 21                آواز تعريف

 24             مد ساختار در نغمات نقش

 28                  گوشه

  29        فرمال ساختارهاي و ها گوشه انواع بررسي  دوم فصل

 30       دستگاهي موسيقي رديف در مشهور هاي گوشه شعري اوزان

 40               مهجور هاي گوشه

  41                  تكه

 42                   نغمه

  42                 نام بي هاي نغمه

 44                  نام با هاي نغمه

 47                 چهارمضراب

  50                   تحرير

 54                   پنجه



 ط 
 

 59               آوازي تحريرهاي

 72            ها دستگاه شناسي مايه  سوم فصل

  73        دانگهاي مورد استفاده در موسيقي دستگاهي

  75           شور دستگاه ايآوازه شناسي مايه

 83                 شور متعلقات

 100           گاه سه دستگاه آوازهاي شناسي مايه

 107           گاه چهار دستگاه آوازهاي شناسي مايه

 113           ماهور دستگاه آوازهاي شناسي مايه

 126           همايون دستگاه آوازهاي شناسي مايه

  134             بيات اصفهان آواز شناسي مايه

 137             نوا دستگاه آوازهاي شناسي مايه

  143         پنجگاه راست دستگاه آوازهاي شناسي مايه

  148              گيري نتيجه چهارم فصل 

 151                  ضمائم

  177                مĤخذ و منابع

  180                چكيده انگليسي

  

   



١ 
 

  مقدمه

آشفتگي بسياري در  امروزه نبودن يك تئوري جامع و كامل در زمينه موسيقي دستگاهي ، موجب
  :اين علم گشته و دو موضوع مهم مانع از پيشرفت تئوري موسيقي دستگاهي شده است

يكي ورود تئوري موسيقي كلاسيك غرب و آموزش گسترده آن طي يك قرن اخير و در نتيجه  
  .اختلاط تعاريف و نظريه هاي آن با موسيقي ايراني

 4قرون (اي قدما از فارابي تا عبدالقادر مراغي نسخ خطي و تئوري هشروع به تحقيق در ديگري 
سال گذشته، كه البته  50و سعي در انطباق مباحث آن كتب با موسيقي دستگاهي در ) ق.ه 10الي 

مورد آخر به دليل اينكه ريشه هر دو موسيقي يكي است و مربوط به منطقه خاور ميانه مي شود ، 
سال اخير  400اما نكته اساسي اين است كه در . اردتطبيق بهتري با موسيقي دستگاهي امروز ما د

تغييرات شگرفي در موسيقي ايجاد شده و لزوم به روز كردن مباحث و هماهنگي مطالب با علم روز 
مثلاً در مبحث فواصل ، دانگها و همچنين مبحث وزن در موسيقي دستگاهي، . در آن ديده مي شود

ته است ليكن همانطور كه گفته شده ريشه مشترك مطالب با رسالات قديمي به كلي متفاوت گش
  .برخلاف موسيقي غربي كه از ريشه با آن اختلافاتي وجود دارد. دارند و در امتداد هم هستند

اصولاً علت اختلاف در نظريه ها و عدم ثبات مباحث از شخصي به شخص ديگر در اين است كه 
كه بحث بر سر چه مطالبي بايد باشد زيرا  تعريف هاي اولية اين علم نامشخص است و معلوم نيست

. ارائه كنيم يتا ساختار موسيقي تعريف نشود، نمي توانيم نظريه درستي در مورد موسيقي مورد نظر
سراغ اصل مطلب مي روند در مستقيماً در واقع اشكال تئوري موسيقي هاي امروز اين است كه 

  .حاليكه اصول اوليه آنها نامشخص و مبهم است

بتدا بايد در مسائلي به تعريف مشترك برسيم  سپس نظريه پردازي كرده و به تئوري دقيق پس ا
  .دست پيدا كنيم

يعني نگاه سطحي و مكتبي به موسيقي و . مورد بعدي نبود نگاه جامع به موسيقي دستگاهي است
راهم كند محدود كردن آن به يك يا چند روايت خاص نمي تواند زمينه را براي يك تئوري موسيقي ف

خوريم و مدام، تطبيق مسائل تنها با آن روايت و مكتب  چراكه در موارد مختلف به محدوديت بر مي
به اين جهت . خاص امكان پذير بوده و بقيه موارد استثنا و غير طبيعي و حتي غلط جلوه مي نمايد

يقي دستگاهي فقط لازم است تا نگاهي جامع به موسيقي دستگاهي داشته باشيم و فكر نكنيم كه موس
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در حقيقت بايد سليقه شخصي را كنار گذاشت و به موسيقي آنطور . رديف ميرزاعبداالله است و بس
  .كه وجود دارد نگاه كرد

نكتة آخري كه بايد به آن اشاره نمود اين است كه در موسيقي دستگاهي يك سردرگمي به خصوص 
هاي مدال  بخش(ها  رد و آن هم اينكه بين مايهبراي مبتديان امر و حتي برخي افراد حرفه اي وجود دا

به طور مثال .  و گوشه ها تفاوتي قائل نيستند و به طور كلي آنها را از هم تميز نمي دهند) دستگاه
... نمي توانند درك كنند كه در مايه حجاز گوشه هاي بسته نگار و كرشمه و چهارپاره و يقولونه و 

گردند و به اين ترتيب  است كه همة آنها در همان مايه اجرا مي پشت سر هم مي آيند و اين در حالي
هر يك از آنها را گوشه اي جداگانه مي پندارند بدون اينكه به ارتباط بين آنها كه همان مايه اصلي 

پس وجود يك تقسيم بندي صحيح در ساختار موسيقي دستگاهي مي تواند . است توجه داشته باشند
در اين راستا ممكن است گاهي نياز به اصلاحاتي در چيدمان مايه ها و . اين ضعف را برطرف كند

چراكه طي ساليان زيادي كه از . گوشه ها داشته باشيم كه به درك بهتر موسيقي دستگاهي كمك كند
شكل گيري رديف دستگاهي گذشته، موسيقيدانان به اين امر كه البته براي خيلي از آنها بديهي بوده 

و به مرور برخي پيچيدگيها و عدم هماهنگيها در اين ساختار بوجود آمده و باعث توجه نكرده اند 
لذا بازشناسي ساختار موسيقي . شده كه اشكالات زيادي در نگرش به موسيقي دستگاهي بوجود بيايد
 .دستگاهي با نگرش اصلاحاتي مي تواند به اين قضيه كمك فراواني كند
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  فصل اول
  آواز

  تحريرغمه، پنجه، گوشه، ن
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  توجيه مفهوم كلمة آواز و نقش آن در شكل گيري دستگاهها

سيستم دستگاه به گونه اي است كه . اي چند مدي و مركب از تعدادي آواز استدستگاه مجموعه
كند و هر نغمه اي در هر آوازي تا زيرترينِ آنها استفاده مي) يا آواز(از بم ترين نغمه ممكن در ساز 

  .يدي خود را ايفا مي كند و به اين ترتيب وجه كيفي هر نغمه نمايان مي گرددنقش كل
گاه  است مثل سه بستر نغمگيساختار تفاوت در اركاني كه دستگاه ها را از هم متمايز مي كند يكي 

درون دستگاه است مثل ماهور و  مدهايو چهارگاه و ديگري تفاوت در گردش ملودي و تركيب 
  .ستگاه هاي ديگري نيز بر همين اساس در موسيقي ايراني قابليت اجرا دارندد. راست پنجگاه 

رديف هفت دستگاه امروزه شامل هفت دستگاه و پنج آواز است و هر دستگاه و آواز شامل 
 ،ها ساختار نغمات اهميت دارنددر بعضي از گوشه. انواع مختلفي دارند نيز هاتعدادي گوشه و گوشه
 هر دو نيز مثل بسته نگار و در بعضيند هست مهموزن نغمه ها ها ، گوشه  مثل دلكش و در بعضي

 پاسخ منفيبا هم يكسان هستند؟ اگر  گوشه واقعاً اين سه نوع اما آيا . انيمثل نصيرخ اهميت دارند،
 مخالف با آن همه وسعتش چرا با  ي گوشه  ؟مي گويندآنها را گوشه  ه يپس چرا به هم ،است
در  ...حزين و  ي هبسته نگار ، گوش ه يمخالف ، گوش ه يگوش؟ عنوان دارد حزين يك ي گوشه

هاي معاصر يا راويان موسيقيدان خطايبلكه  ،شودواقع محتواي رديف شامل اين نقيصه نمي
بندي ساختار چنين اشكال بزرگي در تقسيمپديد آمدن  فراموشكار موسيقي دستگاهي موجب 

  .استداده در بين تمام نوازندگان و خوانندگان رواج را  باه رايجتاشموسيقي دستگاهي شده و اين 
اي از موسيقي بندي طي صد سال اخير موجب حذف و كنارگذاشتن بخش عمدهاين روش تقسيم

مخالف و مغلوب چيزي باقي نگذاشته  ،مويه ،زابل ،گاه جز درآمدايراني شده و امروزه از دستگاه سه
 ولي ،اندباشد كه خاندان فراهاني تنها وارث موسيقي دستگاهي نبودهشايد اين ادعاي بزرگي  .است

روشني  را بهاين موضوع  .ش 1284شده در سال  اول ضبط صفحات يعني آثار ضبط يهدور بررسي
 شده وفراهاني محدود نمي ه يخانواددر اين دوره به  موسيقي دستگاهيدر واقع  . دهدنشان مي
با وجودي . گوناگون وجود داشته است در نواحي موسيقيدانان مياندر  لفي مختها و آوازهادستگاه

آنها از يك سرچشمه  ه يشكي نيست كه هم ، امامتفاوت بوده اين دورهها در بندي دستگاهتقسيم كه
  .گيرندنشأت مي

، آمده بود) اراك ( ايران مركزي  ه يدر كنار مكتب خاندان فراهاني كه از ناحيدر اين دوره 
البته از خود محمدصادق خان چيزي در اين . نام بردمكتب محمدصادق خان از شيراز  توان از مي

اكبرخان شاهي حضوري جدي در آثار شاگردان مكتب او مثل ميرزا علي ، امادوره ضبط نشده است
 اين دو مكتب ،داشتند، اما در ميان آنهاوجود  در اين دوره مكاتب ديگري نيز. . درناين دوره دا
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 است كهالسلطنه خان نايبمكتب آوازي علي از جمله مكاتب اين دوره،  .تر دارندحضوري پررنگ
  . در دست نيستآن  ي هاطلاعات كاملي از پيشين

مطلبي است كه در  ،است ها در روايات موسيقي بودهاين تفاوت گريكي از شواهد تاريخي كه نشان
به شرح  ).1388( مشحون، تاريخ موسيقي ايران ر كتابمورد پسر محمد صادق خان و ميرزا عبداالله د

  :آورده شده است زير
هاي خود به ورزيد كه حتي از آموزش دانستهقدري در آموختن هنر بخل ميه سرورالملك ب" 

كرد، معمولاً ناصرالدين شاه در زمستان ميرزاعبداالله نقل مي. كردفرزندش مطلب خان نيز خودداري مي
جاجرود در  ه يرفتن به قري. كردرفت و نوازندگان را احضار ميار به جاجرود ميبراي تفريح و شك

يكي از دفعاتي كه احضار شده بوديم چون سرورالمك مريض بود  .زمستان براي ما مشكل بود
فرزندش را فرستاده بود كه هنوز جوان بود؛ قبل از اينكه به مجلس بزم شاه احضار شويم من از 

 قطعاتيخان دستگاه شور را شروع كرد و مطلب. كه با سنتور چيزي بنوازد خان خواستم مطلب
 "اشك در چشمش پر شد و گفت . بنواز ،زندگفتم از آنهايي كه پدرت مي. نواخت كه معمولي بود
مورد عتاب و سرزنش او  ،دانم اگر به كسي ياد بدهمدهد و آنچه را هم كه ميپدرم به من ياد نمي

  .)510، ص 1388(شحون م"گيرمقرار مي
نواخته كه ميرزا را ميقطعاتي هاي خود خان در رديف دستگاهمحمدصادق دهدمي اين مطلب نشان

نكته مهم ديگر در . است يافتهعبداالله در مورد آنها كنجكاو بوده و آن نغمات را در رديف پدرش نمي
 وجود البته  .اشته و داردراه يك مكتب د ه يآموزش در ادام اين روايت نقش موثري است كه

 تركيبگسترده نبوده و  چندانكه در آن زمان ارتباطات  چرا ؛بديهي استدر آن دوره  اختلاف
  .گرفته استها با يكديگر به كندي صورت ميموسيقي

تار به عنوان ، وجود سازهاي تار و سهشدهمكتب خاندان فراهاني  تداومعواملي كه باعث  يكي از
ترين سازهاي موسيقي ايراني در بيان پيوستگي تار مهمزيرا تار و سه ؛2خانوده استساز تخصصي اين 

 اومحمدصاق خان دو برادر  ه يالبته ناگفته نماند كه در خانواد(  روندبه شمار مينغمات رديف 
خان خان كمانچه را از پدرش مطلباند و خود محمدصادقتار بوده ه يعليرضا و شفيع نوازند

  ) .نواخته استتار را نزد استاد نامعلومي فراگرفته و به خوبي ميسه شيرازي و
اين در  .استخاندان  ميان اين در يكي ديگر از عوامل مهم در تداوم مكتب فراهاني، رواج آموزش

 خان و ديگران مرسوم نبودهدر خاندان محمدصادقبحث آموزش كه طبق روايت فوق  حالي است

                                                            
ته حسن مشحون ، محمدصادق خان سرور الملك سه تار هم مي نواخته و در آن بسيار استاد بوده به نقل از كتاب تاريخ موسيقي ايران نوش.  2

  )508همان، ص .( همچنين برادر وي شفيع نوازنده تار بوده است. است و مهدي صلحي ملقب به منتظم الحكما شاگرد ايشان هم بوده است
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كه  بودهنظير ميرزاها در اجراي موسيقي قدرت بي تداوم مكتب فراهاني،سومين عامل مهم در . است
هاي  بعدي ضبط ، طوري كه در دورههب ؛مكتب آنها در بين اهل موسيقي شده است ه يموجب اشاع

بعد اين سنت را ادامه  هامدتسبك و سياق آنها محور اصلي ضبط صفحات بوده و شاگردان آنها تا 
 4سماعي و حبيب 3محمد صادق خان يا بهتر بگوييم مكتب شيراز تنها مشيرهمايوناما از مكتب . دادند

به هم  مشيرهمايون علاوه بر اينها. است محدود بودهنيز  كنند و آثار حبيب سماعيصفحه ضبط مي
نوازي در موسيقي حذف شده رديف ه يبه مرور از چرخ ،اش پيانو بودهدليل اينكه ساز تخصصي

  .نواختنمي سنتور و يا هيچكس به اين شيوه پيانو است و بعد از او
از نظر سبك مختلف، چه هاي مكاتب ها و تفاوتشباهت ،با مطالعه بر روي آثار صوتي اين افراد

محتواي صوتي  بررسي شواهد ديسكوگرافي و .شودمشخص مي ،ساختار موسيقي چه از لحاظ اجرا و
هاي مرسوم نسبت به رديف در اين دوره اهيدستگ موسيقي د ساختاردهمياين صفحات نشان 

  . استتر كامل ،امروزي
ها چه در آثار شويم اصطلاح گوشه روي هيچيك از ليبلليبل صفحات متوجه مي ه ياما با مطالع

ديده   هاروي همه ليبل »زآوا« ه ياما در عوض كلم. و چه در آثار بعد از آنها وجود ندارد. ش 1284
، آواز نوروز عرب ، آواز حجاز ، آواز بيداد ، آواز عراق ، آواز بيات ترك ، آواز آواز قطار . شودمي

  .دلكش
  .5»واز دلكشِآ«: كند با صداي خودش اعلام مي ماهور و دلكش ه يصفح در ميرزا حسينقلي

چراكه غير  ؛دهد كه اين اصطلاح در بين خاندان فراهاني نيز رواج داشتهاين سند صوتي نشان مي
  .، صفحات ميرزا عبداالله هم موجود است از اين

  
   

                                                            
  528به نقل از كتاب تاريخ موسيقي ايران، حسن مشحون، ص  .مشير همايون در پيانو شاگرد محمدصادق خان بوده است.  3
به نقل از كتاب تاريخ موسيقي ايران، . پدر حبيب سماعي يعني حبيب سماع حضور از شاگردان محمدصادقخان سرورالملك بوده است  4

  515حسن مشحون، ص
  م در تهران توسط كمپاني گرامافون 1906به نام صفحه عراق و ماهور ضبط شده در سال  19383صفحه به شماره ليبل .  5
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 چرا ،اما اين طور نيست؛ آواز خواندن است ، "آواز"از اصطلاح  شايد برخي تصور كنند كه منظور
ا سنتور علي كه صفحات تكنوازي مثل آواز عراق و آواز گيلاني با ني صفدرخان و آواز ماهور ب

اصطلاح علاوه بر اين  .را دارندعنوان  همينياور نيز خانني قلياكبرخان شاهي و آواز قطار با قره
، قربان خان و كمانچه ميرزا  يمثل آواز نوا رفته،به كار ميها نيز براي درآمدهاي دستگاه "آواز"

ي آواز اكه در واقع به معن... و  السلطنه و كمانچه باقرخان، عليخان نايبمحمدخان، آواز همايونِ
  .بوده استدرآمد 

  
  
  

  آواز ماهور
  

  
  

صورت ديگري تقسيم بندي  دهد كه در اين دوره و قبل از آن دستگاه بهاين شواهد نشان مي
  .شده است مي
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اشاره  شخصي آقاي محسن محمدي ه يخطي متعلق به كتابخان ه يبه يك نسختوان ميدر اينجا 
خان و برادر محمدصادقاحتمالاً (ميرزا شفيع  يهاين نسخه نوشت .كندرا تأييد ميمطلب اين  كه كرد

كه اسامي الحان و اصطلاحات رديف مكتب ، )507، ص 1388(، مشحون است )تار ه ينوازند
نوشته شده و اطلاعات  .ش 1290اين نسخه در سال . وار نوشته استخودشان را به صورت فهرست

  .استناصرالدين شاه و اواخر دوره قاجاريه  ي هدوربه موسيقي مربوط  آن 
  : آوازهايي كه در دستگاه شور نوشته شده عبارتند از 

 –آواز حاجياني  –آواز دشتي  –آواز ترك  –آواز گرد   -آواز اورپنجه  –به ترتيب ؛ آواز شور 
آوازهاي شور  –ي آواز رضو –آواز شهناز  – 6آواز حجاز و دستارالعرب –آواز افشار  –آواز قطار 
  كمر دسته

دهد نشان مي ها نيز در روايت آنها به همين ترتيب داراي آوازهاي مختلف است كهبقيه دستگاه
  . آواز هاي دشتي و ترك و افشاري قبل از آواز شهناز و رضوي در دستگاه شور وجود داشته اند 

   

                                                            
  .در رديف موسي خان دستان العرب آمده ولي در راسله ميرزا شفيح دستار العرب آمده است.  6


