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  چكيده

  
رضا عباسي هنرمند شهير دربار شاه عباس صفوي، نخستين هنرمندي است كه نگاره هايي تك      

با اين اقدام جسورانه خود مبدع تصويرسازي تك برگي از  او. برگي از زنان به تصوير كشيده است

هدف از پژوهش حاضر دستيابي  .زنان شده، تحولي عظيم در سنت نگارگري ايراني بوجود مي آورد

زيبايي شناسانه فرمي و بصري آن دسته از آثار رضا عباسي مي باشد كه دربرگيرنده تصوير  به ساختار

زن در آثار رضا عباسي چه  - 1: ه سؤالات زير پاسخ دهد كهاين پژوهش تلاش دارد ب. زن است

چه تفاوتي با نمونه هاي مشابه خود در دوره هاي قبل پيدا مي  - 2ويژگي هاي فرمي و بصري دارد و 

  كند؟ 

بدين منظور ابتدا مروري بر نگاره هاي تك برگي و رشد آن در نقاشي مكتب اصفهان شده، سپس 

ر فصل بعد شرايط اجتماعي زنان در آن عصر بررسي و در فصل آخر د. رضا عباسي معرفي مي شود

با تجزيه و تحليل فرمي آثاري از رضا عباسي كه شامل تصاوير زنان است، سعي شده اين نكات اثبات 

  :شود كه

تصويرگري زنان در آثار رضا عباسي به منظور نمايش زنانگي و تأكيد بر جنبه جنسيتي آنها  - 1

 .انجام شده است

پيش از رضا عباسي زن صرفاً نقشي فرعي و حاشيه اي در نگارگري ايران داشته، ولي در تا  - 2

  .آثار رضا عباسي زنان استقلال و هويت پيدا مي كنند

 .رضا عباسي، زن، مكتب اصفهان، صفويه، زيبا شناختي: واژگان كليدي
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  : 1فصل                                        

  كليات                                                                            

  



 

  كليات

   :مقدمه

رضا عباسي بزرگ ترين نقاش مكتب اصفهان در عهد صفويه است كه بدون اغـراق مـي تـوان    

او بـا رهـا كـردن سـنت هـاي تيمـوري       . گفت مبتكرترين و خلاق ترين هنرمند اين دوران نيز هست

مكتب هاي هرات، بخارا و مشهد، از زيبايي شناسـي رايـج ايرانـي در دوران تيموريـان يعنـي مكتـب       

. كه همه ميراث خواران مكتب شيراز هستند به تدريج كناره مي گيـرد  2و 1هرات و مكتب هاي تبريز 

 بيشـتر پيـرو  ) آغـاز مكتـب اصـفهان   (او در صحنه پردازي ها و نقاشي هاي روايي دوران جواني اش 

بوده است، ليكن به زودي در مي يابد كه علاوه بر تصويرگري كتـاب و داسـتان هـاي     2مكتب تبريز 

كهن يا تزيين ديوار كاخ ها و خانه ها، مي توان تصويرگر مردم عادي، پيشه ها، حرفه ها ، حالت هاي 

ن حفـظ شـيوه   درون گرا و زندگاني روزمره مردم نيز باشد؛ بنابراين با گستاخي و جرأت تمام در عـي 

هاي طراحي ايراني كه بر اصالت خط، رنگ يكدست و ناب، تثبيت انديشه و غيره استوار بود، به تك 

  .چهره سازي پرداخت

او در آغاز همانند اسلاف خود از خطوط نرم، سيال و خميده استفاده مي كرد ولي به تدريج به 

شود كه در مسير اين تحول هنـري   نشان دادن حالت هاي درون گرا در تك چهره هايش علاقمند مي

در نتيجـه  . و به ويژه براي تشديد حالت هاي چهره ها از خطوط خشن و راست نيز كمك مـي گيـرد  

چنين تحولي است كه با جرات مي توان از زيبايي شناسي رضا عباسي به مثابه يك شيوه تازه تركيـب  

  .بندي و اجرا در هنر ايراني نام برد



امل نگاره هاي تك برگي از مردان و زناني مي باشد كـه كـل فضـاي    سبك تازه رضا عباسي ش

در ميان آنها تصاويري كه رضا از زنان بـه تصـوير در آورده   . تصوير به آنها اختصاص داده شده است

است، اهميت بيشتري نسبت به ساير آثار دارد، چراكه تا پيش از او هيچ نگارگري جرأت و جسـارت  

بنـابراين رضـا   . ن زنان به صورت تك چهره در يك صفحه مستقل نداشتكافي براي به تصوير كشيد

عباسي با روحيه تنوع طلب و سركشانه خاص خود قدم در حيطـه اي مـي گـذارد كـه ابتـدا موجـب       

  .حيرت اهالي فن مي شود ولي به مرور سبك او توسط شاگردانش بسط و گسترش پيدا مي كند

  :بيان مسئله

در عصـر   نان به تصوير در آورده تحول بزرگي در رويكرد به زناز ز كه رضا عباسيتصاويري 

در حاليكـه رضـا عباسـي     ،چرا كه تا پيش از او نگارگران رويكرد منفعلي به زن داشتند. است  صفوي

تا پيش از رضا عباسي، وجهه مستقلي به زن مي بخشد  و پايه گذار تك چهره نگاري از زنان مي شود

وير زنان در ميان انبوه عناصر صحنه گم بود، در آن صورت تصوير يـك  در مكاتب نقاشي پيشين، تص

در مكتب هاي پيش از مكتب اصـفهان بـه   . زن تفاوتي با يك درخت ، كوه و يا يك عمارت نمي كرد

دليل كمبود توليد رقعه هاي مصور و علاقه و حمايت شاهان به تصوير گري نسـخ خطـي، هنرمنـدان    

كتب بودند، اما در مكتب اصفهان با گسترش نگاره هاي تك برگـي بـه   ناگزير به تصوير سازي سنتي 

در ايـن ميـان رضـا    . سبب عدم حمايت دربار از نسخ خطي، توجه بيشتري به اندام انساني مـي شـود  

عباسي با جسارت تمام كل فضاي تصوير را به پيكر يك زن اختصاص مي دهد، در نتيجه تصـوير زن  

وي نسخ خطي بيرون آمده و بيش از پـيش در معـرض ديـد عمـوم     از ميان صفحات شلوغ و تو در ت

   . مردم قرار مي گيرد

در اين پژوهش تلاش داريم به اين سوال پاسخ گوييم كه زن در آثار رضا عباسـي چـه ويژگـي هـاي     

  :فرضيهفرمي و صوري دارد و چه تفاوتي با نمونه هاي مشابه خود در دوره هاي قبل پيدا مي كند ؟



.  نقشي فرعي و حاشيه اي داشته استقرار دارد و يا  هري ايران يا در مقام معشوقزن در نگارگ

در . در عين تأكيد بر جنبه جنسيتي، شخصيتي مسـتقل بـه زن مـي دهـد     ولي رضا عباسي در آثار خود

يكي اعطاي اسـتقلال و   نتيجه رضا عباسي از به تصوير كشيدن زنان دو هدف را دنبال مي كرده است؛

زن و ديگري تأكيد بر جنبه هاي جنسيتي و زيبايي هاي زنانه آنها به جهـت پسـند سـفارش    هويت به 

  .دهندگان و همچنين بازنمايي اوضاع بي بندو بار جامعه اصفهان سده يازده مي باشد

  :هدف

آن دسـته از آثـار رضـا     ستيابي به ساختار زيبايي شناسانه فرمـي و بصـري  هدف اين پژوهش د

  .عباسي مي باشد كه دربرگيرنده تصوير زن است

  :ضرورت پژوهش و روش تحقيق

زن در آثـار رضـا    -1: ضرورت پرداختن به نقش زن در آثار رضا عباسي اثبات اين مدعاست كه      

 -2و  عباسي داراي هويت و ارزش و اعتبار مي شود و به صورت تنها و مستقل به تصوير در مي آيـد 

زن در آثار رضا عباسي ميل فراوان در به رخ كشيدن و عرضه خود به بيننده دارد، تا آنجا كـه از تمـام   

  .تمهيدات ممكن، به منظور اشاره بر جنسيت خود بهره مي گيرد

زن  تصـوير كه در برگيرنـده   مي باشدآن دسته از آثار رضا عباسي  جامعه آماري پژوهش مورد بحث،

 تصوير شده اندچه آنها كه همراه با معشوقان خود  ،كه تنها و مستقل و تك پيكرند  ، چه آنهايي است

   .و چه آنهايي كه مربوط به تصويرگري كتب بودند

 كندتصويري استفاده مي  –از داده هاي متني  وتحليلي مي باشد  -اين پژوهش از نوع توصيفي

الات، اينترنت، پايان نامـه هـا و منـابع لاتـين     و مراجعه به كتاب ها، مقروش اسنادي  استفاده از كه با

  .حاصل شده است

 



  : پيشينه پژوهش

در كتب مربوط به تاريخ نقاشي آنجا كه به رضا عباسي نقاش شهير عصر صفوي مـي پـردازد،   

تنها به معرفي او و نام ها و رقم هاي مختلف او و افرادي كه با رضا هم نامند و اندكي به ويژگي هاي 

تي و حتي سال ها، تنها موضوع مورد بحث پيرامون رضا عباسـي اثبـات كيس ـ  . كلي آثار او مي پردازند

جداسازي او از افراد هم نام او مثل عليرضا عباسي،آقا رضا جهانگيري، يا حتي رضا و آقا رضا و رضا 

در نهايت امروزه ثابت شده كه رضا و آقا رضا و رضا عباسـي يـك نفرنـد و بـا عليرضـا      . عباسي بود

مغـول هنـد    عباسي خوشنويس دربار شاه عباس و آقا رضا جهانگيري نقاش دربـار جهـانگير پادشـاه   

شيلا كنبي، محقـق گرانقـدر پژوهشـگر نقاشـي ايرانـي كتـابي بـا          1994تا اينكه در سال . تفاوت دارد

منتشر مي كند كه كامل ترين منبع در خصوص رضا عباسـي   The Rebellious Reformerعنوان 

. ن داده شـود و آثارش تا به اكنون است تا آنجا كه به طور كلي بهتر است عنوان دايـره المعـارف بـه آ   

نگارنده از تصاوير اين كتب ارزشمند در تجزيه و تحليل تصاوير بهـره گرفتـه، تصـاويري كـه شـامل      

نقوش زنان بوده را جدا كرده و سعي شده در حد بضاعت اندكي بيشتر از كتاب مذكور حول وحوش 

  .نگاره ها صحبت شود

كتـر زهـرا رهنـورد بـا عنـوان      پژوهش ديگري كه در اين حيطه انجام شده مقاله اي است از د 

بـه چـاپ   » مجموعـه مقـالات نگـارگري   «در كتابي با عنوان  1386مشابه كه فرهنگستان هنر در سال 

خانم زهـرا  . رسانده است، كه عملكرد آن كاملا با روندي كه در اين رساله كار شده است تفاوت دارد

اجتماعي، فرهنگي، سياسـي، مـذهبي   رهنورد در رويكرد به تصوير زن در آثار رضا عباسي زمينه هاي 

امـا  . دوره صفويه را به منظور تبيين چرايي و چگونگي حضور زن در آثار رضا عباسي بررسي مي كند

رساله حاضر به زيبايي شناسي آثار رضا مي پردازد و آنها را از جنبه هاي فرمي و بصري مورد تجزيـه  

 .و تحليل قرار مي دهد



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:  2فصل   

نقاشي مكتب اصفهان  آن درنگاره هاي تك برگي و رشد  



 نقاشي مكتب اصفهان  آن در و رشد نگاره هاي تك برگي

  

را مي توان  نام برده» يكه صورت« از آنها به عنوان اسكندر بيك منشي كهنگاره هاي تك برگي 

از آنجا كه چهـره نگـاري و بـه طـور     «. نوعي چهره نگاري و يا پيكره نگاري آرماني در ايران دانست 

بنا به ملاحظه ي عقايد كلامي مجاز نبـود ، از ايـن   ) انسان و حيوان (كلي بازنمايي تصوير موجودات 

با اين همه چهره پردازاي ، به ويژه نزد . رو چهره نگاري چندان مورد عنايت نقاشان قرار نمي گرفت 

  )  121:  1385آژند ، ( »  سمي وجود داشت صاحبان قدرت ، در لفافه اي از آداب عرفي و ر

. مي توان گفت كه نگاره هاي تك برگي از دوره تيموريان شـكل نهـايي خـود را پيـدا كـرد      « 

پيكر نگاري . هنرپروران تيموري با طبع تنوع طلب خود در بسط و توسعه اين نوع نقاشي موثر بودند 

هـ راه را براي تهيـه پيكـره هـاي تـك برگـي       850تا  820آرماني از سركردگان تيموري در سال هاي 

  ) 75:  1387آژند ، (» هموار كرد 

با گردآوري و رواج مرقعات هنرمندان تشويق شدند آثاري مستقل از براي اين مرقعات خلق « 

در نيمه دوم مكتب هرات هم ، يعنـي  . كنند و سليقه و ذوق هنر پروران و حاميان هنر را ارضا نمايند 

طـوري كـه در دوره صـفويان     ،حسين بايقرا ، مقدمه نويسي بر اين مرقعات متداول شـد  دوره سلطان

از عوامـل ديگـر   . بعضي از اين مقدمه ها ، شيوه اي جديد در تاريخ نگاري هنـري ايـران پديـد آورد    

گفتني است . ..تك برگي اروپايي به ايران بود ورود بعضي از نقاشي هاي  ،رواج نگاره هاي تك برگي

در اروپا از سده شانزدهم ميلادي به بعد ، ابعاد داد و ستد كالاهـاي   يبا رونق چاپ و تصاوير چاپكه 

  ) 76 :همان (» هنري فزوني گرفت 

دوره صفويه كه ميراث دار هنر تيموري است ، پس از شـكل گـرفتن در كارگاههـاي سـلطنتي     

سپس . ه ي ديگري از تحولات را گذراند تبريز ، همراه با تغيير به قزوين انتقال يافت و در آنجا مرحل



تاثيرات مكتب صفوي مرزهـاي ايـران   . به شيراز ، مشهد ، اصفهان ، هرات و ساير نواحي رسوخ كرد 

را نيز پشت سر گذاشت و به سرزمينهاي مجاور ، بخارا ، تركيه و هند رخنه كـرد و هنـر نقاشـي ايـن     

  . ايراني قرار دارد سرزمين ها را تا مدتها تحت تاثير كار هنرمندان 

در كارها ايجـاد  ) واقع گرايي (م از زمان بهزاد نوعي گرايش به دنياي محسوس نيچنانكه مي دا

اين گـرايش  . انسان در حركت و حالات طبيعي خود و در محيط واقعي اش نقش مي شود . مي شود 

هـر دو  . مقطعي نيست ؛ بلكه از طريق مير سيد علي و محمدي به مكتب اصفهان انتقال پيدا مي كنـد  

محمدي در كشيدن تصاوير روستايي و مناظر طبيعـي  . طراحي بسيار چيره دست بودنداين نقاشان در 

مضـامين چوپـاني و   . او پيكره هايي را بر مي گزيد كه اكثراً روسـتايي بودنـد   . به استادي رسيده بود 

. روستايي كه به نقاشي سده ي دهم راه يافته بود با ديد واقع گرايانه محمدي محتواي تازه اي يافـت  

اين روش در اوايل قرن يازدهم همه جا معمول گشت و نقاشان زيـادي از آن پيـروي مـي كردنـد تـا      

  . اينكه نقاش بزرگ يعني رضا عباسي آنرا به درجه اعلاي ترقي و پيشرفت رساند

هاي هرات و تبريز و   مكتب انديشه استعلايي و فضاهاي ملكوتيدر دوره ي رضا عباسي عصر 

. نقاش با مسائلي روبرو گشت كه او را با دنيـاي واقعـي رودررو قـرار داد    . ه بود رسيد به انتهاقزوين 

مشاهده ي نقاشي هاي اروپاييان با سليقه خريداران جديد آثار هنري و حمايت نكردن دربـار از هنـر   

تاجايي كه به جاي همه آن پيكره ها و پرندگان و . تصويرگري راهي جديد پيش روي نقاش گذاشت 

و ديـوار   ، يك پرنده ، يا يك پيكـره موضـوع نقاشـي او كشـت و آن نيـز بايـد بـر روي در        حيوانات

موقعيت جديد اجتماعي و عوامل فوق موجب بيرون آمدن نقاش از دنياي . ساختمانها ترسيم مي شد 

  . خيال و قرار گرفتن در دنياي واقعي و مادي گشت 

صفوي به اين نوع نقاشي و به ويژه ورود نگاره هاي تك برگي  با رويكرد شديد شاهزادگان « 

نقاشي هاي چاپي اروپايي ، در روزگار صفويان رواج زيادي پيدا كرد و نقاشان مختلف اين دوره هنر 



اين نگاره هـاي تـك   . خود را به نحوي در اين نوع نقاشي آزمودند و مرقعات دوره صفوي را آكندند 

نايي تازه به خود گرفت و پيكر انسـان را بـه گونـه اي    برگي در فضايي از احساسگرايي رمانتيكي ، مع

به غير از سلطان محمد تبريزي ، مير سيد علي ، مير مصور ، ميرزا علي و مظفر علـي  . آرماني فرانمود 

از نگاره هاي تك برگي آنها از جوانان و به خصوص شـاهزادگان اوايـل صـفوي در دسـت      يكه آثار

هـروي ، شـيخ    يصادقي بيك افشار ، سياوش گرجي ، محمـد است ، نقاشان نسل دوم صفوي يعني 

. محمد سبزواري و بالاتر از همه رضا عباسي در پروراندن اين نوع نقاشـي سـهمي در خـور داشـتند     

فراموش نكنيم كه اين نوع نقاشي در قياس با كتاب آرايي كه پيچيدگي كارزيـادي را مـي طلبيـد ، بـا     

د و سلايق طبقات مختلف جامعـه را ارضـا مـي كـرد و بـراي      تكنيك ساده و امكانات كم اجرا مي ش

از اين رو به ويژه از اوايل سده يازدهم هجري جـزء انـواع نقاشـي محبـوب     . همگان دستياب تر بود 

» . جامعه ايران گرديد و هنرمندان از براي كسب شهرت و ثروت در بسـط و گسـترش آن كوشـيدند    

  ) 87:همان(

شـانزدهم مـيلادي ، توليـد و ايجـاد برگهـاي مرقعـات درصـدر         با فرارسيدن ميانه ي سـده ي 

توليدات نقاشي ايران قرار گرفته و نه فقط بر سير تحولات موثر بوده بلكه بر ديگر صـور نقاشـي نيـز    

نگـاره هـاي نسـخ خطـي داراي حاشـيه ي      . بدين سان در سده ي شانزدهم م . تاثير گذار بوده است 

از . كه حاشيه ها گسترده تر و مشتمل بر تزيينات متعالي مي شـوند  تزييني مي شوند ، به اين صورت 

اين رو فنون هنري مخصوص براي آراستن مرقعات به كار آمد و برخي نسخ با نگاره هاي پيكـردار و  

... گاهي با طرح هاي كم رنگ در متن زمينه كه نسبت چنداني با مضمون نگاره ندارند ، ايجاد شـدند  

از نسخه ها متضمن نگاره هاي پيكردار است يا در برخي مـوارد بـا طراحـي     صفحه ي سرآغاز برخي

  ... .هاي ته رنگ پوشانده شده اند كه هيچ نسبتي با مضمون نگاره ها ندارند 



معمولي ترين مضامين به كار رفته در طرح ها و نقاشي ها مربوط به تصاوير دختران و پسـران  «

بصورت تمام قد نشسته يا ايستاده بصورت منفرد يـا زوج در   جوان ، اميران و زنان زيباروي است كه

حال باده نوشي ، يا در آغوش كشيدن ترسيم شده اند ، جواناني كه مي در جام مي ريزند ، يا قدح در 

مي توان گفت نقاشان مجذوب زيبـايي هـايي چـون دل ربـايي     . دست دارند و باده پيشكش مي كنند 

در مجموع به نظر مي رسـد ايـن   . و ظرافت لباس هايشان شده است  هاي جوانان ، نيم رخ هاي زيبا

  . آثار بيش از آنكه چهره پردازي باشند ، مظهر زيبايي و جواني آرماني اند 

در برخـي  . بر اين اساس بسياري از اين نقاشي ها سرشار از ويژگي جسـماني و شـهواني انـد    

ش آرمـاني سـازي ، فقـدان روش بازنمـايي     رو. موارد ، چهره ها به عمد خنثي بـه نظـر مـي رسـند     

انضمامي و حساسيت دروني و نزديكي موجود در آنها حاكي از آن است كه اين آثار نمونه هاي پيش 

پا افتاده عشق هاي تغزلي نيستند بلكه ، همچون اشعار صوفيانه ، بيـان كننـده ي مضـامين دو پهلـو و     

اصلي شعر صوفيانه ، هر چند اغلب در لفافه ي نماد  چنان كه مي دانيم موضوع. نكته هاي تمثيلي اند 

. پردازي عشق مجازي پوشيده شده است ، در واقع كوشش روح به منظور تقرب بـه خداونـد اسـت    

دختران و پسران جوان ، از مضامين متداول شعر صوفيانه بـوده ، و تقريبـا همـواره اشـاره بـه مفهـوم       

و محبوب آدمي است و شراب تنها نه آن باده ي مسـتي   خداوند نزديك ترين دوست: ماورايي دارند 

  . آور ، بلكه مي معرفت و حقيقت است 

نسبت نزديك اين گونه صورتهاي خيالي با اشعار صوفيانه امري كاملاً طبيعي اسـت چنـان كـه    

گويي غزليات در قالب كنايات و اشارات عارفانـه جلـوه ي ديگـري مـي يابنـد و درسـت در همـين        

زليات حافظ و شاعران ديگر در پرتو دو نحو تلقي زميني و فرازميني عارفانه قابل تفسير معناست كه غ

  . است ، چنان كه اين گونه خيال پردازي هم مي تواند جهتي صوفيانه و هم خوش باشانه داشته باشد 



شايان ذكراست كه صوفيان كه در اوايل سده ي شانزدهم ميلادي در ايران به قدرت رسـيدند ،  

خود را از اسم شيخ صفي الدين سر سلسه ي يكـي از فرقـه هـاي تصـوف كـه در ميانـه ي سـده         نام

شاهان صفوي خود را رئيس و مرشـد فرقـه   . چهارم ميلادي در اردبيل تاسيس شده بود ، اخذ كردند 

مي شمردند و به نظر حمايت بـه صـوفيان و درويـش هـا مـي نگريسـتند ؛ از ايـن رو اقبـال فـراوان          

اما بر خـلاف  . براي بازنمايي صوفيان ودرويشان در نقاشي هاشان هرگز امري تصادفي نبود هنرمندان 

نقاشي ها و طراحي هاي دختران و پسران جوان كه به شدت آرماني و برساو شده بودند ، اين هـا بـه   

زندگي واقعي بسيار نزديك تر مي نمودند و به نظر مي رسيد از مـتن طبيعـت و واقعيـت برگرفتـه و     

سيماي آنان به نحو طبيعت گرايانه ، و گاه حتـي اكسپرسيونيسـتي ، نمـايش داده مـي     . قاشي شده اندن

از صوفيان و درويشان حتي گاهي ممكـن بـود واجـد مضـموني     . نقاشي هاي سده ي هفدهم م . شد 

  . ) 28و  27:  1386آدامووا ، ( » طعنه آميز باشند ، چنان كه اين امر در مورد شعر نيز دقيقا صادق بود 

عامل مهم پيشبرد و بسط نگاره هاي تك برگي در مكتب اصفهان ، تحولات اقتصـادي دوره   از

  . بهبود زندگي طبقات مختلف اجتماعي شده است  سببي شاه عباس اول است كه 

سوداگري و سودگرايي در جامعه پايگاه اجتماعي و اقتصادي بعضـي از گـروه هـا و از جملـه     

صـرف  تا جايي كـه آنهـا توانسـتند بخشـي از سـرمايه خـود را       . ستحكام بخشيد تاجران را قوت و ا

همگام با اين موارد تورم مالي و آزمندي فردي درباريان و صـاحبان  .  حمايت از هنر و هنرمندان كنند

قدرت از جمله امراي قزلباش ، ديوانيان ، و غيره به وقوع پيوست كه به نسبت حد و حجم خودشـان  

جمله در امور هنري تصرف مي كردند ، چون قلمرو هنر مي توانست بساط خـوبي بـراي   دركارها از 

  . خودنمايي آنها باشد و براي آنها آبرو و اعتبار كسب كند 

از هـاي خـارجي    تجارت كمپاني هاي هند شرقي انگليس ، هلنـد و فرانسـه و سـاير شـركت    

ايـن تجـارت ، شـمار بسـيار زيـادي از       بـا .  عوامل ظهور و ورود نگاره هاي تك برگي به ايران بـود 



اين تصاوير چاپي در الگـو بخشـي بـه     .تصاوير چاپي اروپايي به ايران و ممالك شرقي صادر مي شد

مهـم  . نگاره هاي تك برگي و سوق دهي سليقه ي عمومي به اين نوع نقاشي تاثيري چشمگير داشت 

ران بود كه گـرايش هنـري نوظهـوري را در    تر از همه آمدن شماري از نقاشان و طراحان اروپايي به اي

اين جريـان هـا   . و چه به لحاظ موضوعات و مضامين ، پديدار ساخت  شيوهايران چه به لحاظ فن و 

  .نگاره هاي تك برگي كمك كرددر كليتش به رشد و گسترش 

مشخصه دوره شاه عباس كاهش تدريجي اهميت متون ارزشمند و افزايش علاقمندي به آثـار  «

هرچند نسخ خطي به خصوص مـتن شـاهنامه   . قي در زمينه نقاشي، طراحي و خوشنويسي بودتك ور

فردوسي، هنوز تصويرسازي مي شدند، اما صحنه هاي اولي و چهره پردازي جداگانه از درويش هـا و  

   )52:1384شايسته فر،(» .مورد پسند تر بود) بيشتر در سبك رضا عباسي(شاهزادگان

عباسي نگاره هاي تك برگي را به بهتـرين صـورت و خـوش تـرين      در مكتب اصفهان ، رضا«

وسعت ديد ، توانايي طبع و باريك بيني او را مي توان در ايـن نـوع نگـاره هـا بـه      . اسلوب اجرا كرد 

او جدي ترين و طنز آميز ترين بيان هنري خود را در نگاره هاي تك برگـي بـه   . وضوح مشاهده كرد 

به گونه اي كه تصوير جامعـه ي  . زبان نگاره هاي تك برگي گزارش كرد كارگرفت و زمانه اش را به 

شيوه ي ديدن ، دريافتن و . اصفهان دوره ي شاه عباس در پس نگاره هاي تك برگي او موج مي زند 

بيان هنري در اين نگاره ها تراش خـورده و آراسـته اسـت و قلـم گيـري      . حس كردن او يگانه است 

او . ارد ، به طوري كه بعدها مقلدان بي شمار او نتوانستند به پاي او برسند ظريف و سيال و سبكبال د

و در ادوار مختلـف  ا يتـك نگـاره هـا   . در اين نوع نگاره سبكي پديد آورد كه خاص خودش اسـت  

شيوخ ، درويشان ، درباريان  نگاره هاي تك برگي. زندگي هنري اش آكنده از بار ارزشي ويژه هستند 

قوچ بـازان ، شـبانان ، دلـدادگان و غيـره بـه تمـامي وسـيله و         ،، ساقيان ، طرفه خويان، كشتي گيران 

برداري است از براي رساندن مفاهيم و معاني جامعه ي پيرامونش ، ليكن با بيـاني زنـده و جانـدار و    


