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 چکیده ي فارسی

دستورات صحنه مجموعه اي از اطلاعات و توضیحاتی است که نویسنده ي    
متن خود قرار می دهد، تا از این طریق خوانندگان متون نمایش و نمایشنامه در درون 

... عوامل اجرایی نمایش را، با اعمال و خصوصیات اشخاص نمایش، چیدمان صحنه و 
  .آشنا کند

این عنصر در طول تاریخ سیر پر فراز و نشیبی را طی کرده است و نویسندگان و     
شتند؛ در کار نویسندگان،  گاه نمایشنامه ها کارگردانان، برخورد هاي متفاوتی با آن دا

بدون دستور صحنه نوشته می شد و دستور صحنه تنها به اسامی نام شخصیت ها 
اکتفا می کرد، و گاه کل صحنه از ابتدا تا انتها با دستور صحنه به رشته ي تحریر در می 

مهم در اجراي  از حیث کارگردانی نیز، کارگردانانی که متن و نویسنده را عنصري. آمد
نمایش می دانستند، این دستورات را بدون کم و کاست به اجرا در می آوردند و برخی 
دیگر با در نظر گرفتن تفسیر خود از متن، این دستورات را یا به کلی نادیده می گرفتند 

  .و یا برخوردي متفاوت با آن داشتند
ر صحنه و رویکردهاي تاریخچه ي دستو این پژوهش در سه فصل، ضمن مروري بر   

مختلف کارگردانان به آن و جایگاه آن در کار کارگردان، به بررسی نقش دستور صحنه 
در تئاتر قرن بیستم می پردازد، و طی بررسی هاي به عمل آمده نتایجی همچون؛ توجه 

بیستم به اهمیت دستورات و توضیحات صحنه، تاثیر برخی سبک هاي  نویسندگان قرن
ستم در نگارش دستورات صحنه، عدم توجه برخی از کارگردانان قرن تئاتري قرن بی

بیستم به دستور صحنه و همچنین پیدایش رویکردهاي جدید به دستور صحنه از 
  .منظر کارگردانان، بدست آمده است

  
  

  .  کارگردان- نمایشنامه –قرن بیستم -تئاتر  –دستور صحنه -     :ها کلید واژه
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  کلیات تحقیق
 
  بیان مسئله -1

 دستور صحنه یا توضیحات صحنه ، مجموعه اي از دستورات و توضیحاتی است که   

طریق می کوشد که  جاي متن خویش قرار داده و از ایننویسنده ي نمایشنامه در جاي 

عوامل اجرائی نمایش را با اعمال، لحن ها ، تاکید ها و چیدمان صحنه ، آنگونه که خود 

  .طریق دستورالعمل اجرا را صادر می نماید در ذهن دارد ، آشنا سازد و از این

ایشنامه نویسی ، برخورد هاي گوناگونی با دستور نویسندگان در طول تاریخ نم   

صحنه نگارش کرده اند و گاه د، گاه نمایشنامه هاي بدون دستورصحنه داشته ان

  .نمایشنامه هائی به رشته تحریر درآورده اند که از ابتدا تا انتها دستور صحنه بوده اند

ته اند، برخی که ردهاي متفاوتی به دستور صحنه داشدر این میان کارگردانان رویک

نمایشنامه را چون کتاب مقدس می انگاشته اند، دستورات صحنه را بدون کم و کاست 

         به اجرا درآورده و برخی دیگر که نمایشنامه را صرفا بهانه اي براي اجرا فرض 

می کرده اند ، دستورات صحنه را نادیده انگاشته اند و در این میان کارگردانانی نیز 

  .ند که بینابین این دو دسته کارگردان قرار گرفته اندبوده ا

تاریخچه نگارش دستور صحنه و  ضمن مروري بر ،این پژوهش تلاش می کند   

ه رابطه اي بین اترقرن بیستم  ، چردهاي مختلف به آن ، مشخص سازد که در تئرویک

  .ر بوده استنمایشنامه نویسان ، نمایشنامه ها ، دستورات صحنه و کارگردانان برقرا

  

  اهداف تحقیق -2

  : اهداف این پژوهش بشرح زیر می باشد   

  مروري بر تعاریف و نظریات ارائه شده در باب دستور صحنه: الف 

  شناخت و بررسی جایگاه  دستور صحنه در نمایشنامه ها در تاریخ تئاتر: ب 
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صحنه در  انواع رویکردهاي کارگردانان و گروه هاي اجرائی به دستور شناخت: ج 

  تاریخ 

  شناخت و بررسی رویکردهاي کارگردانان قرن بیستم به دستور صحنه: د 

  

  سوالات تحقیق -3

  :پرسش هاي این تحقیق به شرح زیر است   

  دستور صحنه چیست و چه نظریاتی در باب آن ارائه شده است؟:  الف 

  جایگاه دستور صحنه در تاریخ نمایشنامه نویسی چیست؟: ب 

  رد کارگردانان در طول تاریخ تئاتر به دستور صحنه چگونه بوده است؟ رویک: ج 

   رویکرد کارگردانان قرن بیستم به دستور صحنه چگونه بوده است؟: د 

  

  روش تحقیق -4

تحلیلی بوده که در این راه از  –روش بکاربرده شده در این پژوهش ، توصیفی    

   .تکنیک کتابخانه اي بهره برده شده است

  

  ي تحقیق پیشینه -5

اند،  ها و مقالاتی که به این موضوع پرداخته با توجه به تحقیقات انجام شده، کتاب    

اغلب آن را به لحاظ ساختاري در متن نمایشنامه و در نظام نشانه شناسی تئاتر 

اند و هیچ پژوهش مستقلی در خصوص دستور صحنه در کار کارگردانان  بررسی کرده

از جمله مواردي که به این مسئله نگاه . تر قرن بیستم انجام نشده استو تاثیر آن بر تئا

از آلن » نشانه شناسی متن و اجراي تئاتري«توان به کتاب  تري داشته است می دقیق

ِ پنج   اشاره کرد که در فصل)George  Savona(و جرج ساونا ) Elaine Aston (آستن 

پرداخته و » بیرون دیالوگی«و » لوگیدرون دیا«ي  این کتاب به تشریح دستور صحنه

هاي نمایشی  دهد که چگونه انواع بخصوص دستورهاي صحنه با فرم همچنین بیان می
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در فصلِ هفتم این کتاب نیز معناي ضمنی دستور صحنه . اند و تئاتري ویژه عجین شده

حکم  شود که دستور صحنه در در این کتاب بیان می. کند اي ارزیابی می را در کار صحنه

کند و براي مثال به ما این امکان را  اي و در راستاي دیالوگ عمل می یک نظام نشانه

دهد تا از درون متنی که براي اجرا در حال تمرین شدن است، اطلاعاتی در مورد زمان  می

  .و مکان نمایش و چگونگی اجرا به دست آوریم

ي کورش نریمانی  ست، رسالهاز جمله موارد دیگري که به این موضوع نگاهی داشته ا   

هاي مکانی و زمانی  نشانه«در مقطع کارشناسی ارشد ادبیات نمایشی است؛ با عنوان 

) دیالوگ(ي دستور صحنه و گفتاشنود  که در فصل سوم آن به معقوله» در دنیاي درام

  . در متن نمایشنامه و دسته بندي آن پرداخته است  هاي مکانی و زمانی به عنوان نشانه

در » )دستور صحنه(دیداسکالی «اي تحت عنوان  همچنین حسن معجونی با رساله   

مقطع کارشناسی ادبیات نمایشی، به بررسی  تئاتر و ادبیات تئاتري و معناي دستور 

  .پردازد ي آن می صحنه و تاریخچه
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  فصل اول
  

  و سیر آن در گذر زمان دستور صحنه
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

o  در باب دستور صحنهتعریفی  

o نظریاتی در باب دستور صحنه  

o آن هاي نواع دستور صحنه و کارکردا 

o سیر تاریخی دستور صحنه   
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 ی آني تعریفی در باب دستور صحنه، بـه بررسـی سـیر تـاریخ     در این فصل با ارائه   

هـاي آن، بـا نقطـه     ردهمچنین با نگاهی به انواع دستور صحنه و کارک. شود پرداخته می

  .در باب دستور صحنه آشنا خواهیم شد ت نظریه پردازاننظرا

  

  :دستور صحنه ی در بابتعریف)1

به  (didascalia)دستور صحنه، توضیح صحنه یا اشارات صحنه از واژه یونانی "   

شود که نویسنده در  گرفته شده است و شامل مجموعه دستوراتی می» آموزش«معنی 

این توضیحات تمامی متونی را شامل . پردازد اش به آن می مسیر اجراي نمایشنامه

سازند اما به درك نمایشنامه یا  شوند که معمولاً بازیگران به زبان جاري نمی می

هاي نمایشنامه، ورود و  کنند، نام گویندگان یا شخصیت چگونگی اجراي آن کمک می

آرایی، شرح حالات عاطفی و  ها، شرح صحنه هاي شخصیت ها، شرح حرکت خروج

هاي یک شخصیت از جمله مواردي هستند که در دستور  ونگی بازگو کردن گفتهچگ

  )106: 1383قویمی، /شاهین(   ".شوند صحنه مطرح می

گنجاند و گاه ویراسـتاران   نویس در نمایشنامه می دستورات صحنه را گاه نمایشنامه"   

ایـن دسـتورات را    هاي شکسپیر ویراسـتاران  کنند، مثلاً براي نمایشنامه به آن اضافه می

دستور صحنه جایی است کـه نویسـنده خـود حـرف      ،ولی در معناي کلی. اضافه کردند

  )202: همان( ".زند می

اجرایـی نمایشـنامه نیـز اشـاره      ي نویس در دستور صحنه به شیوه شنامهگاهی نمای   

 ـالبته لازم به ذکر است که هر متنی با توجه به سبکی کـه نگاشـته شـده   . کند می راي ، اج

و برداشت از متن ممکن اسـت بـا مفهـوم     ناما امروزه میزانس .کند خاصی را پیشنهاد می

نویسندگانی وجود دارند که یک شـکل مـوردنظر را بـر اجـرا     . خیلی فاصله داشته باشد

را خیلـی جـدي    »برشـت « ي کنند؛ باید گفت این گروه نویسندگان این توصـیه  تحمیل می

را بکـار گیـرد یعنـی طـوري     » زبـان حرکتـی  «بایسـت   مـی نویس  نمایشنامه": اند گرفته
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بنویسد که سبک صحیح کنش و حرکـت را بـر بـازیگر تحمیـل نمـوده، وي را وادار بـه       

  )39 :1375اسلین، ( ".در مورد نحوه ارائه نمایش نمایدنویس  همنوایی با نظر نمایشنامه

  

  :نظریاتی در باب دستور صحنه)2
نقطه نظـرات منتقـدان ادبـی و تئـاتري در بـاب دسـتور       در این بخش نگاهی داریم به    

  صحنه؛   

کنـد و بـه    دستور صحنه به عنوان یک عنصر در نمایشنامه در راستاي دیالوگ عمل مـی 

دهد که از درون متنـی کـه بـراي اجـرا در حـال تمـرین شـدن اسـت،          ما این امکان را می

  .آوریم اطلاعاتی در مورد زمان و مکان نمایش و چگونگی اجرا بدست

براي تمایز قائـل   (R.Ingarden)» رومن اینگاردن«یکی از منتقدان متون نمایشی بنام "   

انـد،   ها و دسـتورهاي صـحنه کـه دیـالوگ را احاطـه کـرده       شدن میان دیالوگ شخصیت

  . برد را بکار می (Nebentext)» متن فرعی«و  (Houpttext)» متن اصلی«اصطلاحات 

ممکن است قبل، در خلال و یـا بعـد از   » دستور صحنه«فرعی یا متن  ،در متون نمایشی   

این دستورهاي صحنه معمولاً با حروف ایتالیـک نوشـته شـده و در    . دیالوگ قرار گیرند

در صــفحه جــاي   ،شــوند و بــدین ترتیــب جــدا از دیــالوگ     پرانتــز گذاشــته مــی  

  )103: 1388ساونا، /آستن(".گیرند می

» مـتن اصـلی  «کنند تنها بـه   کسانی که اجرا را تماشا می": معتقد است» مارتین اسلین«   

  )80: 1375اسلین، ( ".نمایشنامه به عنوان مولد معنی دسترسی دارند

زیـرا توسـط   . دستورهاي صحنه ممکن است بر اجرا تأثیر بگذارند و یا تأثیر نگذارنـد    

رجـات گونـاگون   شود و آنها نیز بـه د  کارگردان، طراح، بازیگران و عوامل فنی تفسیر می

  . گیرند مانند و گاهی نیز آن را نادیده می به آن پایبند می ،آن را درك کرده

است و بـراي او تأکیـد بـر برتـري     » کنش تقلیدي«از نظر مارتین اسلین اساس درام "   

او تعصـبی ادبـی را در واژگـان انتقـادي کـه      . دستور صـحنه بـر دیـالوگ اهمیـت دارد    

  . دهد نشان می) متن فرعی/ متن اصلی (اختیار کرده » اینگاردن«
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او . اي عکـس مـارتین اسـلین دارد    منقد ادبی دیگـر عقیـده   (Veltrusky)» ولتروسکی«   

انـد و   نمایشـنامه ضـروري  » سـاختار ادبـی  «دارد که دستورهاي صحنه براي  اذعان می

معتقد است که دستور صحنه در ساختن معنـایی نمایشـنامه کـارکرد مهمـی را برعهـده      

، 1977ولتروسـکی،  ( ".فرعی و درجـه دوم اسـت   ،ولی جایگاه آن نسبت به دیالوگ. دارد

47(  

اخـتلاف نظـر   ) دسـتور صـحنه  (و مـتن فرعـی   ) دیـالوگ (مسئله اولویت متن اصلی "   

همیشگی بین منتقدان ادبی و تئاتري بوده است که هر گروه در جستجوي بدست آوردن 

در راسـتاي اهـداف ایـن بحـث بـه نظـر       . هسـتند اي خودشان  امتیازي براي گروه حرفه

رسـد بهتـر اسـت کـه دسـتور صـحنه و دیـالوگ را بـر اسـاس دو عبـارت مـوازي             می

به عنوان عناصر ممکن و وابسته بـه هـم در نظـر    ) متن اصلی و متن فرعی( »اینگاردن«

  . بگیریم

بـه  دهنـد، چهـارچوب    دستورهاي صحنه از دو سو دیالوگ را در چهارچوب قـرار مـی     

کـه مـتن    ،و از نظر تئـاتري  ،معناي لغوي آن به لحاظ شکل چاپی صفحه، جدا از دیالوگ

اي بـراي تولیـد تئـاتري و اجـراي      همواره با این دستورهاي صحنه، حالت طرح نوشـته 

  . کند تئاتري پیدا می

هایی بـه   خودش را به صورت اشاره نویس با دستور صحنه مقاصد اجرایی نمایشنامه   

دهد و خواننده این فرصت را دارد که از روي متن کـنش اجرایـی را    ید ارائه میگروه تول

  .درك کند و در نتیجه نمایشنامه را به تصور خود به روي صحنه ببرد

تفاوت میان دستور صحنه به معناي واقعی کلمـه و آنچـه کـه از    » ولتروسکی«از نظر    

ن واقعگـراي قـرن نـوزدهم اسـت     در رما) صدا یا صداهاي راوي(نظر او معادل نمایشی 

معناهـا بوسـیله دو    ،او با تأکید بر اینکه در مورد متن نمایشی. بسیار حائز اهمیت است

و توضـیحات  گفتارهـاي طـرفین محـاوره     -یابنـد   ی کاملاً مختلف انتقـال مـی  شکل زمان

او اشـاره  . کنـد  رابطه متن اصلی و متن فرعـی را بیـان مـی    -) دستور صحنه(نویسنده 

کند که این توضیحات صحنه در عین حال که توصیفی هستند گهگـاه حالـت روایتـی     می
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ایـن متـون در واقـع    . توان به متون کمدیادلاراته اشـاره کـرد   براي مثال می. کنند پیدا می

طرح کلـی پیرنـگ، یعنـی مبنـاي اجـراي بداهـه هسـتند و بنـابراین کـلاً از توضـیحات           

  )1388ا، ساون/آستین( ".اند نویسنده تشکیل شده

نویسان دوران مدرن براي قابـل   با وجود پذیرش این تمایز، روشن است که نمایشنامه   

به عنوان . کنند فهم کردن متن در اجرا از دستورهاي صحنه طویل و گسترده استفاده می

 The) »مریـد شـیطان  «اول از نمایشـنامه   ي صحنه؛ دستور صحنه ي طولانی در  مثال

Devil's Disciple) ه با حـال و  که علاوه بر توضیحاتی در رابط» جرج برنارد شاو«ثر ا

هـا و حـالات آنهـا، توضـیح مفصـلی در مـورد شـرایط          یتفضاي صحنه و دکور شخص

  : دهد سیاسی و جنگ آن زمان به ما می

در آشـپزخانه   (Mrs. Dudgen)خـانم دجـن  . بامداد روزي سرد و زمستانی است["

کنـد   آن به عنوان اطاق نشیمن نیـز اسـتفاده مـی    روستایی خود که در عین حال از

  ...او زن زیبایی نیست . نشسته است

ها به منظور آزادي از اسـتعمار انگلسـتان    ، تاریخی است که آمریکایی)1777(سال 

، جنـگ را  رهر یک از دو سوي پیکـا . دست به شورش زده با آنها به جنگ پرداختند

ها معتقد بودند مشتی شورشی  انگلیسی. کردند اي به سود خود تفسیر می به گونه

حـال آنکـه   . انـد سـرکوب کننـد    ولگرد را که بر ضـد سـلطنت قـانونی قیـام کـرده     

گفتنــد هــدف مقــدس آنهــا قیــام در برابــر ســتمگري و اســتبداد  هــا مــی آمریکــایی

ها و در حقیقـت مبـارزه در راه حـق و تحصـیل آزادي از یـوغ انگلسـتان        انگلیسی

توانـد از   مطلوب هر یک از طرفین پیکار این بود که هرچه مـی بنابراین غایت . است

کشیشان نیـز در کلیسـاها دسـت بـه دعـا      . افراد طرف دیگر بیشتر به قتل برساند

برداشتند و از خداوند متعال خواستار بودند که به سربازان طرف آنهـا در کشـتن   

  . سربازان طرف مقابل توفیق بیشتري عنایت فرماید

. ماندنـد  را بیـدار مـی  هـا   اخبار جنگ همه زنها مانند خانم دجن شـب براي آگاهی از 

ها در حالی کـه بالاتنـه خـود را     خانم دجن شب. مداد چیزي نمانده استاکنون به با
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شال پشمی پوشانده است پاهاي خود را روي پـیش بخـاري آشـپزخانه گـذاره،      با

  ...روي صندلی به خواب رفته است

ي نیمکتی کهنـه و زهـوار دررفتـه دختـري خوابیـده      اي از آشپزخانه رو در گوشه

روپوش مندرسی در بر دارد . سال ندارد 17تا  16رسد که بیش از  به نظر می. است

مکـی،  ( "...]و زیر پوشش نیز چنان نیست که بتواند بدن او را به خـوبی بپوشـاند  

  )58و  57:  1385

ها  نور، صحنه و شخصیت توضیح مختصري در مورد» آخر بازي«و یا در نمایشنامه    

که در » کلاو« (Mime)اما حرکات در نظر گرفته شده براي نمایش بدون کلام. وجود دارد

  :ا جزئیات دقیق شرح داده شده استآید به طور مفصل و ب پی آن می

  . قسمت داخلی صحنه خالی است["

  نور خاکستري

. قـرار دارنـد  در چپ و راست صحنه دو پنجره کوچک بـا فاصـله بسـیار از زمـین     

  . اند ها کشیده شده پرده

  ...نزدیک در، تابلویی . در سمت راست جلوي صحنه یک در قرار دارد

  ...در سمت چپ جلوي صحنه 

...  

. هایش خشک و لرزان اسـت  گام. ایستد افتد و زیر پنجره سمت چپ می کلاو راه می

افتد و  راه می. ندک گردد و به پنجره سمت راست نگاه می برمی. برد سرش را بالا می

. بـرد  سرش را به سمت پنجره راسـت بـالا مـی   . ایستد زیر پنجره سمت راست می

فـوراً بـا نردبـانی کوچـک     . رود بیرون مـی . کند گردد و به پنجره چپ نگاه می برمی

پـرده را پـس   . رود از آن بالا می. گذارد گردد و آن را زیر پنجره سمت چپ می برمی

به سمت نردبـان  . گردد ش قدم به سمت پنجره راست برمیش. آید پایین می. زند می

از آن بـالا  . گـذارد  برد زیر پنجره سمت راست مـی  دارد و می گردد آن را برمی برمی
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دارد  سه قدم به سمت پنجره چـپ برمـی  . آید پایین می. زند پرده را پس می. رود می

  )48و  47:  1386بکت، ( "...]گردد و  به سمت نردبان برمی... 

و  ،نمایش بدون کلام بـراي تئـاتر  »  2و1بازي بدون کلام «همچنین بکت در نمایشنامه    

مفصـل حرکـات    نمایش تلویزیونی بدون کلام، باز هم به توضـیح دقیـق و  » چهارخانه«

  :بازیگر پرداخته است

  نور خیره کننده. بیابان["

 مرد از گوشه راست صحنه عقب عقب سـکندري خـوران بـر روي صـحنه پرتـاب     

تکانـد، بـه یـک طـرف      شـود، خـودش را مـی    افتد، بلافاصـله بلنـد مـی    شود، می می

  . رود چرخد، به فکر فرو می می

  صداي سوت از گوشه راست

  .شود رود از سمت راست خارج می به فکر فرو می

افتـد، بلافاصـله    شود، مـی  باز بلافاصله سکندري خوران به روي صحنه پرتاب می

  . رود به فکر فرو می. چرخد کاند به یک طرف میت شود خودش را می بلند می

  . صداي سوت از گوشه چپ

  )58:  1389بکت، ( "...]رود  ي چپ می به گوشه. رود به فکر فرو می

بـازي  «معتقد است خوانندگان متونی نظیـر متـون کمـدیا دل آرتـه یـا      » ولتروسکی«"   

کنند، بلکـه آنهـا را در حکـم     نمی، این متون را به عنوان آثار ادبی تلقی »2و  1بدون کلام 

. توانند مورد استفاده قرار گیرنـد  دانند که براي ساختن یک اثر هنري می هایی می نوشته

دستور صحنه و قرار دادن آن در جایگاه فرعی در ) متن فرعی(و اینجاست که تنزل مقام 

  . دهد واقع موقعیت ادبی نویسنده را نشان می

» بازي بدون کـلام «با دستور صحنه متنی مانند  (Segre)» رهسگ«منتقد دیگري به نام    

کند و معتقد است که با بهره گرفتن از کـارکرد   همچون ابزارهاي ادبی مستقل برخورد می

تـام  «و » بکـت «هـاي   از این گذشـته در نمایشـنامه  . شعري، ارزش بررسی شدن را دارد

هاي شوخی و غیرجـدي   وهها اغلب به شی دستور صحنه(Tom Stoppard)   »استوپارد
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شوند و در نتیجه ممکن است این تصور پیش آید که  عمل کرده، مکمل عملکرد دیالوگ می

  )106:  1388ساونا، /آستن( ".اند متن فرعی و متن اصلی به درون یکدیگر راه یافته

  :به عنوان مثال

  !نظم : هام«"

دنیایی که همـه  . یال منهفکر و خ. من نظم رو دوست دارم] شود از جا بلند می: [کلاو

حرکت باشه و هر چیز سر آخرین جاش و در اون هر چیزي آروم و  چیز آروم و بی

 "].کنـد  دوباره جمـع و جـور را شـروع مـی    [ساکته زیر آخرین خاك و گرد و غبار 

  )85: 1386بکت، (

نگاهی اجمـالی بـه گـروه خواننـدگان متـون نمایشـی روشـن خواهـد کـرد کـه چـرا            "  

از . اند اعتنایی واقع شده حنه معمولاً به کلی نادیده گرفته شده یا مورد بیدستورهاي ص

نظر خوانندگان معمـولی و ناآگـاه، دسـتورهاي صـحنه جریـان روایـت نمـایش را کنـد         

  . کنند می

کند که خوانندگان و منتقدانی که دستور صـحنه را بـه عنـوان     اظهار می» ولتروسکی«   

گیرنـد   واقعی به ساختار ادبی آن تعلق ندارد در نظر مـی  چیز زائد نمایشنامه، چیزي که

هـاي ادبـی تئـاتر     نمـایش چیـزي بـیش از مؤلفـه    «: شـود کـه   از این نظریـه ناشـی مـی   

  )41:  1977ولتروسکی، ("».نیست

ــه     ــه داراي علاق ــه اي جــدي منتقــدانی ک ــر و آگاهان ــاي   ت ــه عملکرده ــر ب » نمایشــی«ت

مرتــب بــه پــرس و جــو در مــورد صــحنه  انــد، در تعقیــب هــدفی مشــخص، نمایشــنامه

بایـد در هنگـام تمـرین از روي نمایشـنامه      اندرکاران تئاتر هم کـه مـی   دست. پردازند می

  . دستورهاي صحنه را کاملاً دریافته و در نظر داشته باشند

هاي قـرن نـوزدهم و بیسـتم وجـود      با در نظر گرفتن اینکه مشخصه قسمت اعظم درام   

 ـ  دستور صحنه کننـد کـه    ل اسـت، گـاهی خواننـدگان بـه اشـتباه تصـور مـی       هـاي مفص

شـوند تـا از خوانـدن     شود، لذا وسوسه مـی  نمایشنامه با سطرهاي اول دیالوگ آغاز می

 .نظر کنند صل صرفدستورهاي صحنه مف
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 :هاي آن کارکرد و دستورهاي صحنه انواع)3

  :انواع دستور صحنه از نقطه نظر کارکرد)3-1

رسی کارکرد هاي دستور صحنه پرداخته می شود که با توجـه بـه   در این بخش به بر   

  .متون نمایش آنها را توضیح خواهیم داد

تعریـف  «و » هویـت « شخصیت بـه لحـاظ   در اینجا: »چه کسی؟« شخصیت )الف-3-1   

هـا، نـام اولـین     فهرسـت اسـامی شخصـیت   : و بیان کننـده  مورد نظر می باشد» فیزیکی

گویـد،   ین ورود، شخصیت بازي با چه کسی سخن مـی شخصیت بازي و توصیف در اول

هاي غالب شخصیت چگونه اسـت، خصوصـیات فیزیکـی و پوششـی شخصـیت       خصلت

  :پردازیم د گفته شده میربراي روشن شدن مطالب به بررسی موا. چیست

اولین کارکرد دستور صحنه فهرست اسامی اشخاص نمایش است که مـا در ابتـداي   -1   

ها و اسم هر کدام از آنهـا و حتـی    م با خواندن آنها از تعداد شخصیتتوانی نمایشنامه می

مت شخصـیت   سن و سال، جایگاه اجتماعی و در بعضی موارد بـه  . هـا، آشـنا شـویم    سـ

 ـ  عنوان مثال نگاهی می و  مـولیر » خسـیس «ایش در دو نمایشـنامه  کنیم به اشـخاص نم

  :بکت» آخربازي«

  :»بازي آخر«نامه اشخاص نمایش  :»خسیس«اشخاص نمایشنامه  

  هام         )ماریان عاشقپدرکلئانت والیز، (ارپاگونه 

  کلاو        )ماریانپاگون و عاشق هار پسر(کلئانت     

  نگ         )والرپاگون و معشوقه هار دختر(الیزا      

  نل         )پسر آنسلم و عاشق الیز(والر 

  

 یگوید کیست؟ در بعضی از آثار نمایش اولین شخصیتی که در نمایشنامه سخن می-2   

نامه توسط یکی از اشخاص نمایش، در مـورد اطلاعـاتی از    توضیحاتی در ابتداي نمایش

زمان و مکان و موقعیت اثر یا توضیح در مورد خود شخص و دیگر اشخاص نمایش بـه  

رسـانی دربـاره کلیـت     کـه در واقـع جنبـه اطـلاع     ،شود لحاظ فیزیکی یا هویتی داده می


