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  تشکر و قدردانی

با یاري خداوند منّان اکنون که موفق به انجام این تحقیق گشته ام برخود لازم می دانم که از زحمات بی دریغ استاد گرامی جناب 

در طول تحقیق از رهنمودهاي عالمانه و پایان نامه را برعهده داشتند وآقاي دکتر رضی که قبول زحمت فرمودند و راهنمایی این 

  اري را داشته باشم.زایشان بهره مند بودم کمال تشکّر و سپاس گنکته سنجی هاي استادانه 

همچنین از استاد مشاور گرامی جناب آقاي دکتر صفایی که بر این جانب منّت نهادند امر مشاوره پایان نامه را تقبل نمودند وبا 

بوده اند تا اثر حاضر به بار  مهپایان ناکمال بلند نظري و همکاري و صبر و بزرگواري راه گشاي چالش هاي پیش روي این 

  نشست. از تذکرات استادانه و ارزشمند ایشان کمال تشکّر را دارم. 

   ارم.زسپاسگبسیار این پایان نامه به جهت قبول زحمت داوري جناب آقاي دکتر تسلیمی و سرکار خانم مصلحی  گرامیاستادان از 

ایشان سرکار خانم آقاي دکتر حمیدرضا مشایخی و همسرگرامی جناب با سپاس بی کران از زحمات بی شائبه برادر بزرگوارم 

با سعه صدر دلسوزانه تکیه گاه بزرگ این جانب در طول دوران که دکتر خلیلی زاده به خاطر همۀ کمک هاي سودمندشان 

  تحصیل و به خصوص تدوین این پایان نامه بوده اند.

سن شکوري که هم از نظرات محققانه ایشان بهره مند بودم و هم از گنجینۀ با از زحمات استاد گرامی و معلم عزیزم جناب آقاي ح

  ارزش کتابخانه ایشان استفاده فراوان بردم صمیمانه تشکر می کنم. 
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   چکیده

  داستان هاي  خواجوي کرمانی-تحلیل عنصر روایت در غزل

  مریم مشایخی

  

 .نمی گذرد است که از عمر آن بیش از چند دههروایت به قدمت بشر است ولی روایت شناسی علم نسبتاً جوانی  قدمت اگرچه

علم  شاید روایت را در ساده ترین و عام ترین بیان بتوان متنی دانست که قصه اي را بیان می کند و قصه گویی(راوي) دارد.

ي شناخت و تحلیل متون داستانی قدیم و جدید دارد. از جمله مواردي که در این پایان روایت شناسی ظرفیت هاي فراوانی را برا

 است. نامه به آنها پرداخته شد؛ مؤلفه هاي زمان، وجه( حال و هوا) و صدا ( لحن)، و نیز بررسی برخی عناصر داستانی در غزل

ر داستانی زیادي را از خود به جاي گذاشته است. او به خواجوي کرمانی از شاعران برجستۀ قرن هشتم است که در قالب مثنوي آثا

دلیل تسلط بر شگرد داستان پردازي در مثنوي، در قالب غزل نیز مهارت هاي ویژه اي از خود نشان داده است. در این پژوهش با 

نظریه پرداز فرانسوي،  داستان هاي خواجو بر اساس نظریۀ ژرار ژنت،-تحلیلی، تعدادي از غزل -استفاده از روش تحقیق توصیفی

در بخش مولفۀ زمان که شامل نظم، تداوم و بسامد است، تحلیل می شود. همچنین در بخشِ وجه، فاصله و چشم انداز(کانونی 

شدگی)، و در بخش صدا، زمان و مکان روایت بررسی و در آن ها  ضمن استفاده از نظریۀ ژنت از دیگر نظریه پردازان نیز بهره 

. این تحقیق نشان می دهد که گذشته نگري، آینده نگري، تداوم، و بسامد ازمهم ترین الگوهاي زمانی روایت است گرفته می شود

که خواجو با استفاده از فشرده گویی و با برهم زدنِ نظم منطقی در آن ها، با هنر داستان پردازي، اندیشه هاي عمیقِ عشقی و 

و همچنین با استفاده از صورت هاي مختلف وجه در روایت و لحن درآن و نیز بهره عرفانی خود را به مخاطب، انتقال می دهد. ا

گیري از عناصر داستان از قبیل درون مایه، شخصیت، لحن، زبان، فضا و صحنه، توانسته است میزان اثر بخشی کلام خود را بر 

  یابد.  ذهن مخاطب ببیشترکند و با انتقال مفاهیم آن، به شکل روایی منسجم تري دست

  

  داستان، ساختار روایی -خواجوي کرمانی، روایت، غزل کلید واژه:
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Abstract      

The Analysis of the Narrative in Khajoo Kermanil’s  Lyrical Sonnets 

 

Maryam Mashayekhi  

  

Although the narrative is as old as mankind, but the science of narratology is relatively 

young that it is not further 10 decade. We may consider the narrative as the simplest and the 

most general statement which expresses a tale and so has a narrator. The science of narrative 

has a vast amount of capacity for the recognition and analysis of the both classic and modern 

tales. One example of these capacity that used in this very thesis is the time components, 

(phase/mood), tone and also considering some of the tales ingredient in sonnet. Khajoo 

Kermani is one of the most outstanding poets in the eighth century that left behind lots of 

works in the form of template. Due to his dominance over the fictioning in Masnavi, he 

showed special tallents in sonnet too. In this research, using a descriptive–analytical research 

method, based on Gerard Gennette’s theory “the French theories”, some of the Khajoo’s 

sonnet-fictions are analysed in terms of time component which includes order, continuity, 

and frequency. Also, made use of the Gerard Gennette’s theory and other theorists in the 

study of the feature which include the interval and the outlook and for the tone section which 

include place and the time. research shows that retrospective, providence, continuity and 

frequency is one of the most important pattern of all the time that the Khajoo where 

transferring them to reader by using shortened phrase and bashing the logic order in them, 

fictioning, deep thought on love and mystical. He was able to influence on readers mind by 

using different kind of face in narrative and sound in them and also by taking advantage of 

story ingredient such as content, character, sound, language, space/barley, scene. He also 

tried to achieve more coherent narrative by transferring the concepts to his audience.  

 

Key words: Khajoo Kermani, Narrative, lyrical Sonnet, Structural Narrative. 
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  بیان مسئله 1-1

باشند تعریف کرده است. منظور او از غیر تصـادفی  مایکل تولان روایت را توالی ملموس حوادثی که غیر تصادفی کنار هم آمده 

بودن حوادث، این است که ارتباط میان حوادث باید پذیرفتنی و مستدل باشد. اسکولز نیز متنی را روایت مـی دانـد کـه دو عنصـر     

  داشته باشد:یکی داستان و دیگري داستان گو.

است وشاعران برجسته در طول تاریخ داستان پردازانی توانـا نیـز    میان شعر و داستان از گذشته هاي دور پیوندي عمیق وجود داشته

بوده اند. از این رو علاوه بر شاعرانی همچون فردوسی و نظامی کـه اسـاس کارشـان بـر روایـت داسـتان اسـتوار بـود؛ درلابـه لاي          

ان شده اند مشاهده کـرد. از  آثارهمه شاعران می توان روایت بخش هاي اثر بخش زندگی بشري را که به صورت کوتاه و گذرا بی

میان قالب هاي شعري،مثنوي بیشترین ظرفیت را براي داستان گویی و داسـتان پـردازي داشـته اسـت. از ایـن رو همـه گونـه هـاي         

 داستانی از حکایات بسیار کوتاه گرفته تا داستان هاي بسیار بلند در این قالب روایت شده اند اما داستان پردازي در سایر قالب هاي

شعري نیز مورد توجه بود به ویژه غزل که از قرن ششم به این سو از قالب هاي رایج و گاه مسلط در تاریخ شعر فارسی بوده اسـت.  

داستان به صورت گسترده، ابتدا به وسیله مثنوي سرایان داستان پرداز همچون عطار و -داستان پردازي در قالب غزل و سرودن غزل

  کار رفته است. و نظامی گنجوي به  مولانا

داستان ها نوعی از اشعار غنایی اند که ساختار روایی دارند ودر آن ها بیش از همـه تجربـه هـاي ناشـی از عواطـف       -غزل

فردي روایت می شود که البته مضامین آن می تواند عشقی،عرفانی، اندیشگانی، اجتماعی،تاریخی و...باشد و یا با مضـامین متنـوع   

  تلفیق شده باشد.

داستان ها نشان می دهد که چگونه شاعران ادب فارسی از هر فرصتی براي پیوند زدن شـعر بـا روایـت سـود     -ی غزلبررس

جسته اند و چگونه از قالب شعري کوتاهی همچون غزل که اساس آن بر بیان عاطفه بنا شـده بـود بـراي روایـت لحظـه هـاي نـاب        

  می جستند. عاطفی که خود یا دیگران آن را تجربه کرده بودند بهره

  پرسش هاي اساسی تحقیق  1-2

  این تحقیق بر آن است تا به پرسش هاي زیر پاسخ دهد

  روایت در غزل داستان هاي خواجو چه کارکردهایی دارد؟-1

  داستان هاي خواجو کدامند؟-گونه هاي روایت در غزل-2

  داستان شده است؟-چه عواملی موجب گرایش خواجو به سرودن غزل-3

  داستان هاي خواجو چگونه است؟-ي عناصر داستانی در غزلنحوه به کارگیر-4

  داستان هاي خواجو وجود دارد؟-چه نسبتی میان روایت و شعر در غزل-5

  داستان هاي خواجو از نظر تداوم چگونه است؟-روایت قصه هاي غزل-6
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  داستان هاي خواجو با داستان آن ها هماهنگی دارد؟ -آیا زمان بندي قصه هاي غزل-7

    هاي تحقیق فرضیه 1-3

عنصر روایت در غزل هاي خواجو به انسجام آنها در محور عمودي و افقی کمک کرده است وبه غزل ها خصوصـیت نمایشـی داده و    - 1

  موجب شده است تا این گونه غزل ها، ارتباط بهتري با مخاطب داشته باشند و تأثیر بیشتري بر او بگذارند.

  اسر یک غزل و گاه در خوشه اي از ابیات و گاه نیز در یک بیت ارائه می شود.روایت در غزل هاي خواجو،گاه در سر - 2

اـمی، و مولـوي و    - 3 اـر، نظ داستان سرایی خواجو در مثنوي هایش، وجود الگوهاي سرایش این گونه از غزل در شعر پیشینیان از جمله عط

تـان هـا   - ی و ...از عوامل گرایش خواجو به سرودن غـزل همچنین وجود خصوصیات مشترك میان شعر و داستان از جمله تخیل،توصیف،تداع داس

  است. 

اـ مـی تـوان نقـش عناصـري همچـون        - به علت کوتاهی غزل ها، همه عناصر داستانی در یک غزل - 4 داستان امکان حضور نمی یابنـد، ام

  شخصیت، صحنه، زاویه دید را به صورت فشرده در آن ها دید.

داستان هاي خواجو بیشتر روایـت در خـدمت   - ها شعر در خدمت روایت قرار می گیرد،در غزل به رغم مثنوي هاي خواجو که در آن - 5

  شعر قرار گرفته است. 

  داستان هاي خواجو همه حوادث قصه روایت نمی شود و همیشه چیزهایی از آن حذف می گردد. - در اغلب غزل - 6

  زمان بندي قصه با توجه به بافت غزل ها با داستان آن ها هماهنگ باشد.زمان در این گونه غزل ها مبهم روایت می شود وبه نظر می رسد  - 7

  پیشینه تحقیق 1-4

یکی از اشکالات نیما یوشیج که نام او با تحول شعر فارسی پیوند خورده است، بر غزل کلاسیک فارسی این بود که ایـن ژانـر در   

ی را به صورت عینـی بازتـاب دهـد. ایـن نظـر نیمـا توجـه        گذشته به دلیل غیر روایی بودن نتوانسته است تجربه هاي گسترده زندگ

محققان را به بحث روایت در غزل جلب کرد و محققانی همچون غلامحسین یوسفی، محمد رضا شفیعی کدکنی،سیروس شمیسا، 

هـاي فارسـی   و تقی پورنامداریان(بعضی به اشاره و بعضی به تفصیل)در آثارشان توجه خوانندگان را به روایی بودن بخشی از غزل 

داستان هاي عطار و مولانا از پیشینیان، و غزل هاي روایی -جلب کردند ودر دهه اخیر نیز مقالات متعددي در معرفی و تحلیل غزل

معاصران از جمله سیمین بهبهانی منتشر شد که از میان آن ها می توان به اثر خانم مریم حیدري در بررسی ساختار روایـی در غـزل   

داستان هاي دیوان شمس و مصطفی گرجی در نقد و تحلیل ساختار گرایانه غزل واره هاي -حیم کوشش در غزلفارسی و آقاي ر

انوري و احمد رضا منصوري در رد پاي روایت وداستان در غزلیات شمس و قدرت االله طاهري در نقـد و تحلیـل سـاختار گرایانـه     

اند، اما در بـاره غزلیـات خواجـو تنهـا برخـی از محققـان و داسـتان        وع پرداخته ضروایت هاي عطار اشاره کرد که به این مو-غزل

  نویسان، اشاراتی کوتاه داشته اند که بیشتر توجه دادن مخاطبان به امکان بررسی غزل خواجو از منظر داستانی است.
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  روش تحقیق 1-5

غـزل   سی  . در این پژوهش، تعدادتحلیلی است-شیوه گردآوري اطلاعات در این پایان نامه کتابخانه اي و روش تحقیق، توصیفی

خواجو که طرح داستانی دارند مورد بررسی قرار گرفته است. معیار انتخاب غزل ها، برخورداري از الگوي فشرده گـویی و ایجـاز   

بیش ازحد محتواي آن از جهت  داستان وارگی بوده است که با الگوي داسـتان هـاي مینـی مـال کـاملا مطابقـت دارد. از ایـن رو        

از جملـه شخصـیت   ش می شود ضمن درنظر داشتن خصوصیات داستان هاي مینی مالیستی از جهت عناصر داسـتانی گونـاگون   تلا

نیز توجه به نظریه ژنت در زمینۀ روایت در مورد زمان(نظم،تداوم،بسـامد) وجـه و   و  صحنه، لحن، زبان، فضا و درون مایهپردازي، 

  لحن مورد تجزیه و تحلیل قرار گیرد.

1-6 ت تحقیقاهمی   

هـا و   در ترتیبِ موضوع داستان یا دنباله گیري کار و شیوة او هشتم تا درجه اي متأثر از کار نظامی و درقرن هفتم و سراییداستان 

ن برجستۀ قرن هشتم، علاوه بر سرودن مثنوي به تقلیـد  اخواجوي کرمانی از شاعر .)329 :3ج .1363(صفا،  ها  بود کیفیت نظم آن

او بـا بهـره گیـري از ذوق     هـا، داراي مضـامین داسـتانی اسـت.     قریب به هزار غزل سروده است که بخشی از ایـن غـزل  از نظامی، 

خداداديِ قصه پردازي درمثنوي،در غزل نیز با توان مندي خاصی، معانی و اندیشه هاي عرفانی و عوالمی را کـه تجربـه کـرده، بـه     

ین ظرفیت در غزل در جهت تثبیت دریافت هـاي عرفـانی خـود ونزدیـک کـردن      او توانسته است از ا مخاطبین منتقل کرده است.

 ،عنصـر روایـت در غزلیـات او   مطالعـه  ، در اشـعارش در داستان پردازي خواجو  تسلط به دلیلاذهان خوانندگان به آن بهره بگیرد. 

  نیاز مند مطالعه و تحقیق مستقل دانسته شده است.ضروري به نظر می رسد. از این رو 

  فی مختصر خواجو معر 1-7

در ، ایـران اسـتاد   ) عارف بزرگ و شـاعرِ 689-750نخلبند شعرا، کمال الدین ابو العطا محمود بن علی بن محمود. مرشدي کرمانی(

یعنی پیـروان    مرشدیه است. نسبت مرشدي به سبب انتساب او به فرقۀ » خواجو«ص او در همۀ اشعارش تخلّ .قرن هشتم می زیست

. ج 1363 (صفا، .است» از بزرگ زادگان کرمان بوده« دولتشاه سمرقندي نوشته است که او .کازرونی است سحاقاشیخ مرشد ابو 

زمان ارتباط نزدیک وجود داشت. خواجـو کـه بـه سـال و تجربـت شـاعري        ذکر است بین حافظ و خواجو همبه لازم  )9-886: 3

حافظ پرتو تعلیم انداختـه    اندیشۀ بر ؛که سمت رهبري داشته باشددر مدتی که مقیم شیراز بود چون دوستی  ؛برحافظ تقدم داشت

شده می بینیم که به تقلید یا با استقبال از غزلهاي خواجو ساخته  يبسیارابیات است که در دیوان خواجۀ شیراز  بود و به همین سبب

  :تا به جایی که یکی از شاعران قریب به عهد حافظ گفته است است

  ).894است نزد همه کس اما               دارد سخن حافظ طرز غزل خواجو(همان:استاد غزل سعدي 

تقسیم شده است. او شش مثنوي در اوزان مختلف دارد کـه در سـرودن   » بدایع الجمال « و» صنایع الکمال «دیوان او به دو قسمت 

طبـع و اندیشـه و نیـز ابتکـار وي در همـۀ آنهـا       در هر حال استادي و مهـارت و قـدرت    آنها به نظامی و فردوسی نظر داشته است و

  .)897 همان :( آشکار است
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  معرفی مختصر ژنت  1-8

کـه وارد دانشـگاه شـد زنـدگیش یکسـره در آن جـا گذشـته اسـت،         1949به دنیا آمد. از سـال  در پاریس  1930ژرار ژنت در سال 

اسـت، و سـر پرسـت مجموعـه اي کـه انتشـارات       »   Poetique« نخست همچون شاگرد وبعد به عنوان استاد. ویراسـتار نشـریه ي  

با همین عنوان منتشر کرده است و شماري از مهمترین آثار ساختار گرایان در آن منتشر شـده اسـت. او پـس از انتشـار سـه      » سوي«

ا در منطق تقلیـد ر 1976مجلد کتاب مجازها به عنوان یکی از مهمترین پژوهشگران بررسی ساختاري متن شناخته شد. ژنت درسال 

شرح، نقد، بررسی تکامل تاریخی نظریه ي ارسطو، منتشر کرد. دو سال بعد الواح باز نوشتنی را در مورد مساله ي بینامتنی نوشـت.  

را در رساله اي بـه همـین عنـوان در بـاره ي ژانـر هـاي ادبـی طـرح کـرد. سـر انجـام، در سـال             » فزون متن«نظریه ي 1979در سال 

ر کرد، و در آن نکته هاي ویژه ي حضور کتاب و پذیرش متن را بررسی کرد. موضوع آثار ژنت نکته کتاب زمینه ها را منتش1987

هاي اصلی و آشناي نظریه ي ادبی ساختاري است. بسیاري از مقاله هاي ژنت، در موضوع ادبیات سده هفدهم، یا اشکال فرامـوش  

ر چند گزینش همین موضوع ها، خوانندگان کمتـري را بـه سـوي    شده ي بیان ادبی، یا انواع مجاز و مباحث نظریه ي بیان است. ه

آثارش جلب کرده است، اما نمایشگر تسلط او بر روش تحلیل ساختاري است. البته او آثاري هم در باره ي ادبیات جدیـد نوشـته   

ان یافت. از میان ایـن نوشـته   است و این آثار بیشتر خوانده و ترجمه شده اند و بررسی دقیقتري از آنها در کتاب هاي نقادي می تو

به بررسی رمـان مارسـل پروسـت اختصـاص یافتـه      » سخن داستان« هاي ژنت مقاله اي طولانی که در سومین مجلد مجازها با عنوان

نیـز در ایـن کتـاب    » مجاز مرسل در آثار پروست«است، شهرت بسیاري دارد. مقاله ي کوتاه، اما بسیار مهم دیدگاه ژنت در باره ي

کاملترین و پالوده ترین نوشته اي اسـت کـه پـس از تمـایزي کـه      «به گفته ي دیوید لاج » سخن داستان«ه است. مقاله ي چاپ شد

  ).309-308: 1380احمدي،»(فرمالیست هاي روسی میان داستان و طرح گذاشتند، منتشر شده است

روایت تفاوت قائل می شود و مسیر گردش داسـتان را   یکی از تأثیر گذارترین نظریه پرداز زمان متن، میان زمان متن و زمان ژنت«

). همچنـین  230: 1390(مدرسی،»تحت سه بحث عمدي:نظم، تداوم و بسامد مطرح می سازد -متن-از زمان تقویمی به زمان روایی

از چـه   ) یعنی راوي براي روایت خودMoodوجه(«دو بحث دیگري را که او در نظریه روایت به آن توجه کرد؛ عبارت است از 

) یعنی روایت براي بیان خود از چه نوع راوي استفاده می کنـد و پایگـاه و   Voiceدیدگاهی استفاده می کند و حالت، یا گوینده(

  ).27: 1371(اخوت،» وجهۀ نظر این راوي چگونه است

  خواجو و قصه پردازي  1-9

مجموعه اي از قصه هاي جادوگران که تاریخ آن به حدود چهار هزار سال پیش از  اي بسبار قدیمی دارد. قصه پردازي تاریخچه  

میلاد می رسد، از فرهنگ تمدن مصري باقی مانده است... معروف ترین قصه ها ي بلند فارسی عبارتند از سمک عیار،داراب نامه، 

ن به نثر وجود دارد. این ژانر ادبـی فقـط در قالـب نثـر     )در تاریخ ِادبیات ایرا214: 1377فیروز نامه...  (میرصادقی، جمال و میمنت، 

ارائه نشده است بلکه شاعران توانمند از گذشته هاي دور در به کارگیري این فن در قالب شعر نیز درخشش خاصی از خـود نشـان   

ار او سرمشـق نظـامی در   فخرالدین اسعد گرگانی بود که با سرودن منظومه ویـس و رامـین، بعـدها، ک ـ   «داده اند. از جمله این افراد 

 .)376: 2ج1363(صفا،»سرودن خسرو و شیرین و خواجو درسام نامه شد

تـأثر از کـار نظـامی ویـا دنبالـه گیـري کـار و شـیوة او         «خواجو از زمره شـاعرانی اسـت کـه در قـرن هشـتم داسـتان سـرایی را بـا         
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نه در اساس و مباديِ آن و نباید تصور کرد که او مقلّد  ولی این متابعت تنها در شیوة کار است «) آغاز کرد 329: 3.ج1363(صفا،»

از «) او و دیگران در این تقلیـد  902( همان:» تمام عیاري از نظامی است بلکه داستان هاي او مطلقاً تکرار داستان هاي نظامی نیست

و نیز، همواره سعی کرده است اندیشه ها به همین منظور خواج .)329(همان: » نددابتکار مطالبی هم براي داستان هاي خود غافل نبو

  و افکارِ بلندعرفانی، آموزشی وتعلیمی خود را در قالب داستان به مخاطبان خود القاء کند.

(عابـدي و  »بخش اعظم دیوان خواجو را غزلیات،تشکیل می دهد وبه راستی جلـوه گـاه اصـلی هنـر وي نیـز غـزل سـرایی اسـت        «

وش ادباي زمان از اکثر علوم مطّلع ودر بعضی مانند نجوم و هیأت ذي فـن بـود. علـو سـخنش در     خواجو بنابر ر« .)2: 1387ذبیحی،

  همه جا اعم از قصاید و غزل ها و...قدرت اورا در سخنوري نشان می دهد... در غزل همۀ متتبعان از دیرباز خواجو را مقلّـد سـعدي  

او در جزو دسته اي از شاعران است که غزل هاي آنان در سلسـلۀ  دانسته اند ولی حقیقت آن است که "دزد دیوان سعدي "و حتی 

تحول غزل میان سعدي و حافظ قرار داشته  یعنی آنکه قسمتی از غزل هایش مضامین عرفـانی و انـدرزي و حکمیـات را همـراه بـا      

تخـب و یـک دسـت بـدایع     مضامین عاشقانه و آمیخته با آنها شامل بوده است واین خاصـیت را مخصوصـأ در غزلهـاي عـالی و من    

الجمال، که در حقیقت روي ِرزمۀ اشعار خواجو شمرده می شود، آشکارا می توان دید؛ ودر همین غزل هاست که استقلال کامـل  

 :3ج1363(صـفا، »خواجو در سبک غزل سرایی مشهود می شود چنانکه در غالب آنها اصلاً اثر سـبک سـعدي را نمـی تـوان یافـت     

ایجاد معانی نغز و مرغوب که موافق با ذوق و سـلیقه زمـان باشـد؛...و نیـز بـی ثبـاتی دنیـا، وسـعت         «شبلی،  ). و نیز علامه901-902

    ).  187-8:  2و 1.ج1363(شبلی،»مشرب، رندي و مستی زور آورده، را از ویژگی هاي غزل خواجو ذکر کرده است

و زیبا دارد.   ان گروه تلفیق، غزل هایی عاشقانه، عارفانهخواجو به عنوان یک شاعر غزل سراي سبک عراقی، والبته در زمرة شاعر«

ساختار جملات روان است تعداد افعال سوم شخص،  بیشترین بسامد را دارد زیرا شاعر همه جا از معشوق خود سـخن مـی گویـد.    

). او در 12: 1390(طـائفی و کمالخـانی،  » گویی شخصی روبروي شاعر نشسته است و خواجو برایش از معشوق تعریـف مـی کنـد   

بیشتر غزلهایش، با شور و سوزي عاشقانه به توصیف ویژگی هاي معشوق و بی وفایی او می پردازد که در عین روانی و سادگی، با 

  چاشنی روایت داستانی همراه است. 

ر قصـه پـرداز بـر آن شـده اسـت حقیقـت ایـن        از آنجایی که در آموزه هاي دینی و عرفانیِ خواجو، معانی بلندي وجود دارد؛ شاع

معانی بلند عرفانی را که با افهام عامه فاصله دارد ودرك و دریافـت آن بـه سـادگی ممکـن نیسـت ؛ بـا زبـانی ملمـوس و در قالـب          

  کلماتی زمینی به شکل داستان واره برایشان بیان کند تا از این طریق آن ها را به سمت عالم ماوراي حس بکشاند.

  داستان  -غزل 1-10

 داستان را چنین تعریف می کند: "جنبه هاي رمان"اي. ام .فورستر رمان نویس و منتقد انگلیسی در کتاب «

را وادار کند که بخواهیم بـدانیم بعـد چـه     داستان نقل وقایع است به ترتیب توالی زمان...خصلت بارز داستان آن است که بتواند ما

ها زمان عامل مهمی است و اینکه چه اتفاقی افتاده و بعد چه اتفاقی روي خواهـد داد. داسـتان   اتفاق می افتد. در این مفهوم عام، تن

شالودة هر اثر روایتی و نمایشی خلاقه است و درهمۀ انواع این دو گروه، داستان رشتۀ وقایعی است کـه بـر حسـب ترتیـب تـوالی      

و ی خلّاقـه اسـت. در حماسـه، رمـانس، قصـه، ...شـعر روایتـی        زمان روي می دهد؛ از این رو، داستان عنصر مشترك همۀ انواع ادب
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  ).94:  1377(میرصادقی، جمال و میمنت،»اشکال دیگر، داستان وجود دارد

غزل در اصطلاح شعراي فارسی، اشعاري است بر یک وزن و قافیت، با مطلع  مصرعّ که حد معمول متوسط مـا بـین پـنج بیـت تـا      «

  ز آن تا حدود پانزده و شانزده بیت، وبه ندرت تا نوزده بیت نیز گفته اند.دوازده بیت باشد و گاهی بیشتر ا

کلمه غزل در اصل، به معنی عشق بازي و حدیث عشق و عاشقی کردن است؛ و چون این نوع شعر بیشتر مشتمل بر سخنان عاشقانه 

ن است متضمن مضامین اخلاقی و دقـایق  است، آن را غزل نامیده اند؛ و لیکن در غزل سرایی حدیث مغازله شرط نیست بلکه ممک

  ).124 :1363(همایی،»حکمت و معرفت باشد

این است که مفهوم نوع بعد از ظهور نویسندگان بزرگ تغییر مـی کنـد و بـه     Genre  theoryیکی از مسایل مهم تئوري انواع «

حماسه در شاهنامه بـا حماسـه ي پـیش و    طور کلّی می توان گفت که انواع در اعصار مختلف دستخوش تغییر می شوند؛ چنان که 

پس از آن فرق می کند ویا مفهوم غزل در سبک خراسانی با مفهوم غزل در سبک عراقی متفاوت است و یا غزلـی کـه در دیـوان    

حافظ دیده می شود در دیوان سعدي نیست، و از این رو می توان گفت که شاعران صاحب سبک، از آن جا که بـا ذهـن و زبـان،    

  ).27-8: 1386(شمیسا، » رند در چهار چوب نوع تصرف می کنندخاص دا رفتاري

بیشتر توجـه   در غزل نیز از نظر معنی و مضمون، به مرور ایام تحول بزرگ روي داد. به این جهت که شعراي قصیده سراي قدیم، «

دود معانی عشـقی و وصـفی بیـرون    شان به مدح سلاطین و وزرا و رجال بزرگ عهد خود بود، ودر غزل هاي تشبیب قصیده، از ح

نمی رفتند. اما از آن تاریخ که معانی عالی اخلاقی و مضامین دل پذیر حکمت و عرفـان داخـل شـعر فارسـی گردیـد، انـواع شـعر        

مخصوصاً نوع غزل از صورت محدود سابق بیرون آمد و با افکار و معانی بلند اخلاقی و عرفانی بیامیخـت، و بهتـرین وسـیله بـراي     

اندن معانی عالی حکمت و معرفت گردیدو اصطلاحاتی که از می و معشوق و می خانه و پیر می فروش و مغ و مغبچه و خط پرور

و خال و چشم و زلف در غزلیات باقی ماند، در بیان معانی عالی تري غیر از آن چه هوس بازان کوته بین توهم کـرده انـد بـه کـار     

رتحول در زمینه معنی ومضمون، غزل از جهت فرم نیز متحول شد. بیان روایت و داسـتان  ). علاوه ب126-125: 1363(همایی » رفت

را در  در غزل از جملۀ دگرگونی ها است. بدین ترتیب از پیامد هاي پیوند شعر و روایت، پیدایش شعر روایی بود کـه ایـن گونـه    

کتاب هاي انواع ادبی پیش تر ویژه ي قالب مثنوي می دانستند. در صورتی که منطق روایت می تواند در هر قالـب ادبـی کـارکرد    

شـفیعی  (»داسـتان -در بافـت قالـب غـزل هویـت مـی یابـد؛ بـه قـول دکتـر شـفیعی غـزل           «داشته باشد. یکی از ایـن کارکردهـا کـه    

 و راهنمایی هایی که یک خواننده ویا یک سراینده را در بازشناخت این گونـه غـزل رهنمـون    ابزار «نام دارد.  ) 27: 1370کدکنی،

بنگـریم   می شود، بیش از همه، سریان یک ماجرا و سرگذشت، جمله هاي خبري پیوسته در بافت غزل، واگـر بـا دیـدي ژرف تـر    

  ).109: 1386(روحانی و منصوري،» دانش معانی است

  نتیجه) حادثه، تان(وضعیت آغازین،سه حادثه یا بخش براي داس 1-11

تا آن جا که به محاکات روایی در شعر بر می گردد آشکار است که طرح، به مصـداق آن در  «ارسطو در بوطیقا اشاره می کند که 

 تراژدي، باید به شکلی دراماتیک ساخته شود؛ یعنی حول کنشی واحد و کامل با آغاز و میانه و پایان، تا حماسـه همچـون موجـود   

لوتـه در  «الـف).  1495؛115: 1995بـه نقـل از ارسـطو،     24-25: 1388(لوته،» زنده اي کامل و واحد موجد لذتی در خور خود باشد
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ادامه می گوید: ارسطو با اهمیت فراوان قائل شدن براي فرم، این فرض را مطرح می کند که اثـر هنـري مجموعـه اي تصـادفی از     

  (همان). »اجزاي مختلف نیست 

  راوند در کتاب بوطیقاي قصه در غزلیات شمس این سه وضعیت را به شرح زیر توضیح داده است:علی گ

زمینه ي بروز حادثه یا حوادث بخش دوم (میانه) را فراهم می کند. این وضعیت، در واقـع موقعیـت و وضـع و     وضعیت آغازین

هنوز هیچ عمل یا عکس العملی انجام نشده اسـت. ایـن   و  حالی است  که شخصیت اصلی یا شخصیت هاي قصه در آن قرار دارند

 بخش از قصه حالت وصفی دارد...در قصه و داستان، وضعیت آغازین بسیاري مواقع در تقدیر است، یعنی قصه از

حادثه ي اصلی شروع می شود و هیچ اشاره اي به وضعیت آغازین و بستر حوادث داستان نمی شود و از فحواي کلام فهمیده مـی  

  ).20: 1388ود (گراوند،ش

اتفاق یا اتفاقاتی هستند که بر بستر وضعیت آغازین روي می دهند؛ در واقع کـنش هـایی هسـتند کـه      حادثه یا حوادث اصلی

شخصیت اصلی یا شخصیت هاي قصه، آن ها را در وضعیت آغازین انجام می دهند و وضعیت آغازین را دچار تغییر و دگرگونی 

میانی و اصلی قصه، ممکن است یک یا چند حادثه را در بر گیرد. به این دلیل، حداکثر حوادث آن را نمی توان می کنند. قسمت 

دارد، یعنی از وقوع فعل  "حالت روایی"مشخّص کرد؛ ولی می توان گفت که دست کم یک حادثه باید باشد. این قسمت از قصه 

  می کند. یا کرداري توسط شخصیت یا شخصیت هاي قصه حکایت

یا قسمت پایانی، آن بخش از قصه است که نیاز خواننده یا شنونده، را براي دانستن و پیگیري ماجراي قصه بـر   نتیجه یا پی آمد

آورده می کند و بعد از آن، خواننده دیگر منتظر چیزي نمی ماند. سرنوشت شخصیت یا شخصیت هاي قصه، در این بخش روشن 

     ).21-20ستان، پیامد حادثه ي اصلی است(همان:می شود. این بخش از دا

  :نمودار سه حادثه یا بخش براي داستان یا قصه 

نتیجـــــه و پیامـــــد حادثـــــه یـــــا   حادثه یا حوادث اصلی(میانه)  وضعیت آغازین

  حوادث(پایان)

  مینی مالیسم در ادبیات  1-12

)یا خردگرایی یا موجز نویسی یا حداقل گرایی شیوه اي است روایتی یـا نمایشـی کـه بـا کمتـرین       Minimalismمینی مالیسم(«

عناصر ضروري معمولا در شکلی کوتاه مثل لطیفه، طرح کوتاه نمایشی، تک گویی، داستانک، افسانه تمثیلـی، حکایـت اخلاقـی    

( میـر صـادقی،جمال و   » Less is more"م زیـاد اسـت  کـم ه ـ "ارائه می شود. خردگرایی عقیده اي است در هنر مبتنی بر اینکه 

  ).  89: 1377میمنت میر صادقی،

نهاده شده است.  مینی مالیسم در ادبیات به گونه اي ادبی گفته می شود که بر پایه ي فشردگی و ایجاز بیش از حد محتواي داستان بنا 

) از نظر ساخت، تکنیک،  Short storyکلی آن با داستان کوتاه (تأکید بر کوتاه بودن بیش از حد داستان مینی مال، بیانگر تفاوت «
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اگر داستان کوتاه را « .)18: 1377به نقل از گوهرین، 28: 1385(پارسا،»شیوه هاي بیان ماجرا و گفتگو هاي موجود در اثر است  زبان،

  .)28(همان:»ز زندگی را می نمایاند برشی از زندگی بدانیم، داستان مینی مال در مقایسه با آن، تنها یک لحظه ي کوتاه ا

در ادبیات غنی ایران نیز همواره گرایش به ایجاز، در شعر و نثر به استثناي آثار متکلّف و مصنوع کم و بیش وجود داشـته اسـت.   «

یتی و ربـاعی   در شعر فارسی در کنار قالب هاي بلندي چون قصیده و مثنوي(به ویژه در منظومه هاي بلند داستانی) به قالب هاي دوب

بر می خوریم که از ایجاز زیادي برخوردارند و به همین دلیل محمل مناسبی براي بیان تجربیـات لحظـه اي شـاعران بـه شـمار مـی       

  ).36-35(همان:» روند

یز کم گویی و درگویی یکی از علل موفقیت و شهرت بسیاري از شاعران فارسی زبان، از جمله حافظ و خیام بوده است. عارفان ن«

با برگزیدن زبان اشارت و اهمیت دادن به اختصار و سکوت در بسیاري از موارد از همین سبک پیروي کرده اند؛ آنچنان که مولانا 

  نظامی گنجوي نیز پس از یادآوري اهمیت کم گویی و گزیده گویی می سراید: "خمش کردم سخن کوتاه خوشتر"می گوید: 

  )48: 1363من صد گیاه بهتر  (نظامی، یک دسته گل دماغ پرور      از خر

از منظر مینی مالیست ها سادگی بیان نیز زیبا ست و زمینه ساز ارتباط عاطفی با مخاطبان و اثر گذاري بیشتر می شود. آنان در تقابل 

و زبـان را تـرویج   با کسانی که در نزدشان تجمل و تکلّف سخن و زرق و برق داشتن کلام با اهمیت تلقّی می شد، سادگی در فرم 

(رضـی و  »می دادند ودر داستان نویسی حذف زواید و پیرایش غیرضروري ها را وسـیله اي بـراي کمـال و خلـوص مـی دانسـتند       

  .)79: 1388روستا،

هدف از بررسیِ قالب غزل در  حوزه ادبیات مینی مالیست، کمی تعداد ابیات آنها می باشـد. براسـاس تعریـف مرحـوم همـایی در      

و گاهی بیشتر از آن تا حـدود پـانزده و شـانزده     حد معمول متوسط ما بین پنج بیت تا دوازده بیت باشد«ن بلاغت از غزل کتاب فنو

). با توجه به اصل تقلیل گرایی در داستان هاي مینی مالیسـتی و  124: 1.ج1363همایی،»(بیت، و به ندرت تا نوزده بیت نیز گفته اند

مطابقت آن با قالب غزل، هم به جهت محدود بودن تعداد ابیات  و هم به جهـت تناسـب موضـوعات آن از زاویـه برخـورداري از      

و پرسوز و حال تر باشد، مطبوع تر و گیرنده تـر  غزل هرچه قدر لطیف تر «لطافت و سوز و حال درونی، چنانکه همایی می فرماید 

بنا براین مناسب ترین قالب براي پرداختن به شرح حال درونی شاعر به صورت بسیار کوتاه و مختصر به شـکل   .)125همان:»(است

  داستانی می باشد.

   خصوصیات داستان هاي مینی مالیستی 1- 1-12

  طرح ساده  

از طـرح   ي برخوردارند، زیرا کوتاهی بیش از حد داستان فرصت هرگونه پیچیدگی را داستان هاي مینی مال از طرح بسیار ساده ا«

  ).  32: 1385( پارسا، » داستان سلب می کند

  ایجاز بیش ازحد  

و زواید پیراسته گردد. هرواژه اي که حذف آن خللـی بـه مـتن وارد نکنـد، بایسـتی از مـتن        مینی مال باید از هرگونه حشو داستان
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      (همان)» گذاشته شود داستان کنار

 محدودیت زمان و مکان  

اغلب داستان هاي مینی مال در زمانی «داستان هاي مینی مال به دلیل کوتاهی بیش ازحد با محدودیت زمان و مکان روبرو هستند.  

   .)37: 1378به نقل ازجزینی، 32: 1385(پارسا، »کمتر از یک روز، چند ساعت و گاه چند لحظه اتفاق می افتند 

  شخصیت ها  

داستان هاي مینی مال به دلیل کوتاهی بیش ازحد، فاقد تعدد شخصیت هاي داستان کوتاه اسـت. شخصـیت هـاي محـدود آن نیـز      

   ).32: 1385( پارسا، »حتی در بسیاري از موارد، انسان هاي تنها، مأیوس و زخم خورده هستند «اغلب افراد عادي اجتماعند و 

  سادگی زبان  

ان هاي مینی مال، کوتاهی بیش از حد و محدودیت فضاي داستان، فرصت استفاده از آرایه هاي ادبی را از نویسنده سلب در داست«

 می کند. به همین خاطر زبان به کار رفته در این داستان ها بسیار ساده و متناسب با واقع گرایی(رئالیسـم) موجـود در آن مـی باشـد    

   .(همان)»

   واقع گرایی  

مجالی بـراي    ي مینی مال، داستان هاي رئالیستی محسوب می شوند، زیرا به دلیل کوتاهی بیش از حد داستان هیچ گونهداستان ها«

   .(همان)» خیال پردازي وجود ندارد، بنابراین تخیل گرایی رمانتیسم در این داستان جایگاهی ندارد

 برخورداري از تم جذاب  

این گونه داستان ها به دلیل نداشتن برخی از عناصر داسـتان  «اشتن تم جذاب می باشد. د یکی از ویژگی هاي این گونه داستان ها 

هاي سنتی، حتماً باید قصه اي جذاب براي گفتن داشته باشند. منظور از قصه اي جذاب، روایت یا ماجرایی جالب توجه است کـه  

یستی مثل ماده ي منفجره است. به رغم این کـه مـواد   ذهن خواننده را براي شنیدن تحریک می کند. قصه در داستان هاي مینی مال

بـه نقـل    )33-32: 1385(پارسـا، » کم است اما چون در محفظه اي دربسته و کوچک قرار می گیرد، انفجار بزرگی ایجاد مـی کنـد  

  ).40: 1378از(جزینی، 

  شگردهاي کمینه گرایی در داستان 2- 1-12

  نویسندگان مینی مال از تکنیک ها و شگردهایی براي دست یابی به اهدافشان استفاده می کنند، بعضی از آن ها عبارتند از: 

 مقدمه گریزي  

ویا  کوچک داستانک به نویسنده مجال نمی دهد تا به مقدمه چینی بپردازد؛ از این رو، این گونه داستان ها یا مقدمه ندارندحجم « 

ــه نقــل از دابلیــو  85-84: 1388(رضــی و روســتا، »رق آســا، روایــت موقعیــت اصــلی داســتان را آغــاز مــی کنــد بــا مقدمــه اي بــ ب
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   ).1384توماس،

  استفاده از عنصر گفتگو  

یکی از ابزار هاي کمینه گرایی، استفاده از روایتی است که بر اساس گفتگوي شخصیت هاي داستان شکل گرفته باشد. نویسـنده  «

ق مکالمۀ شخصیت ها، اطلاعاتی را که لازم است خواننده داشته باشد، وارد داستان نماید و فعل و انفعال انسـانی را  می تواند ازطری

می کننـد.    به نمایش بگذارد. در این گونه داستان ها، شخصیت ها کوتاه حرف می زنند و از جملات و عبارات کوچک استفاده 

استان نیز نقش اساسی در کوتـاه شـدن داسـتان دارد. از ایـن رو، نویسـندگان ایـن       دقت در انعکاس لحن گفتاري شخصیت هاي د

    (همان).» سبک، قسمتی از بار معنایی سخنان شخصیت ها را ازطریق لحن گفتاري آنان منتقل می کند

 (فلاش بک)بازگشت به گذشته  

گونه موارد بازگشت نهایی به عقب و روایت بخشی  مینی مال ممکن است از نقطه اوج(بزنگاه) شروع شوند. در این استان ها يد« 

از ماجرا که پیش تر اتفاق افتاده است، لازم می شود. از این تکنیک گاهی در پایان داستان نیز استفاده می شود و نویسنده با اشاره 

   (همان).» اي به آغاز داستان، آن را به پایان می برد

  انتخاب قصه هاي پرجاذبه  

نیاز به قصه هاي پرجاذبه دارند. از این رو، داستانک نویسان موفق براي ، مورد توجه قرار گیرند نی مال براي آن کهداستان هاي می«

 روایت می کنند پرداختن به یک موضوع، ابتدا برشی از موقعیتی جالب را انتخاب و سپس لحظه اي از آن را که جذاب تر است، 

    (همان).»

  ها و بندهاي کوتاهاستفاده از واژه ها، جمله  

یسندگان داستانک براي کم کردن حجم داستان در کاربرد زبان دقت ویژه دارند. از نظر آنان، گـاه یـک کلمـه مـی توانـد بـه       نو«

ه هـا  ژاندازة یک جمله یا یک بند حرف داشته باشد. کمینه گرایان از به کاربردن کلمات پرتجمل پرهیز می کنند. از نظـر آنـان وا  

باید روشن، صریح و قابل هضم باشد. آنان تاجایی که ممکن است از به کاربردن قید و صفت خودداري می کنند، و به در داستان 

 همین سبب، طول جملات داستان هاي آنان نیز بسیارکوتاه است؛ حتی پاراگراف هاي متن آنان نیـز کوتـاه و جمـع و جـور اسـت     

   (همان).»

 گنجاندن تعلیق مناسب  

معتقدند که به سبب کوتاهی این گونه داستان ها، فرصتی براي ایجاد تعلیق وجود ندارد، اما گروهی نیز تأکید دارند که عضی ها ب«  

براي ایجاد کشش، گنجاندن معمایی کوچک که زمینه ساز اندکی انتظار باشد و با بافت کوتـاه داسـتان هـم خـوانی داشـته باشـد،       

   (همان).» دهد و می تواند در موفقیت چنین داستان هایی مؤثر باشد قدرت نویسندگی داستان نویس را نشان می

  رکششپایان پ  


