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  مقدمه - 1

با نگاه به زندگي كنوني ايراني لحظه به لحظه، با موقعيت هاي متناقضي مواجه مي گرديم كه از زندگي 

كه ما را متوجه تحولات شديد، سريع و تناقض آميزي مي كند تغييرات و دگرگوني هايي .مي نمايند جدانشدني 

مدرن بودن يعني زيستن  يك زندگي  سرشار : را براي ما تداعي مي كند و تعريف  مارشال برمن از زندگي مدرن

  )، ديباچه1387برمن، . ( از معما و تناقض

وزه هاي مختلف روي مي دهد كه با حركت به سمت مدرن شدن  در هر جامعه تغييراتي اساسي در ساحتها و ح

انساني كه در جستجوي هويت جديد خويش و در  . انسان مدرن را با چالش و رويارويي مدام مواجه مي سازد

اين حوزه . مواجه با تعارضات و تناقضات جامعه در پي تقويت حوزه خصوصي در دل حوزه عمومي مي باشد

تبديل به حوزه اي از پيش تعيين شده و تحميلي گردد و  رسمي گفتمان عمومي در صورتي كه به سبب مداخله

مرزهاي خود را با حوزه خصوصي ناديده گيرد به مرور به سمت حوزه عمومي غير رسمي سوق يافته و افراد در 

جستجوي هويتي كه به صورت رسمي بر آن ها تحميل مي شود ، به لايه هاي زيرين جامعه با سوداي تشكيل 

  .ساخته كشانده مي شوندفرهنگ و هويت خود 

در ايران نيز به دليل شرايط خاص اجتماعي، فرهنگي، سياسي، از ابتداي پيروزي انقلاب اسلامي در سال 

ت عميق سياسي، اقتصادي، اجتماعي و فرهنگي در جهت تشكيل خرده تحولا،جامعه با پشت سر گذاشتن 1357

) اما نه لزوماً در جهت اعتراض سياسي ارزش هاي رايجگاهاً مغاير با (فرهنگ هاي سياسي و فرهنگي غير رسمي 

در سال هاي اخير تشكيل اين خرده فرهنگ ها در عرصه هاي عمومي فرهنگ بسيار رواج  .استگام برداشته

در اين ميان موسيقي به . 1و خرده فرهنگ دوردور) 1385يوسفي، ( يافته است، براي مثال خرده فرهنگ پارتي 

همين بوده است؛ گذارترين و پر مخاطب ترين نمود فرهنگي عرصه ظهور اين خرده فرهنگ هاعنوان يكي از تاثير

                                                            
تهران  اوقات فراغت خود را به شيوه اي  _بالاي شهر _افراد شركت كننده در خرده فرهنگ دور دور  با اتومبيل خود و يا دوست خود دربرخي خيابان هاي . ١

  .  كاملاً ابداعي و با الزامات خاص خود، مي گذرانند



7 
 

مكان هايي مخفي چون زيرزمين  تشكيل عرصه عمومي غير رسمي توليد كنندگان اين فرهنگ زيرزميني را به

صه موسيقي تا پيش از دهه هفتاد و راه يافتن موسيقي پاپ به عر .كشانده استخانه ها و پشت بام برج ها 

گروه هاي پاپ زيرزميني به فعاليت مشغول بودند، در كنار فعالان موسيقي پاپ گروه هاي  ،رسمي كشور

و مجوز دار شدن اين نوع از موسيقي،  70اما با ورود به دهه . سينمايي و تئاتر هاي زيرزميني نيز تشكيل يافت

كه به دليل داشتن مخاطب خاص علي رغم ( پاپ به موسيقي روزميني تبديل گشت و جاي خود را به راك 

  .و رپ زيرزميني داد) حضور كم تر ديده مي شد

نبود محل مناسب براي ضبط و تهيه موسيقي خود متوسل به هر  بااين خوانندگان موسيقي رپ و راك  

در اين شرايط موسيقي رپ براي گسترش از شانس بيشتري برخوردار بود، چرا  .شدندچهارديواري موجودي مي

كه تكنولوژي نياز به ساز خاص و دانش موسيقي خاص را براي وي از بين برده بود و با هر هزينه و امكاناتي يك 

مد  "نان به رپ در ايران براي برخي نوجوانان و جوا از طرفي . ضبط كند )آهنگ واحدي( فرد مي توانست تراكي

از همين رو در ايران با افراد جواني برخورد . تبديل گشته و گريز از آن براي آن ها اجتناب ناپذير مي نمايد "روز

ن كه به دنبال با رپ خواندن گذرانده اند، بدون آمي كنيم كه در طول نو جواني و حتي جواني خود مدتي را 

ته آغاز گش 1388اين موج مد گرايي رپ در ايران تقريباً از سال . هدف خاص و يا بيان عقيده و اعتراضي باشند

  .  در ايران را تحت تاثير قرار داده است است كه برخي تحقيقات و مطالعات در زمينه رپ

متناسب با ( كم هزينه بودن، بي نياز از دانش موسيقيايي و البته از همه مهمتر فراهم آوردن فضايي مناسب 

براي بيان بي قيد و شرط افكار و عقايد دروني فرد جوان، موجب شد موسيقي رپ ) ر ايرانشرايط وقت جوانان د

   .به سرعت در حوزه غير رسمي جامعه جايگاهي براي خود بيابد

با توجه به گفتمان رسمي و آنچه در موسيقي  و فرهنگ رسمي در  عرصه هاي آموزشي، فرهنگي و رسانه ها در 

  . ود، فعاليت اين افراد در عرصه غير رسمي نا به هنجار و معضل به حساب مي آيدجامعه ترويج و حمايت مي ش
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، اهداف اين ارگان را در 1384براي مثال مركز طرح و برنامه ريزي معاونت تحقيقات و برنامه ريزي در سال  

  :توليد برنامه هاي مربوط به موسيقي چنين عنوان مي كند

 داخليبيان زيبايي هاي خرده فرهنگ هاي  -

 )به خصوص در ورود موسيقي هاي مبتذل به محفل هاي مردم( مقابله با تهاجم فرهنگي  -

و سيما از سوي صدا ) به خصوص در موسيقي مانند رپ و راك( ترويج ديدگاه هاي انحرافي در هنر -

 ).1384مركز طرح و برنامه ريزي صداوسيماي جمهوري اسلامي ايران، (ممنوع مي باشد 

اهداف، برنامه هاي فرهنگي هنري در كشور  تمام گروه هاي موسيقي  اعم از سنتي و پاپ و غيره  در راستاي اين

 1374در واقع از سال . مي بايست براي اجرا و ضبط آلبوم هاي خود از سوي اين ارگان مجوز دريافت مي كردند

ي نمود  به طور قانوني بود كه موسيقي پاپ توانست با توجه به شروطي كه وزارت فرهنگ و ارشاد مشخص م

اگرچه با گذشت سال هاي اوليه انقلاب ). مركز تحقيقات وزارت  فرهنگ و ارشاد اسلامي.( شنيده و يا ديده شود

ارگان هاي دولتي در بعضي از زمينه ها منعطف تر عمل كرده اند اما باز هم خرده فرهنگ هاي جديد موسيقي با 

در واقع . خود ادامه دادند و به يك پديده ي فرهنگي مهم تبديل شدندهمان گستره قبلي و حتي بيشتر به كار 

رواج موسيقي زير زميني و توليد خرده فرهنگي مغاير با فرهنگ اصيل و سنتي ايراني، ارگان هاي دولتي و غير 

گسترش تا آنجا كه صداو سيما در واكنش به . دولتي را به تكاپو براي بررسي و ارائه راه حل براي آن وا داشت

از شبكه سه سيما  1385برنامه شوك در سال . ستپرداخته ا "شوك "اين نوع موسيقي به تهيه برنامه اي مانند

فعالان اين نوع موسيقي از طريق هزاران بلاگ شخصي و شبكه هاي   .پخش شد كه مخاطبان بسياري داشت

تعداد بازديد كنندگان از اين بلاگ ها و  بررسي. متعدد ماهواره اي آثار خود را به مخاطبانشان ارائه مي كنند

در ميان آحاد مردم اعم از جوانان، نوجوانان و  حتي  "ژانر "تماشاچيان شبكه هاي ماهواره اي حاكي از رواج اين

  .بزرگسالان است
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  بيان مسئله - 2

سال، درس در باره شعر خواندن و  5و نيم تا  4بين  انبا كلاسي از دانش آموز 2Tiny3Bجلسه هفتم از كلاس 

 _زماني كه از شاگردهايم خواستم هر كدام قسمتي كوتاه از شعري كه به ياد دارند. فعاليت هاي هنري است

اغلب پارميدا از  _نفر شعرهاي رپي را كه نصفه و نيمه بلد بودند 15نفر از  9بخوانند  _انگليسي، يا فارسي 

به دليل كنجكاوي خود اين كار را در ساير كلاس هايي كه در اين سن داشتم تكرار . واندند خ _ساسي مانكن

هاي برخي از شاگردان نوجوانم را در خيابانها  با لباس .كردم و باز هم رپ در برابر شعر هاي كودكانه پيروز بود

ايشان با هم كلمات خاصي مي ديدم كه همه به گونه اي خاص راه مي رفتند و در صحبت ه) baggie( گشاد 

  .به كار مي بردند

رپ اولين ... آشنايي با رپ براي من در اينجا ختم نشد، در ميهماني هاي خانوادگي، مجالس عروسي، تولد و 

قابل بررسي مي  مشاهده علاقه و توجه  افراد با هر سن و موقعيتي به رپ .گزينه براي پايكوبي به حساب مي آمد

نمود و با مطالعه هاي بيشتر و دنبال كردن اخبار ها و مطالب مربوط به رپ خود را در احاطه انبوهي اطلاعات در 

تحقيقات  اعم از ( و توليد كنندگان اين نوع از موسيقي يافتم ) هيپ هاپ( مورد مصرف كنندگان موسيقي رپ 

، برخي 3را شيطان پرستها  برخي آن  ؛) ه كنندگان سايت هاحتي نظرات مشاهدو يا انجام شده در باره رپ 

در حالي كه در مطالب مي خواندند ، 5، در برخي سايت ها دست نشانده هاي شيطان بزرگ4انحرافي هاي فرقه

توضيحات اين . ين، معترضان نسل جديد، ياد مي شد، صداي زيرزم6صداي اعتراض جواناناز آن ها به ديگر 

و حتي )  1387بررسي موسيقي زيرزميني ايران(و راديويي) شوك( يونيبرنامه هاي تلويز ازسايت ها و در ادامه 

) همشهري، كيهان، جام جم(و روزنامه ها) 1385ويژه نامه چلچراغ در مورد رپ در مرداد ( مطالب مجله ها

                                                            
  سال 6سطح آموزش زبان انگليسي براي خردسالان زير . ٢

3. www.pardisiran.aftvlayat.html 
4 . www.sorush.ir 
5 . www.harfdel.wstghi2985.com 
6 . www.voanews.underground‐music.02‐06‐2008.html  / www.rapfa.archiv.com 
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سايت ها و وانان و نوجوانان رواج يافته بود؛ از طرفي حاكي از نگراني نسبت به فرهنگي داشتند كه در ميان ج

كم در ايران و فرهنگي مجلات و شبكه هاي ماهواره اي خارجي نيز به دنبال يافتن ابزاري براي استيضاح نظام حا

  .ته در ايران را به تصوير مي كشيدندترويج مي كند فرهنگ رپ شكل ياف كه اين گفتمان رسمي

ه با تامل بيشتر بر سؤال پيشين خود مربوط به استقبال افراد از هر سن و در هر در همان حال رفته رفت 

جلوه مي نمود  و درادامه راه توجه من به چيستي و چگونگي  "چيستي رپ"موقعيتي از رپ، اهميت پيشيني 

مصرف مطالعه  در نتيجه. توليد معنا و به تبع آن ذهنيت توليد كنندگان موسيقي رپ در ايران معطوف گشت

به زماني اختصاص مي يابد كه مبنايي لازم براي آن بررسي  _علي رغم اهميت آن   _كنندگان اين موسيقي 

  . حاصل شود

معناي ذهني  و رويكرد مطالعات فرهنگي به خرده فرهنگ ها، فهمبا توجه به نظريه هاي خرده فرهنگي 

آن ها نيازمند تعامل و برخورد رو در رو با ) lifestyle( كنشگران يك خرده فرهنگ و آشنايي با سبك زندگي

كنش معنايي "همانگونه كه وبر نيز بيان مي كند بررسي هاي جامعه شناختي مي بايست  با . كنشگران است

سنجيده شوند، به اين معنا كه براي فهم فعاليت فرد مي بايست معنايي كه او ) Bennet,2004: 26( "فردي

  . اند را مد نظر قرار داداز فعاليت خود در ذهن مي پرور

با اتخاذ ديدگاه هاي مطالعات  _رپرها در ايرانپس عمل فرهنگي هدف از رساله حاضر شناخت ذهنيت نهفته در

  .است _ فرهنگي

موسيقي زير زميني در  ت است كه از آن جه اهميت  مطالعه افراد جوان فعال در موسيقي رپ زيرزميني در ايران

مؤثر  در اعمال تغيير در روش هاي زندگي جوانان و يا حتي بزرگسالان ، گسترش يافته و كلان شهر هاي كشور

تهيه برنامه هايي از جانب صدا و سيماي جمهوري اسلامي ايران و همچنان وزارت فرهنگ و ارشاد  .بوده است

  .رانياسلامي در نقد اين نوع موسيقي خود گواهي است بر اهميت روز افزون آن در سطح جامعه اي
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شكل گرفته حول اين موسيقي تبديل به )  Hybrid( از جهت ديگر در دهه اخيرفرهنگ چند گانه يا هيبريد

اين فرهنگ را منفي تاثيرات . شهر هاي ديگر ايران شده است انان و حتي كودكان در تهران وفرهنگ رايج جو

 _و نوع پوشش آن ها   _، داف، پافخالطور، شاخ، آس، جيگيل _مي توان در كلمات رايج شده ميان جوانان 

لباس هايي كه تقريباً دو سايز بزرگتر از فرد است با زيور آلات سنگين و بزرگ كه نام رپر هاي معروف آمريكايي 

 _و حتي نوع دوست شدن   _) برابري( equality، )دوستي( friendship، )صلح(  peaceو يا كلماتي مانند 

  .مشاهده كرد _ دوستي از يك پارتي است و يا در خيابان آهنگ هاي رپ شروعدر برخي از 

بنابراين نميتوان منكر نفوذ اين نوع موسيقي در بافت هاي فرهنگي جامعه و نيز نقش مؤثر آن در شكل دهي به 

  .شيوه زندگي و حتي طرز فكر مخاطبانش شد

  :سازماندهي كردبا توجه به اين مسئله مي توان سؤالات اين رساله را به اين شيوه 

كنند؟چه رسالتي براي فعاليت خود مياز فعاليت موسيقيايي خود ارائه  افراد رپر در ايران چه تعريفي) الف     

 قائلند؟

 شيوه زندگي اين افراد چگونه است؟  ) ب

 اين افراد چه تعريفي از جامعه اي كه درآن زندگي مي كنند ارائه مي دهند؟  ) ج

 كنند؟ چه چيز را مي پذيرند؟ چيست؟ با چه چيزي در جامعه مقابله مي اعتقادات و باورهاي اين جوانان  ) د
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  فصل دوم

  چارچوب مفهومي

  مرور مفهومي

  مرور تاريخي

  مرور تجربي

  مرور نظري
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  مرور مفهومي - 1

  )counter culture(ضد فرهنگ )/ Community(اجتماع)/ Subculture(خرده فرهنگ

از ابتداي ظهور خرده فرهنگ هاي جواني جامعه شناسان و محققان مطالعات فرهنگي تلاش بر شناخت جوانان  

برگس، واتسن و پارك، (، ) 1975هال و جفرسون، ( ، ) 1979هبدايج،. ( و خرده فرهنگ هايشان كرده اند

)  1940دهه (خلق كلمهاز زمان   "خرده فرهنگ"اما پيش از اين تلاش ها تعاريف ). 1967مك كنزي ، 

با اين وجود تمام افرادي كه در اين زمينه تحقيقاتي انجام داده اند همه بر اين . تغييرات شديدي داشته است

براي مثال مشكلي (باورند كه خرده فرهنگ ها گروه هايي از مردم اند كه در مورد خاصي با هم اشتراك دارند 

كه اين موارد آن ها را به طور واضحي از ساير گروه هاي اجتماعي ) ند يكسان، علايقي متشابه و يا فعاليتي همان

  )Thornton and Gelder ،1997. ( متمايز مي گرداند

با توجه به تعريف ذكر شده مي توان خرده فرهنگ را معادل چندين كلمه ديگر كه وضعيتي مشابه دارند نيز در 

ينجا اين سؤال مطرح مي شود كه  چه چيزي را خرده در ا. اجتماع ، گروه و يا حتي فرهنگ : نظر گرفت 

  . فرهنگ و چه چيزي را اجتماع بناميم

ر واقع د. سوب مي شود مفهوم خانواده استامري كليدي مح) Community( آن چه كه در تعريف اجتماع

وه اما خرده فرهنگ ها گر) Thornton and Gelder ،1997( اجتماع ها حول روابط خانوادگي مي چرخند 

آن ها . هاي جداي از خانواده اند كه معمولاً جوانان براي دوري از اين اجتماعات خانوادگي ، تشكيل مي دهند

به . با اجتماع ها سر نزاع دارند _به عبارتي حفظ فرهنگ خياباني خود _براي حفظ قلمرو و فضا و مكان خود

تماعات جوانان بشنويم از از آن كه از اج همين دليل است كه همانطور كه ثورنتون نيز بيان مي كند، بيش

  :مي شنويم "خرده فرهنگ هاي جواني "
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جوانان تلاش مي كنند تا فرهنگ مخصوص خود را در برابر فرهنگ خانگي 

و همانطور كه در اكثر مطالعات  مي بينيم ، خرده  ]...[. والدين ، تعريف كنند

فرهنگ ها آمده اند تا  گروه هاي اجتماعي را معرفي كنند، كه  گمان مي رود با 

 . آرمان هاي هنجاري اجتماعات بزرگسال، مغايرت دارند

 )Thornton and Gelder ،1997( 

پا به عرصه مطالعات جامعه شناختي  1940 همان طور كه در ابتدا نيز بيان شد، كلمه خرده فرهنگ از سال 

كه از همان ابتداي كار، متفكران  علوم اجتماعي در برابر گروه  _رويكرد مكتب شيكاگو _رويكردي.  گذاشت

هايي كه خود آن ها را خرده فرهنگ مي ناميدند ، گرفتند  با آنچه اكنون در اين مورد گفته مي شود بسيار 

  . متفاوت است

خود به بررسي گروه هاي  "outsider "يكي از افرادي است كه در كتاب ) Howard Becker( هاوارد بكر

  )Thornton and Gelder ،1997:13. ( انحرافي كه تحت عنوان خرده فرهنگ ناميده مي شدند، مي پردازد

نيز  "نگ ضد فره"فرهنگ  جوانان به ميان مي آيد، در كنار آن كلمه )خرده(زماني كه سخن  از انحراف در 

  .وجود دارد "ضد فرهنگ  "و  "خرده فرهنگ "اما به طور قطع تفاوتي ميان . تداعي مي شود

، ضد فرهنگ  گذري از يك فرهنگ پدرسالار ابزاري  به فرهنگي برون گرا ) Distler ) (1970(به تعبير ديسلر 

  )Brake ،1985 :105. ( و رسا و مادرسالار بوده است كه منجر به شكاف فرهنگي شده است

ضد فرهنگ را چنين معرفي Comparative youth cultureدر كتاب ) Michael Brake( مايكل بريك 

  :مي كند

كه  ]...[جنبش اجتماعي كم ثبات و رسا بود   _و يا معادل بريتانيايي آن، زيرزميني _ضد فرهنگ 
  :در زمان رشد و رفاه اقتصادي به وجود آمد
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 محور شد كه همزمان بود با تغيير ارزش ها در  -به اقتصادي مصرفمحور تبديل - اقتصادي توليد
 ميان مصرف كنندگان طبقه متوسط؛

 ضد فرهنگ در جامعه اي دولتمند با تكنولوژي بالا شكل گرفت.  

 )Michael Brake ،1985 :105(  

ي براي شكل البته بريك به بررسي ضد فرهنگ در جامعه آمريكا پرداخته است اما  مي توان پايه هاي سياس

به عبارت ديگر بيشتر مسائل سياسي و مقابله با آن هاست كه گروه هاي ضد .  گيري ضد فرهنگ ها قائل بود

بريك معتقد است كه نارضايتي سياسي به همراه فرار از تكنولوژي . و يا زيرزميني را تشكيل مي دهند يفرهنگ

  :موجب ايجاد نوعي خود آگاهي در ميان جوانان مي شود

از انواع خود آگاهي حول فرد و فرهنگ شكل مي گيرد كه اگر موفقيت آميز باشد در نهايت  يكي
در فرهنگ . تغيير سياسي با ايدئاليسم آغاز مي شود]...[. رساختار سياسي مي گرددر به تغيير دمنج

 ما تجربه هاي تصويري، به حاشيه رانده شده اند و در اين وضعيت ضد فرهنگ تصويري نو از نحوه
  .زيستن ارائه مي دهد

 )Brake ،1985:92(  

در واقع ضد فرهنگ  در همه جا به دنبال يافتن فرم هاي جديدي از خانه داري و سبك زندگي است كه البته 

  )Brake, 1985 : 115. ( اين كار را با رد سنت هاي سبك زندگي بورژوازي انجام مي دهد

اما در واقع  . اين پديده را از خرده فرهنگ جدا مي سازد ،ناين نگرش به ضد فرهنگ در معناي ضد سنت بودن آ

امي خود، بيان  هويت در معناي سنتي بيرمنگ روش هاي خرده فرهنگي،نظريه هاي خرده فرهنگيبه با توجه 

باره  گروه هاي مختلف جواني و رابطه آن ها با به عنوان پيام هايي معنا دار در هاي واقعي و خيالي هستند، و

همچنين خرده فرهنگ . )Fornas ،1995:105.( نهادهاي مسلط فرهنگ هاي هژمنيك، شناخته مي شوند

هاي جواني تلاش هايي نمادين هستند براي حل مشكلات فرهنگ افراد بالغ؛ مشكلاتي كه تغيير شكل دادن 

نه تنها خرده فرهنگ ها را مي توان نشانه . ن شدن، به وجود آورده اندهاي اجتماعي در ارتباط با فرايند مدر
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بر هايي از اين نارضايتي دانست، بلكه آن ها را مي توان پيشنهاد هايي آماده براي يافتن راه حل هاي جايگزين 

ويديكام و ووفيت ). همان(شمرد در نتيجه منشاء مقاومت در برابر قدرت ساختاري به حساب مي آيند 

)Widdicome and Wooffitt (براي  گروه هاي خرده فرهنگي پنج كاركرد قائل مي شوند:  

فرد در ساختار اجتماعي  هستند كه براي مشكلاتي به وجود آمده اند كه خرده فرهنگ ها راه حل هايي .1

 به طور دسته جمعي تجربه مي شوند؛ به طور حتم اين مشكلات .با آن ها مواجه مي شودمحيطي 

رهنگ ها فرهنگي جديد و هويتي گروهي كه با آنچه كه از طريق مدرسه، كار و طبقه تحميل خرده ف .2

 ي شود متفاوت است، ارائه مي دهند؛م

از واقعيت اجتماعي را  اين هويت و عضويت گروهي به فرد جوان اين امكان را مي دهد كه فرم جديدي .3

 تجربه كند؛

 ق لذت بردن به وجود مي آورند،طري خرده فرهنگ ها يك روش معنا دار زندگي از .4

اين مورد  در باره ماهيت و وظايف . خرده فرهنگ ها راه حل هايي براي مشكلات بغرنج ارائه مي دهند .5

؛  البته بلوغ و اوايل دوره بزرگسالي  به عنوان  "من كه هستم؟ "بزرگسالي است و نياز به اين پرسش كه 

رد با جهان ، نيز شمرده مي دوره اي براي از نو شكل دادن  به ارزش ها و ايده ها ي فرد و كشف رابطه ف

 )Widdicome and Wooffitt،1995: 23 -25.( شود

ضد فرهنگ، جريان غالب / در بررسي خرده فرهنگ هاي جواني به دوگانه هايي از قبيل خرده فرهنگ 

)Mainstream / (زيرزميني ) Underground ( رسمي ، )official / (غير رسمي )un official ( بر مي

در واقع كلمه خرده . عاملي تفكيك ناپذير است) lifestyle( خوريم كه در تمام آن ها مفهوم سبك زندگي 

همان گونه كه ذكر شد اغلب . فرهنگ در طول زمان مترادف و متضاد با هر كدام از كلمات بالا قرار گرفته است

معه به عنوان جريان غالب و يا رسمي برقرار است، بر اين باورند كه خرده فرهنگ ها در اعتراض به آن چه در جا
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بنابر اين بررسي هركدام از دوگانه هاي ذكر شده در شناسايي و درك خرده فرهنگ ها  لازم . به وجود آمده اند

  . است

لباس مبدل پوشيدن ( از نظر بارت تمايل به ملبس كردن ) mainstream culture( فرهنگ غالب و رايج 

 ]همچنين[دارد تا  خود را  به فرمي تاريخي تبديل كند ،) normalizing( راي عادي سازيب) مانند طبيعت

نيز به نوبه خود ، خود را به نمايش مي گذارد گويي با  ]ترجمه[آن.  واقعيت دنيا را به تصويري از آن ترجمه كند

 . احتياط از روي قوانين مستند نظم طبيعي طراحي شده است

 )Hebdige, 1979: 102(  

آنچه د رمقابل . بنابر اين مي توان گفت كه فرهنگ جريان غالب بازنمايي از واقعيتي است كه تجربه مي كنيم

فرهنگ زيرزميني از ابتدا با . است)underground culture(  "فرهنگ زيرزميني"اين عبارت قرار مي گيرد 

اين فرهنگ در . در روسيه مشاهده نمودرويكرد هاي سياسي شروع به كار كرد كه اوج اين فرهنگ را مي توان 

 ,Savitskey. ( ابتدا جنبشي ادبي بود و با مفهوم غير رسمي گره خورده بود  2006( ،)Peter 

schmelz,2009  ( و ) Anna Szemere, 2001 .( اما هنر هاي گوناگوني به اين فرهنگ اضافه شدند و از

عتراض مهمترين دليل مشترك زيرزميني بودن و يا ا) 1387(به گفته  كوثري . جمله آن ها موسيقي بود

در حال . )129: 1387كوثري،( زيرزميني شدن هنر و موسيقي در جوامع معاصر اعم از غربي يا شرقي است 

برخي نظريه . حاضر تصوري جديد از آنچه زيرزميني است و آنچه در فرهنگ غالب درجريان است به وجود آمده

در نتيجه دو نوع خرده ) Cagle( از خرده فرهنگ ها راه به جريان غالب مي يابندپردازان معتقدند كه گروهي 

سارا ثورنتون براي روشن ساختن اين . خرده فرهنگ غالب و خرده فرهنگ مغلوب: فرهنگ به وجود مي آيند

طريق  غالب از) خرده فرهنگي ( از نظر وي گروه هاي . مسئله بررسي يازنمايي رسانه ها را پيشنهاد مي كند

‐Bennet, 2004:601. ( بازنمايي كه در رسانه ها از ان ها مي شود ميان مردم هوادارن بيشتري مي يابند

604(  
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به عبارتي ديگر مدل هاي سنتي فرهنگ جوانان بر اين استوارند كه جنبش با خلوص نيت خرده فرهنگي آغاز 

؛ در واقع امر زيرزميني به ) Huq, 2006: 95( مي شود اما با ورود آن به جريان غالب پاكي از ميان مي رود

  . ناچار به امر روزميني تبديل مي شود

فرهنگ غير . غير رسمي  است/ به كار مي رود  رسمي "خرده فرهنگ "دوگانه ديگري كه مترادف و متضاد 

مين، ،  هنر غير اصلاح گر، هنر زيرز)در درجه دوم اهميت( مستقل، دسته دو  "رسمي را مي توان معادل 

  ) Savitsky,2000. (دانست "... زيرميني، ضد فرهنگ و 

؛ همان زمان كه هنرمندان و )همان( در واقع واژه غير رسمي ابتدا در نقد هنري و ادبي به كار گرفته مي شد

 نويسندگان سعي  بر ابراز عقايد سياسي و تند خود كه البته در اكثر مواقع د ربرابر قوانين حاكم قرار مي گرفت،

در واقع  همان گونه كه در مقاله ساويتسكي نيز مي خوانيم  يكي از شايع ترين نظراتي كه در رابطه با . داشتند

فرهنگ غير "در اين معنا . فرهنگ غير رسمي وجود دارد  مقاومت سياسي و تلاش آن در برابر قدرت است

به ميان مي آيد  "حاشيه اي "خن از در اين حالت س. مي شود "فرهنگ زيرزميني  "درست هم معنا با  "رسمي

ها شامل نويسندگاني مي شود كه آثار آن ها اغلب و يا به طور برنامه ريزي شده اي ممنوع  "حاشيه اي "و اين 

مي شود؛ دانشگاهياني كه موضع سياسي آن ها در برابر دولت حاكم موجب قطع شدن حقوق آن ها مي شود و 

ندارند و به همين دليل به گيتارهاي الكترونيك و درام و ساكسيفون روي هنرمنداني كه  تحصيلات دانشگاهي 

 :Szemere, 2001. ( مي آورند تا بتوانند اجرا هاي خود را جذاب تر كنند و جزئي از مردم محسوب شوند

27(  

ركلوپ مخاطبان اين گروه ها را هم بالتبع  جوانان و نوجواناني تشكيل مي دهند كه  بي كارند كه  معمولاً د

 )29-27همان، . ( هايي جمع مي شوند كه  مي دانند موسيقي مورد علاقه شان پخش خواهد شد
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در مورد خرده . با توجه به صحبت هاي فوق اين گروه ها از فرهنگ مشروع و رسمي  بيرون رانده شده اند

موارد به موضع هاي  فرهنگ هاي جواني همان طور كه پيش تر سخن رفت، اين بيرون رانده شدن تنها د ربرخي

سياسي افراد مربوط مي شود  اما بخش عمده ي آن  به دليل سبك هاي زندگي متفاوتي است كه اعضاي خرده 

از اين جا و آن جا به هم وصل مي كنند و بريكولاژ مي ) 1979( فرهنگ ها بر مي گزينند و يا به تعبير هبدايج 

 . سازند

را دريابيم، بررسي ) موسيقي رپ( وسيقيايي مورد نظر در اين تحقيقبراي آن كه جايگاه دقيق خرده فرهنگ م

  .مختصر دسته بندي هاي موسيقي غربي مفيد خواهد بود

  

  دسته بندي موسيقي غربي

  

موسيقی غربی

قرون وسطی

(800‐1400 C.E)

آوازه خوانی

(chant)

موسيقی اوليه

(early music)

رنسانس

(1400‐1600 
C.E)

موسيقی معنوی

(Sacred)

سرود

(Motet)

موسيقی توده

(masses)

موسيقی ابزاری

(Instrumental 
music)

دوره باروک

(1600‐1750 
C.E)

Canon
Fugue

شروع اپرا
شروع  ارکستر

دوره رمانتيک

(1850‐1920 
C.E.)

عصر  / دوره مدرن
قرن بيستم

( 1900تا کنون)

دوره کلاسيک

(1750‐1820 )..

روکوکو آلبرتی



20 
 

رجدول مشاهده مي شود، در دوره هاي مختلف سبك هاي موسيقيايي متفاوتي در غرب رواج همانطور كه د 

آنچه مورد بررسي ما د راين تحقيق است در دوره آخر و زيرمجموعه اي از موسيقي عامه پسند قرار . داشته اند

  . داده مي شود

يكي از نظريه پردازان مكتب فرانك آدورنو . موسيقي عامه پسند از ديدگاه آدورنو قسمتي از صنعت فرهنگ است

وي عقيده داشت كه صنعت . بود كه نظريه انتقادي را در راستاي نظريه ماركسيستي ارتقاء داد) 1923( فورت 

براي تسلط ) خود به كار بردند صنعت فرهنگعبارتي كه وي و هوركهايمر براي اولين بار در كتاب ( فرهنگ 

  )Longhurts,2007:3. ( سرمايه داري اساسي است

وي . است "استاندارد كردن"مهمترين موردي كه آدورنو در مطالعه موسيقي عامه پسند به آن توجه مي كند  

معتقد است كه  كل اين محصول فرهنگي  استاندارد شده است و  هر بخش از آن با بخشي از هر آهنگ عامه 

اواخر قرن بيستم و اوايل قرن بيست و يك در اما تحقيقاتي كه در ) همان. ( پسند ديگري قابل جايگزيني است

انجام شده اند حاكي از ناتواني در جايگزيني اجزاي يك نوع ... مورد موسيقي هايي مانند راك، متال، بلوز و 

  )  Walser1993نگاه كنيد به. ( نوع ديگر دارند موسيقي عامه پسند با

اقتصاد صنعتي را در بررسي موسيقي عامه پسند  با وجود اين باز هم نمي توان نقش صنعتي شدن كشور ها و

ناديده گرفت، اما نوع نگرشي كه نظريه پردازان و محققان در اواخر قرن بيست و اوايل قرن بيست و يك دارند 

درمقاله صنعتي شدن ) Frith,1992( فرث . كاملاً متفاوت با آن چيزي است كه مد نظر آدورنو بوده است 

  :بيان مي كندموسيقي عامه پسند خود 

صنعتي شدن موسيقي عامه پسند مانع از بيان احساسات خصوصي و ناراحتي و خوشي افراد نشده است؛ حتي 
روشي جديد براي اين ابراز احساسات ، يا راه هايي نو براي تاثير گذار بودن و يا حتي نگرشي جديد به موسيقي 

ي صنعتي است، اما در عين ) Noise( يك هياهو  "موسيقي خياباني"در حال حاضر . را به ما ارزاني داشته
از اين جاست كه ناچاريم بپذيريم كه آن موسيقي هيجان انگيز . حال صداي بشري نيز به حساب مي آيد 


