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  :از هر چیز پیش
 دکتراب آقای  جناز   با سپاس 

که  سازیان چیتمحمد حسین 

یابشان، کوچکترین  نکته  نگاهِ

دیدنی ساخت و  ،ها را برایم لغزش

 جناب آقای از و سپاس، دانی قدر

 ی ایدهکه  اکبری عباس  دکتر

ایشان  محضر درسمخاطب را از 

کسی که  پاسِ به ...و عاریت دارم، به

 . داند میدر ما، بیشتر از ما 

چون  اساتیدیزحمات در ضمن از 

و آقای  حسن عزیزیآقای 

ی  منصفانهداوری  با که خترکاوانا

ای را یادآور  نکات ارزنده ،خویش

در کنار . کمال تشکر را دارم ،شدند

زحمات این عزیزان، دوستان و 

ی  سهاجرای جلبزرگوارانی نیز در 

ی  مرا یاری داده و مایه ،دفاعیه

شان در دل  نام که دلگرمی بودند

.و روشنا است وشنر



 
 

 

 

 

 

 : چکیده
هتای   تلاش برای رفع کاستتی  شته است؛نظر دا مخاطبای از مفهوم  این نگارش و پژوهش، به ابعادِ تازه

بته   -ای داشتت  اولیه از فرهنگ تتوده  که ریشه در بدبینی مدرنیسمِ -یج از مخاطبرا موجود در تعریفِ

در هنرهای تجستمی، ایتن رویکترد، خاستتگاه     . جدی موضوع مخاطب باز کرد مرور، فضا را برای طرحِ

ی اثر هنری، بل سرچشتمه و منشتا ِ آن    ای از هنرها شد که تلویحا، مخاطب را نه محصول و نتیجه تازه

 مدرنیسم، عوامتلِ  اساس، ضمن بررسی جایگاه مخاطب در دو رویکردِ مدرنیسم و پست  این بر. ندانگار می

. ، مورد تحلیل قترار گرفتت  هنرمند محوریبه جای عصر  مخاطب محوری تاثیرگذار در جایگزینی عصرِ

ی  هتایی هستتیم کته مقولته     گیتری اندیشته   محور، شاهد شکل همسو با فراگیر شدن هنرهایی مخاطب

گرایتی در اندیشته و هنتر ،ترب،      این هتم . اند ی نقد و نظرهای خود ساخته دیگری را سرلوحه/ طبمخا

ستاز هنتری    های و الگوهای هنری مدرنیسم بوده و اتفاقتات جریتان   پیامد بازبینی در بسیاری از اندیشه

ای تتومم   تابخانهاسنادی و ک ی گردآوری  با شیوه ، کهای توسعه این تحقیقِ. ای را در پی داشته است تازه

بر ایتن نکتته تاکیتد دارد کته     سامان یافته، با تأکید بر این هم گرایی، تاویلی،  -با روش تحقیقِ تحلیلی

گیری اثر هنری، ریشه در افقِ خواست و انتظارِ مخاطب دارد نه  ی شکل نحوهباورِ تاریخیِ هنر،  ر،مِ علی
 .هنرمند در نیتِ
ای بته   معنا و کارآیی هنر، ابعاد تتازه   -شود مدرن از آن یاد می پستعصری که با نام  -ی حاضر در زمانه

هتای   ، یکتی از د،د،ته  -اش از حیث چیستتی و چگتونگی   -ارتباط با مخاطب ؛ برقراری ه استخود دید

یابی اثر هنتری، ایتن    تاثیرگذار مخاطب در شکل تا حدی که نقشِ. رود شایع در هنر معاصر به شمار می

رویکتردی  . دهد که هنر معاصر را مخاطب گراتر از رویکردهای پیشین، ارزیابی کنتیم  مجال را به ما می

گرایی و نبتوِِ هنرمنتد، تاکیتد و از     آن از مدرنیسم آ،از شد؛ هرچه مدرنیسم، بر نخبه ی  که شکلِ سالبه

 ی هنترِ ختود را بته    مدرنیسم،  بترِِ برنتده   نمود، در عوض پست ی مردم پرهیز می عامه صنعت فرهنگِ

ی  هتتای معاصتتر، گرایشتتی بنیتتادین بتته مقولتته  هنتتر امتتروز همستتو بتتا اندیشتته . دهتتد مخاطتتب متتی

رسد هنتر امتروز،    است و به نظر می  ای به سمت دیگری هنر، پنجره. است  کرده ، پیدا(مخاطب):دیگری

بته   ،کته در طتول تتاری     ای  است؛ پنجره  اکثریت برآمده آن، به روی  گشایشِ پیِ، دربه شکلی خودآگاه

 .         شد سوی مخاطبانی ویژه باز می و  سمت

 

 مدرن، هنرمند محوری، مخاطب محوری، دیگری هنرمدرن، هنر پست :کلمات کلیدی
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 :مقدمه
 

روابتط   ی ازا هک اثر هنتری، شتبکه پیچیتد   ی  هامروزه منتقدان هنری، بر این نکته اتفاق نظر دارند ک    

 یکتنش و واکنشت   ی هکه هنرمند مجری ِ آن و اثرش پیامتدِ نحتو   گیرد میبر اجتماعی و فرهنگی را در

هتای   کتتاب  ی ازناد بسیاراست  هبنا ب. سازد میعظیم مناسبات اجتماعی  برقرار  ی ه، که با این شبکاست 

وبرو هستیم؛ افترادی چتون   ها ر ها و رسم اسم ی ازتاری  هنر، در هنرهای پس از رنسانس، با تعداد زیاد

9آنتژ  میکتل و  2داوینچتی ، 1وجوت
هتا و   نتام  ی ازبستیار فراخت   ی هدر پتس زمینت  ...  5روبتنس و  4رافائتل ،  

حجم  ی ازهای تاری  هنر، بخش اعظم کتاب ا،لبِ، هنوز هم .اند هن چنین پرآوازه گشتای هست کها هچهر

 .ددهن میآثار این بزرگان اختصاص ی ستایش برانگیز ها هخود را به تشریح و واکاوی مولف

 

 
 (996: 1982گاردنر،)ی آرنا  نمازخانه ،1915جوتو، زاری بر جسد مسیح،  :1 ریتصو

 

 
 (711: 1831گاردنر،) ی آتن، کاخ واتیکان، رم رافائل سانتسیو، مدرسه: 2 ریتصو

 

. دهتد  متی دوره مدرنیتته   گرایتی  مکتتب ا بته  جای خود ر ،رنسانس ی هپر تب وتاب دور گرایی نام کم کم

. رویکردی که در آن هنر، فقط در مالکیت هنرمند نیست بلکه وامدار یک ایتده و نگتاه و جریتان استت    

                                                
1.Amborogio di Bondonel Giotto  
2. Lenardo Da Vinchi 
3. Michelangelo Buonarrti 
4. Raphaello Sanzio 
5. Peter Paul Rubens  
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در دو رویکترد  . گتذارد  متی تراک دیگتران  اشت  ههنرمند هنرش را از مالکیت شخصی ختار  ستاخته و بت   

یی هتا  ت، تفتاو (مخاطبتان ) ن به اصطلاح دیگرانیا  های ی، در تعیین ویژگ(1)یسممدرن پستمدرنیسم و 

 .باشد می نامه پایانین ا  ید که موضوع بررسشو میدیده 

در و  بتوده  د کته ا،لتب روشتنفکر   شتو  متی قشر خاصی را شتامل  مخاطب،  /دیگریاین  در مدرنیسم    

غییتر نگتاه،   این ت. ، اکثریت مردم استمدرن پسترِ هن هدفِ ی اما جامعه. ندشو میخواص تلقی  ی هزمر

را در هنرشان بته   ای هاند و جایگاه ویژمخاطب محور، مجال بروز داده که ا،لب ای هتازبه اتفاقات هنری 

 . دهند مین، اختصاص آ  یشِ ارتباطمخاطب و نق

از پتیش،   تکنولوژی رخ داده، بتیش  صنعت و ی هیی که در عرصها تدر کنار چنین رویکردی، پیشرف    

نوشتتار و   از)تر به منابع نگاشتاریِ هنر راحتدسترسیِ . ه استو هنر، دامن زد به همگانی شدن فرهنگ

. فراگیر شدن هنر واکنش نشان دهتد  به اینهنر را واداشت تا نسبت ، (تصویر گرفته تا علائم و نشانگان

یسم نسبت به هنر مدرن پستی چشمگیری با طرز تلقی و واکنشِ ها تشکل واکنش هنر مدرنیسم، تفاو

این دو  و تمایزات ها تبه عبارت دیگر، تفاو.  رتباط با هم نیستا یاطبانش دارد که البته، چندان بو مخ

نامیتده   دیالکتیتک  6چیتزی کته بته زبتان هگلتی     . استت   ها  بینِ آن یبلی تقاها نابست -، پیامدِ بدهدوره

بته چتالش گرفتته     (در قالتب آنتتی تتز   ) توسط دیدگاهی دیگر( به عنوان تز) ک ایدهی  هد؛ هموارشو می

که کمتر محتل ایتراد    ستای هدیدگاه تاز گیری شکلبار،  گاه حتی خشونت ی هاین مواجه د، برآیندِشو می

نتقادی بود که فرضیات موجود در ا  یِتئور ی ازیسم شکلمدرن پستدر وجه دانشگاهی » و اشکال است؛ 

نگاهی دوباره تا حدی طنتز آمیتز هتم    که در  -اولین فرضیات ی ازیک. برد باب مدرنیسم را زیر سوال می

د شتو  میی مفاهیم کیفیت محوری ناش ی ازاین بود که مدرنیسم نخبه گراست و این نخبه گرای -هست

هشتتاد   ی هنسل هنرمندان مطرح دهت  ....وار استاست ، هزیباشناسان (فرم گرایی) فرمالیسم که احتمالا بر

و  ی پتیش بودنتد  هتا  هو کنار گذاشتن فرمالیسم ده نام پدر ی ازتمنای طاقت فرسای رهای ی هزیر سلط

 ی هایتده خوانتد تبتدیل شتد و در برنامت      را آن شتد  میهرچه که  ی ازرابطه، هنر مفهومی به نماد دراین

در آ،تاز  . رشد هنر، به عنوان جتایگزین فرمالیستم حضتوری پررنتگ یافتت     ا یی کارشناسها هدرسی دور

. یستم بتود  مدرن پستت فرانسوی و چه آلمتانی، عمتلا متترادف     نتقادی چه از نوعا  یهشتاد، تئور ی هده

ی  هتجربت . ی فرهنگی، به اصلی بنیادین در هنر بتدل شتد  ها هکذایی ساختارزدایی نشان جریانِشرکت در

هنر دیگر به معنای تبتدیل  . حساسی والا نبودا  یآگاه ی ازا ههر نوع، دیگر شامل هیچ درج ی ازر هنراث

یسم، هنر در بهترین شکل آن تمرین تتاری   مدرن پستدر ساحت . س نبودجهان بینی شخصی به احسا

. قرار داشتت  تری نپایی ی هامیال در برابر اطلاعات در مرتب (و)ل توهمی فرهنگی، بود؛ و در بدترین شک

شتی  در نقا شناستی  زیبتایی هتی بترای گتردن نهتادن بته فقتدان       را  نانتقادی به عنتو ا  یا، تئوردر ابتد

ین یت آ  ههنتر آیینتی کت   . به تدریج به چیتز دیگتری تبتدیل شتد     (اما. )ست اهمیت یافتنئواکسپرسیونی

 (91و91: 1988،مورگان) «.کرد میسالار را تعدیل  گرای فرهنگی مردم مدرنیسم و رسوم نخبه

                                                
6. G.W.F.Hegel 
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درواقع پسامدرن، از . خوان با خودش گشود ی مخالفها هشکاکیت مدرنیسم، راه را برای ظهور اندیش    

ها بر مدار مخاطتب ستیر    گرچه محور اصلیِ بحث ،نامه پایان دراین. نی مدرنیسم زاده شدبطن شک درو

ی درک بهتتر از موضتوع   یسم بترا مدرن پست، اما ضرورت روشن ساختن فضای عصر مدرنیسم و کند می

 یهتا  ه، به بحثی هرچند مختصر از شترایط و مولفت  نامه پایانسوم و چهارم های  د تا فصلونم ایجاب می

 .یابداختصاص  ،هردو دوره یاساس

   

است که اثتر   به خاطر مخاطب (فرضیه اول) .دشو میبدون فرض مخاطب، اثر هنری نیز خلق ن  :فرضیات

برای خالق اثر هنری یعنتی هنرمنتد،    ای ههنر، سهم ویژاز  مرسوم یها یدر بررس .گیرد میهنری شکل 

 شتده  آن خلتق در ی کته ق اثر و بستر و شترایط بافت اجتماعی زمان خل ،به مرور. دشو میدر نظر گرفته 

از منظتر ایتن    .نمودندود از اثر لحاظ های خ در تحلیل را آنو  قرار گرفته ،هنری مورد توجه نقادانِ نیز،

پتذیرد بلکته بته     که نه تنها اثر از آن تاثیر می ی استا هدر حکم بستر و زمین مفهوم مخاطب ،نامه پایان

تاری  نشان  .است در خلق اثر هنری، مخاطب مند،هنر ی اولیه انگیزشِ واقعدر. دشو میایجاد  ،آن خاطرِ

گرچته در   .انتد  هآمتد  های زیبا و والایی نیز پدیدهنر ی خوب در میان بودهانرکجا پای مخاطبکه ه داده

تازه و امروزی نیستت و   ای هخواهیم دید که نقش مخاطب، پدید( مخاطب، تاری  و جغرافیا) سومفصل 

جا ما را با یکی دیگر از دراینذکر این نکته  اری ، هنر بنا به مخاطبانی خاص، سامان یافته، امادر طول ت

که بته نتام    ی استا ههمیت مخاطب در زمانا  یحدّ اعلا؛ سازد میمواجه  نامه پایانین ا  یفرضیات محور

متدرن   ی هاز هنتر دور  ، مخاطتب محتورتر  متدرن  پستت هنتر   :به عبارت دیگتر  .شناسیم می مدرن پست

  (  فرضیه دوم.)است
 ،مخاطتب عتام   نسبت به -در مقایسه با هنر مدرن -مدرن پستهنر  تاچه اتفاقاتی باعث شده اینکه     

 یستم مدرن پستت مخاطتب و  و  مخاطب و مدرنیسم موضوع تحلیل دو فصلِ نشان دهد، بیشتری گرایش
 .باشد می

 

منتابع و استناد    گیتری از  هرهب با گردآوری و ،ای توسعه تحقیق دراینروش به کار رفته  :روش تحقیق

 یتتاویلی بترای پیگیتر    -تحلیلتی  تحقیقِ توصیفی در کنار روش از روش ،مرتبط با موضوع ای هکتابخان

و نیتز در  ، ، تاری  و جغرافیامخاطب و کلیاتدر دو فصل  .گیرد میدعای مطرح شده در فرضیات، بهره ا 

مخاطتب  و فصتلِ  و در د است  یتاویل –تحلیلییشتر متکی بر روش ب نامه پایان، ها هبندی داد جمع بخشِ
 ی هدو دور ی همولفت  ای هتحلیل مقایست )  تطبیقی براساس روش یسممدرن پستمخاطب و و  و مدرنیسم

   .یابد میسامان  (مدرن پستمدرن و 

  

بع موجتود در  خواهیم خواند که منا تحقیق ی هپیشیناست؛ در فصل  ذیل شرح هها ب واما ترتیب فصل   

ارتباط با بحث مخاطب بیشتر محدود به نظرات و جملات جزیی بوده و منابع نوشتاری که به طور ویژه 

. ر هنری باشد بستیار محتدود و انگشتت شتمارند    اث گیری شکلمعطوف به بحث مخاطب و نقش آن در 
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 شناستی  معته جااشتاره بته بحتث مخاطتب دارد کتتابِ      تنها کتاب ترجمه شده که در آن عنوان کتتاب  
جمه شده تر  یدر مابقی منابع هنر. است 2موشتوری آنتیگوناثر   هنریفرهنگی و  ی همخاطب در حوز

 .به فارسی، اگر از مخاطب حرفی در میان است، اشاره وار است و جزیی

و  یاجتمتاع  -تتاری  فرهنگتی   ی هگسترمخاطب در  گیریِ شکل و چگونگیِ  هروی نحو ،موشتوری کتابِ

ماه، استتعمارزدایی،   ی نازی، روا  تبلیغات، کشفِها هاثرگذار قرن، اردوگا وقایعِ» ؛ اکید داردت اقتصادی

را نستبت بته    هتا  هقتصاد، نگتا ا  یِو جهانی ساز ی جدید،ها آوری فنجهانی، گسترش  ی هپیدایش دهکد

اخت،، ایتن    ورِو بته طت   ه استت نسانی تحول یافتا  یرفتارها گیری شکلبه موازات، . اند هجهان تغییر داد

. انتد  همخاطتب داشتته باشتیم، اثتر گذاشتت      گیتری  شتکل ستتیم از  توان متی یی کته  هتا  تئت اوقایع بتر قر 

یتابی   شتکل  بته  برخلاف رویکرد ،الب در کتابش که معطوف موشتوریاما خود ( 19: 1986.موشتوری)

کته   رستد  میر چنین به نظ» : نویسد میکه در آن محاط اند، در مقدمه  ی استمخاطبان، بنا به شرایط

به نهتاد مربوطته    ،عام مخاطبِ که حالی دربخشد،  مخاطب فرهیخته، کیفیت اثر هنری را مشروعیت می

ترتیب، میان محیط هنری و تصمیم گیرندگان پیوستته در قبتول مخاطتب     نای  هب. بخشد مشروعیت می

ر میدان عمتومی  د تواند یمباید بدانیم که بدون مخاطب، هیچ اثری ناما . یدآ یدوگانگی به وجود م ،عام
  (15 :همان) «. شهر به صحنه بیاید

نقتش از مخاطتب استت کته نته تنهتا        به ایتن معطوف  نامه پایان دراینی محوری ها هد،د، ی ازیک    

سهیم  ،آن نیز به شکلی پنهان خلقِ بخشد بلکه در شیوه و کیفیتِ مخاطب کیفیت اثر را مشروعیت می

» . هنرمند است فرینش اثر همراهِآ ی هکه در لحظ ی استحاضر ،ائبِ حضورِ ی همخاطب به منزلاست؛ 

 ر خیتال پتردازی نته میتل ختود ستوژه      که میل به نمایش درآمتده د  است اینآنچه بلافاصله باید افزود 

در تعامتل   هتا  آنمیل اطرافیان من که با . است( مخاطب جا،دراین)میل دیگریبلکه  ،(هنرمند اینجا،در)

 کته  استت  ایتن   هبلک اهمخو من چه می سش آ،ازین میل فورا این نیست که پر ...هستمیا عمل متقابل 

«  هستتم؟  چته   نان دیگتر آ یبیننتد؟ متن بترا    خواهند، چه چیتزی در متن متی    دیگران از من چه می

 (68: 1931.ژیژک)

ه نامت  نپایتا یتن  ا  یهای نظتر  چارچوب ی ازکی  هیعنی قرائت روانشناسانه ک -قرائت از مخاطب دراین    

-د شتو  متی ختوانش و تاویتل اثتر محتدود ن     ی هدار است صرفا به مرحل عهده مخاطب، نقشی که -است

اثتر بازتتاب خواستت و     دیگر، عبارت به .-اهد آنیمش نظریه دریافتو  هرمنوتیک رویکردی که در دیدگاه
درکتی  بترای   ،ومددر فصتل   .یابتد  متی کنش هنریِ هنرمند تجستم   ی همیل مخاطب است که به واسط

؛ بختش نخستت بته    ه استتر از مفهوم مخاطب سه بخش متفاوت اما مرتبط به هم گنجانده شد روشن

فتارِ از معنتای مصتطلح و متتداول،     . تعریف و چیستی و چه سانیِ واژه و مفهوم مخاطتب اشتاره دارد  

رک ، دهتا  آنکته بتدون در نظتر گترفتن      ستازد  میی زیادی روبرو ها یما را با پیچیدگ ،مفهوم مخاطب

مخاطب فردی عینی و همیشگی نیست که بتتوان آنترا    .دشو میمخاطب و نقش آن حاصل ن ی ازمناسب

 ی همخاطب یک اثر بودن، پیامدِ یک مواجهت از یک سو، . اثر هنری فرض نمود مخاطبِ مصداق مشخ،ِ

                                                
7. Antigone Mouchtouris 
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نی بترای  دارد کته فراختوا   ای هاشاره به عرص ،دیگر مفهوم مخاطب از سوی .درگیرانه بین اثر و فرد است

به طور مفصل دراین باره بحتث  چیست؟  /مخاطب کیستدر بخشِ . خطاب به هنرمندحتی  است  ههم

  .خواهد شد

برآن است تا نشان دهد که اهمیت مخاطب صرفا به هنتر معاصتر    ،همین فصل دومِ در ادامه، بخشِ    

ه بتر چگتونگی، چرایتی و    کت  اند هین مخاطبان بودا  یی مختلف تاریخها هد؛ در طول دورشو میخلاصه ن

یسم، نقش مخاطبان مدرن پستدر دوره مدرنیسم و . اند هضرورت خلق آثار هنری، نظارت و کنترل داشت

 ،رفتته  هتم  روی. ه استها و نقدهایی شد که در سرشت و سرنوشت اثر هنری تاثیرگذار بود موضوع بحث

اطتب در تتاری  بتا آن روبترو     هنری در ارتباط با مخاطب ترسیم شتده کته در بختش مخ    ی هدورچهار 

 .خواهید شد

ه ارتباط هنر بتا جغرافیتا متورد بررستی قترار گرفتت       ،(مخاطب و جغرافیا) ین فصلا  یدر بخش بعد     

بته  عتنا ا یب ؛است ، از مرزی به مرزی دیگر در سفری است؛ هنر در پی مخاطبش جریان دارد و جاراست

هنتریِ خاصتی را دامتن     -د، تبعتات فرهنگتی  گذار میای روح سیال هنر به هرجا که پ. ها یمرزبند این

مناطق بسیاری در جهان وجود دارند که روزگتاری پایتختت هنتری دوران ختود بتوده و نقتش       . زند می

گرفتته تتا   روم و ایتالیتا  از  ،یونتان  گرفته تا مصتر و  النهرین بیناز . اند همناطق گذار فرهنگی را ایفا کرد

بتوده کته در سرشتت و     ای هی فرهنگتی و هنتری تتاز   ها جنبشبروز  ی هصفرانسه و آلمان و آمریکا، عر

 ی هکه جهان امروزِ هنتر، ادامت   به طوری. سرنوشت زیست بومِ فرهنگیِ بشر نقش بسزایی داشته و دارند

مدرنیسم بیشتتر رنتگ و    ی ههنر دور. اند همان در قالب آثار خود پیشنهاد داد که پیشینیان ی استروند

کته،   طتوری  بته . اقامتت جهتانی دارد   -گرچه متولد آمریکا است اما-یسم مدرن پستهنرِ و  روپایی،ا  یبوی

رایجتی در هنرهتای    ی هد،د،ت  -کمی و کیفتی  -اثر ن حد مشارکتِ مخاطبانِیافتن راهی برای بیشتری

 .ه استشد معاصر

 ی ها دورتمتایزات اندیشته و هنتر معاصتر بت      و هتا  تهای سوم و چهارم به طور مفصل، به تفتاو  در فصل

هتای   آوری شده از کتاب اطلاعات جمع ی ازکه حجم کثیر -دو فصل دراین. مدرنیسم اشاره خواهد شد

یسم بتر ستر   مدرن پستکه در مدرنیسم و ی مهمی ها ه، مولف-در  شده ،در آن نامه پایانمرتبط با بحث 

دو فصتل   ایتن  یِبنتد  نعنتوا  .ه استت بندی و شرح داده شد عنوان وجود ندارد،اتفاق نظر چندانی  ها آن

لازم را  ی هو زمینت  یستم بتوده  مدرن پستو  یسمبین دو رویکرد مدرن ای هدر حکم تحلیلی مقایس ،درواقع

ی متورد تاکیتد   هتا  هسعی شده تا مولفت ، اساس این بر .سازد میموضوع مخاطب فراهم  درک اهمیتِ برای

 .یابی شونداند بررسی و ارز این دو رویکرد که تلویحا در ارتباط با مخاطب

ی بته دستت   ها هو یافت ها هداد ی ازگیر موضوع و نتیجه که مربوط به تحلیلِ ،نامه پایانپایانی  در قسمتِ

و بیشتتر در حتد    باشتد  صتادق در متورد آن  به طور کامل  گیری، نام نتیجه رسد می، به نظر نه استآمد

بتاقی   ،مخاطتب  از موضوعِ، (لسفه، روانشناسی و فشناسی جامعهنقد هنری، ) ی بینامتنیها هد،د، طرحِ

ن، بته دور از ستمت و   آ  یصوص مسائل کیفخبمسائل هنری  ی هنتیجه گیری دربار ،یطورکل به. ماند می

گریتزان استت و تتن بته محاستبات       تئوریتک،  که از عریانی محت ِ  ی استر هنری اثدرون سوی جهانِ
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 ی ازبنتدی مناستب   جمتع  ،بختش  ایتن دربا این اوصاف سعی شده  .دهد میمحدود و آشکار یک دیدگاه ن

  .عمل آید ها به ها و فصل سایر بخش
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 :بیان مساله 1-1-1

 

آثتار   جمتالی بتر  ا  یبتا مترور  . انتد  هاری بودو تحولات بسی طول تاری  دستخوش تغییر در ،هنریآثار     

این تغییرات از حیث بصتری و   ی ازوسیع ی ه، شاهد دامنهای هنری پیشینیانی مانده از دستاوردبرجا

و در معنا و ماهیت هنر و نیز کارایی و رسالتش بارها و بارهتا تجدیتد نظتر شتده     . خواهیم بود فهومیم

از حیث  ،ات هنرتغییر ی هتا دامن دشو می، تلاش نوشتار دراین. ه استقرار گرفت ی مکررها یمورد بازبین

، متورد ارزیتابی و   دشتو  متی یسم یاد مدرن پستعصری که از آن با نام  و نیزدر دوران مدرنیسم  مخاطب،

از  ،یستم مدرن پستت گرچه هنوز، کم و بیش مناقشه بر سر موجودیتت و اثبتات عصتر    . تحلیل قرار گیرد

ی ویتژه و  هتا  هو شاخصت  هتا  همولفت  رسد مینظر  سوی برخی منتقدان و صاحب نظران ادامه دارد، اما به

. مطابقتت داد  وضعیت متدرن ی ها هد،د،با  را آن توان مین که یدگاه و هنر معاصر بروز یافتهدر د یخاص

 ی هدر برداشت متفاوت هر دو دوره از مفهوم و کارکرد مخاطب در عرصت  توان میرا  ها هاین مولف ی ازیک

  .هنرهای تجسمی، پیگیری و ارزیابی نمود

ی هنری را به نام خالق آنهتا، ثبتت و   ها ه، ا،لب در رویکردی مرسوم، ابداعِ سبک ها و شیوجامعه هنری

بته عبتارت دیگتر،    . کنتد  متی ضبط کرده و از حق مسلم خالق اثر به عنوان مالکِ تام الاختیار آن دفتاع  

نقاشتی،   اما آیا یتک  .ه استبه نقد و بررسی گذاشت ،ا،لب هنر را از منظر آفرینندگان آن ،جامعه هنری

 در فعالیتِ ،هنرمند محور این برداشتِ که ملقب به نام نقاش است؟ ی استصرفا محصول شخ، واحد

کته   -هنرمند با دیگتران   ی به چالش کشیده شد و فاصله ،اواخر سده بیستم هنرمندانِ ی ازهنری برخ

 .تر شدروز به روز کمتر و کم -مدآ یپرناشدنی م ای هبه نظر فاصل ،در اوایل سده بیستم

  

 

  :ها و اهداف ضرورت 2-1-1

 

 ی ازاقتصادی و صنعتی و تکنولوژیک در قرن بیستم و بهتِ فراگیرِ ناشت  -، بروز تحولات سیاسیشک بی

رشتد  پتیش از آن نیتز،   . ،لب مفاهیم انسانی و هنری را ضترورت بخشتید  ا  یِجنگ های جهانی، بازنگر

ی جمعی و صنعت چاپ بته  ها هبا نقش ارتباطی رسان رشد روزافزونِ صنعت توامُ ی هشهرنشینی در نتیج

ثروت اشتراف و   قید وابستگی بهفزود و سبب شد تا هنر از ا  یبر میزان مخاطبان آثار هنر ،طور طبیعی

به هنرمند برای خلق آثتاری داد   بیشتریاین چرخش ارتباطی، آزادی عمل . خار  شود ،قدرت سیاست

نیست که پتس از ایتن    دلیل بی. شد مین نبود یا هنرمند از آن منع که تا پیش از این یا امکان خلق آنا

، تغییتر در  هتا  آن  یساسا  یها همولف جملهاز ایسم های هنری مواجهیم که ی ازبا انبوه ،چرخش اساسی

هنرمنتد بتود کته بترای     اگتر پتیش از ایتن    . مخاطب و جایگاه آن در فرایند خلقِ اثر است ی ازطرز تلق

واستت و نیتازِ مخاطتب اولویتت متی      ف کرده و دیدگاه و ذوق هنری خود را بتر خ تکلی مخاطب تعیینِ
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ستخنگوی ذوق و ستلیقه   حال با رویکتردی معکتوس متواجهیم کته در آن هنرمنتد در مقتام        بخشید،

 . زند میمخاطب، دست به کار هنری 

کته   زنتد  متی قتم  ر( حاضر ،تایبی )هنری را مخاطبِ ،ایبی  اثرِ سرنوشتِ ی ازا ه، بخش عمدرو ازاین     

، استاس  بتراین . کند میی خود در خلق اثر، همراهی ها تهنرمند را به شکلی ناخودآگاه با امیال و خواس

درک جایگاهِ مخاطب در تحولات تاری  هنتر و جابجتایی و تغییترِ متدام در عینیتت و مصتداق واقعتی        

طاب به آنان ستر و ستامان   منظر مخاطبانی که اثر خ ی ازمخاطبان و در یک کلام پرداختن به اثر هنر

 .آثار هنری معاصر باشد ی ازتر راهگشای دریافت دقیق تواند می، یافته

 

جتادویی،   ش بتا مناستکِ  ا یهمراهت  هنر بوده و هستت؛  ی ازت و گوناگونهای متفاو شاهد کارکرد ،تاری 

 ی ازانش بتا بعتد معنتوی و دینتی، پشتتیب     ا یش با قدرت شاهان و حکمرانان، در هم تنیدگا یهمبستگ

ش با جهان ا یرنگنقلابی و رهایی بخش، هما  یها جنبشو  ها ناش با جریا یصنعت و تکنولوژی، همرزم

نیازمنتد   ،تعیتین جایگتاه مخاطتب    ،استاس  بتراین  ....ش با مردم و فرهنگ عامه وا ی، همدلداری سرمایه

 شتک  بتی . انتد  لاش دخیت  گیتری  شکلکه در  ی استمرسومبررسی تاریخی هنر و ارتباطش با مناسبات 

مخاطتب،  ) امتا در فصتل دوم  نیست  نوشتاراین  مخاطب در حوصله و خواستِ پرداختن به سیر تاریخی
ستیمای مخاطتب    ترستیمِ  ،در مجمتوع . دشتو  متی بتدان پرداختته    به صتورتی گتذرا   ،(تاری  و جغرافیا

 تتاویلی تحلیلِ  در کنار روش ای هاسنادی و کتابخان یستی در قالب تحلیل منابعمدرن پستتی و مدرنیس

 .دشو میبعاد گسترده تر این موضوع به نوشتاری دیگر موکول ا  ینظر قرار گرفته و بررس مد

 

 :سوالات تحقیق 8-1-1   

 

گیری هنرِ هنرمنتد دارد؟ مختاطبی کته     و اما براستی چرا مخاطب؟ مگر مخاطب چه اهمیتی در شکل 

ایتتن . ی کتتالای فرهنگتتی کننتتده صتترفماستتم مستتتعارِ دیگتتری هتتم بتته ختتود گرفتتته؛  امتتروزه حتتتی 

گیتری اثتر    نامه، در شتکل  این پایان ی  تواند بنا به ادعای فرضیه ی سیری ناپذیر، چطور می کننده مصرف

هنری سهمی داشته باشد؟ معنا و مصداقِ مخاطب کیست یا چیست؟ چرا هنرهای امتروزی، در قیتاس   

، (خواه مادی و خواه نظتری و معنتوی  ) مکاناتی گراتر دارند؟ چه ا های پیشین رویکردی مخاطب با دوره

 مدرن را سرعت بخشید؟ جریانِ مخاطب محورِ پست

 .های فوق پاس  داده خواهد شد ها، به پرسش در خلال فصل

 

 :فرضیات تحقیق 7-1-1
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: دنشتو  متی خلاصته   عبارات دراینند، گرد می ها آن بر مدارِ نامه پایانهای  پژوهشدیگر  که ییاه  هفرضی 

استت کته     ل در مخاطتب ، بت هنتری  اثترِ  در هنرمند و نه نه در ،را اثر انگیزشیِ سرمنشا ِ:  اول  ی ضیهفر

   .گیرد می، اثر هنری شکل نمخاطب فرضِ بدون. سراِ گرفت توان می
ه را از ارتباط بتا مخاطتب بته دستت آورد     اش هتاری ، انگیزش اولی ی ههموارهنر، اگر چه  :دوم ی هفرضی

ی هتا  جنتبش  تشتدیدِ کته همزمتان بتا     -ی پایانی قرن بیستم را ها هبتوان ده رسد مینظر اما به  ،است

هنتر   .ار هنتری دانستت  ثت آی چگتونگ  مخاطتب در خلتقِ   حتدِ اعتلای حضتورِ    ،-ی استت یستمدرن پست
  .مخاطب گراتر از هنر مدرن است، مدرن پست
 

 :چارچوب نظری 5-1-1

 

مفهتوم  اهمیت و  است  در هنر و نقادیِ هنری یبینامتن متکی بر تحلیلی ،نامه پایان ی اینچارچوب نظر

معاصتر،   ی هو اندیشت  روانشناستی جتمتاعی،  ا  یِنقتاد یی چون نقد هنری و ادبتی،  ها همخاطب را در حوز

ی هتا  هحتوز گردش سیال اثر و ایتده در   معاصر، ی هی هنر و اندیشها هخصیص ی ازیک؛ سازد میبرجسته 

بته   -ی دانشها هی رایج در حوزها یمرزبند .ستا ها آن  یها تظرفی زا گیری بهرهمتفاوت دانش بشری و 

 بستتانِ چنتد   -ی مختلف، در یک بدهها هی به دست آمده در حوزها ه، کم رنگ شده و داد-ویژه در هنر

در نقدهای موجود از هنرهای تجستمی، جتای نقتدهایی کته متکتی بتر        .ن و گردش اندبه در جریاجان

 درایتن  .ی استت بسیار خال -به خصوص در نمونه نقدهای داخلی -ار باشندثآ یی بینامتنها هکشف رابط

هنرهتای تجستمی بتا     ی هسعی شده، در پرتو موضوع مخاطب، ارتباطی چند سویه بین حتوز  نامه پایان

شناستی   و هم در روان شناسی جامعههم در  .معاصر برقرار شود ی هو اندیش و روانشناسی شناسی جامعه

نقتش   ،شناستی  جامعته د؛ شتو  متی بعاد دیگری علاوه بر نقش هنرمند بررستی و تحلیتل   معاصر، هنر از ا

 دیگتری نقتش   ،بستردل این  ی ازشناس و روان سازد میشرایط و بستر اجتماعیِ محاط بر اثر را پررنگ 

ی ، بترا 8فرویتد ( زیگمونتد )یک قرن پیش، »  .داند میمقدم  ،(هنرمند) ی فردها هنگیزا  گیری شکلرا در 

سته   ی هاروپای مدرن جای دهد، ایتد  ناخودآگاه را در بطن تاری ِ ه دستاورد خود در خصوص کشفِکاین

 کوپرنیتک نخستت  . ، را بسط دادبیماری نارسیستی سرافکندگی پشت سرهمِ انسان، به قول خودش سه

را از جایگتاه مرکتزی در    هتا  ناچرخد، و بتدین ترتیتب متا انست     نشان داد که زمین به دور خورشید می

ظهور ما از بطن یک تطتور یتا جهتش کتور را بته اثبتات رستاند، و         3ندارویسپس . کائنات محروم کرد

 نقتش مستلطِ   فرویتد سرانجام، وقتتی  . جایگاه والایی را که در میان موجودات زنده داشتیم از ما گرفت

ختودش   ی هناخوآگاه در فرایندهای روانی را آشکار ساخت، معلوم شد که خود یا ایگوی ما حتی در خان

هنتر   .که در ما بتر متا حکمفرماستت    ی استاین دیگر به عبارت دیگر،( 6: همان) .فرما نیستهم حکم

                                                
8.Sigmond Freud 
9. Charles Darwin 
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دستت بته کتار هنتر      ،مخاطب /دیگریهنرمند از طریق  که  ای هلحظ .ی استپیامدِ ارتباط با این دیگر

  .دشو می

آگتاه بته عنتوان    و کشتف ناخود  دکتارتی  ی هبتا کتم رنتگ شتدن نفتوذ و مشتروعیت ستوژ       در مجموع، 

ی مولتف گریتزی   هتا  هزبان بر کاربران خود و ظهور دیدگا ی هار هنری و طرح سیطرثآی صلا ی هسرچشم

 یتدئولوژیکِ ا  یبندها و نیز تضعیف قید و دریافت ی هنظری و طرحِ عدم قطعیت معناو  مرِِ مولفچون 

ن آ  ی هر بته نفتع خواننتد   اثت ی  هنفتوذ و اقتتدار آفریننتد    کتم  کتم ... و کثرت گرایی فرهنگیو  مدرنیسم

ی ی معنتایی و ارتبتاط  ها هسوی ی هکه مخاطبِ اثر، تعیین کنند در چنین وضعیتی. کنار رفت ،(مخاطب)

یتاد   عصتر مخاطتب  از آن به عنتوان   توان میدر مناسبات هنری شکل گرفت که  ای هر شد، دوران تازاث

، 1983میّته،  )« .ن که در مقصد آن استدلالت یک اثر نه در منشا  آ »،رسد میعصری که به نظر . کرد

62 ) 

ختوانش و   ی هتنها به وهل نقش مخاطب ، برخلاف رویکرد مرسوم،نامه پایان ی این هفرضی براساس تاکید

هنرمنتد   کته همزمتان بتا    است  یحاضرِ ،ائبحضور ِدر حکم آن و مخاطب . باشد میتاویل اثر محدود ن

 .یابد میهم موجودیت ن دست اندرکار خلق اثر است و بدون او اثری
 

 نستبت بته مخاطتبِ    -در مقایسه با هنر مدرن -مدرن پستشده تا هنر  اینکه چه فعل و انفعالاتی سبب

مخاطتب و   و مخاطتب و مدرنیستم  نشان دهد، موضوع تحلیتل دو فصتلِ   از خود ی گرایش بیشتر ،عام
یستم  مدرن پستت تخر بتود در  یی که مدرنیسم به آن مفها همولف ی ازبخش اعظم .باشد مییسم مدرن پست

ه و متا را در  تقتابلی داشتت   ی هدو فصل، بیشتر جنب دراینی ذکر شده ها همولف. دشو میبه چالش گرفته 

 .کند مییاری  مدرن پستهنر دوران  درک علت و چرایی مخاطب محوریِ
 

 : روش تحقیق 6-1-1

عتلاوه   ،نامته  پایتان مرتبط با موضوع  ای هبخانمنابع و اسناد کتا از گیری بهره ، باای توسعه تحقیقِ دراین

ه استفاده شتد دعای مطرح شده در فرضیات، اِ  یبرای پیگیر، تاویلی - یتحلیلروش توصیفی، از  روشبر

، نامته  پایتان  ،هتا  هبنتدی داد  و نیز در بختش جمتع   ، تاری  و جغرافیامخاطبو  کلیات در دو فصل. است

مخاطتتب و و  مخاطتتب و مدرنیستتمدو فصتتلِ  و در ی استتتتتتاویل -تحلیلتتی روشبیشتتتر متکتتی بتتر 
روش نتوعِ   .یابتد  متی ستامان  ی به دست آمده، ها هداد ی همقایس و توصیف روشبراساس  یسممدرن پست

منتابع   ی ازبتردار  از طریق فیش ،نامه پایان دراینآوری شده  و اطلاعات جمع ها هداد: طلاعاتا  یگردآور

آثتار  ، از نامته  پایانمم با منابع نوشتاری به کار رفته در تو. ه استمرتبط با موضوع مخاطب گردآوری شد

بهتره  درک عینی و بهتر از موضتوع   برایهای تصویری  شاهد مثال تصویری هنرمندانِ معاصر به عنوانِ

یسم گتزینش و  مدرن پستی مدرنیسم و ها هطیف هنرمندان دور ی ازا،لبِ آثار تصویر .ه استگرفته شد

ه و تحلیل مطابقت و تجزی .باشند عنی مخاطب میی  نامه پایانباط با موضوع که در ارت ه استانتخاب شد


