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  :پیشگفتار

  

  

این وسیله ي ارتباطی در شکل تکامل یافته خود . تصویر را نخستین  وسیله ي ارتباطی میان انسانها دانسته اند
تکامل جوامع بشري و انتقال در بین انسانهاي نخستین  به خط تصویري یا تصویر نگاري انجامیده است که در 

از طرفی، پیشرفتهاي علمی همواره فرصتها و موقعیتهاي ویژه اي . باشد تجربه و اندیشه بسیار حائز اهمیت می
را در اختیار هنرمندان قرار داده است، با کشف هر پدیده ي علمی و تکنولوژیک هنرمندان  ابزارهاي متنوعی 

ند و هر چه سرعت پیشرفتهاي علمی فزونی یافته تنوع شکلها و روشهاي را براي خلق آثار هنري خود یافته ا
  . هنري نیز به تبع آن گسترده تر شده است

جهان طی سده هاي اخیر با رشد و توسعه ي بی سابقه و  خیره کننده ي علم و تکنولوژي رو برو شده و در پی 
شاهد بوده و از این رهگذر قلمرو  آن دهه هاي آخر سده ي بیستم  تحولاتی عمیق در عرصه ي هنر را
این  تحولات  در ابتدا با بکارگیري  .گسترده و متنوعی از ابزارها و روشهاي بیان هنري را تجربه کرده است

موادي فراتر از رنگ و بوم  به عنوان مثال بریده هاي کاغذ و پارچه در کلاژ هنرمندان کوبیسم آغاز و در 
نرمند از هرگونه قید و بند و رویکرد به سوي رسانه ها و امکانات جدید سالهاي آخرین به آزادي کامل ه

  .آفرینش هنري منتهی گردید

از سویی دیگر باید گفت تغییر شکل در ساختارها، ذاتی هر فن آوري نوینی است، به عنوان نمونه ابداع  “
بت و فراتر از آن درك دستگاه چاپ و حروف سربی بسیار ي از ساختارهاي بنیادین هنر تصویرگري و کتا

با این ابداع نظم زنجیره وار تصاویر ، کلمات ". انسان آن عصر را از تصویر وکلام به نفع فناوري روز تغییر داد
استرازبرگ، (".و ایده ها ، در قالبی که بتوان آن را باز تولید و تکثیر کرد ، ارکان عقلانی پیشرفت غرب شد

  )253، ص1383

البته این قابلیت مدت .( نیز باید قائل شد  2در حقیقت فرا رسانه ها و) 1( 1ي رسانه هاي نوبراچنین قابلیتی را 
فرا رسانه ها در حقیقت آمیزه اي از تصویر، صدا، و نوشتار هستند و  ").  هاست که به فعل در آمده است

  )  1382شکرخواه، ("ابزارهاي ذخیره ي الکترونیکی محتوا و همچنین از امکان باز یافت آنها بر خوردارند
  
   

                                                             
1-new media                                                                                                                                                             
2-hyper media                                                                                                                                                          
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حال با توجه . براي این به فرا رسانه ها اشاره شد که،  هنر نو بیش از هر چیز با مرزهاي فرا رسانه تعریف میشود

هنري که در آن رشد کند نیز خود به خود بنابراین،  ویژگی مهم فرا رسانه، تعاملی بودن آن است  “.به اینکه 
از سوي دیگر جامعه ي شبکه اي و ساختار متکثر و از پایین به بالاي . پذیرد میویژگیهاي چنین رسانه اي را 

برد و به جمع ویژگیهاي هنر نو، چند گانگی و عدم تبعیت  آن هر نوع مرکز گرایی را در هنر امروز تحلیل می
فرهنگ پست  از مناسبات درونیدر چنین بستري است که بسیاري . از روایتهاي مسلط پیشین را نیز می افزاید

  )18ص 126بخشی، تندیس شماره ي( ”.شوند به جزیی از هنر نو بدل می ، مانند التقاط مدرن

این   جدید نکته اي دیگر که در مورد هنر و تکنولوژي  باید مورد توجه قرار گیرد این است که،  در هنر
ص تکنولوژیهاي مرتبط با تکنولوژي به مفهوم عام خود نیست که واجد اهمیت اصلی است ، بلکه بطور مشخ

اختراع شد ، لیکن  19اگر چه عکاسی در نیمه ي نخست قرن . شوند عکاسی هستند که مهم قلمداد می
این رسانه در هر کجا که تصویر . همچنان نفوذ عمیق خود را بر تولیدات هنر معاصر تداوم بخشیده است

هیدات دیجیتالی در عکاسی که معمولا به تم. دهد مطرح است ، خود را در مرکزآفرینشهاي هنري جاي می
 گردد، مرزهاي هنر عکاسی را با سایر هنر ها بیش از پیش مبهم می مدد امکانات رایانه اي پیشرفته میسر می

از                                .                                                                                                                    سازد
تصویر سه بعدي و . دیگر ابزاري که  به مفهوم  تصویر در دنیاي امروز مفهومی تازه داده اند، رایانه ها هستند

اکنون به کمک . مشهور شده است  1واقعیت مجازي در حال خلق فضایی تازه است که به فضاي رایانه اي
شود که از لحاظ تاثیر گذاري نه تنها  مشابه  لیزر ، اشیا و فضاهایی خلق میابزار و وسایل گوناگون از جمله 

اشیا و فضاهاي واقعی است ، بلکه در بیشتر موارد به کار بر قدرت دخالت  و کنش متقابل در دنیاي مجازي 
 . دهد خلق شده را می

با پیشرفتی که از پنجاه سال پیش بدین سو در هنر و  ":گوید در کتاب رسانه هاي نو در هنر می 2مایکل راش
که در همه اشکال هنر معاصر گسترش پیدا کرده بود ، نوعی پایان  )2(آمده، انقلاب دوشانیفناوري به وجود 

ابداع هنر دیجیتال ، هنري فراتر از مادیت ، که در آن بحث هاي ابژه و بسیار کمتر از آن، . تاریخی یافته است
حوزه هایی که در آن . نماید، حوزه هاي جدید گشوده است کل نا امید کننده اي تاریخ گذشته میبوم به ش

              ".شیوه هاي ارزیابی اثر هنري و اصطلاحات تاریخ هنري حتی از نوع دوشان، دیگر کار آمد نیست

 ) Rush,2005,p.239(  

1- Cyber space                                                                                                                                                           
 2-Michael Rush                                                                                                                                                          
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  :بیان مسئله 1- 1

  

بوده و از این  تحولاتی عمیق در عرصه ي هنرشاهد دهه هاي آخر سده ي بیستم  همانگونه که اشاره شد 
تحولات شکلی هنر در . رهگذر قلمرو گسترده و متنوعی از ابزارها و روشهاي بیان هنري را تجربه کرده است

ابتدا با بکارگیري موادي فراتر از رنگ و بوم  به عنوان مثال بریده هاي کاغذ و پارچه در کلاژ هنرمندان 
اي آخرین به آزادي کامل هنرمند از هرگونه قید و بند و رویکرد به سوي رسانه ها و کوبیسم آغاز و در ساله

  .امکانات جدید آفرینش هنري منتهی گردید

توان گفت در تمامی این تلاشهاي صورت گرفته، آنچه مدام  در جریان سبکها و مکاتب هنري تغییر  اما می
  .یافته و متحول شده مفهوم تصویر بوده است

خلق شده با دست و به کمک ابزار ساده مانند قلم مو و رنگ  حتی اگر بسیار نزدیک به واقعیت و تصاویر 
شود نه تنها از لحاظ  جلوه  طبیعت کشیده شوند  با آنچه توسط ابزار مکانیکی و یا شیوه هاي دیگر ایجاد می

  .هاي بصري بلکه از لحاظ مفهوم نیز بسیار متفاوت خواهد بود

ر استفاده از دوربینهاي عکاسی و تصویر برداري و به دنبال آن امکانات دیجیتال مرتبط به اخی در دهه هاي
  .عنوان یک متریال هنري قابلیتهاي ویژه اي را جهت ضبط و خلق تصاویر، در اختیار هنرمندان قرار داده است

تا قبل از اختراع . تصاویر خلق شده توسط دوربین، معنایی جدید را براي تصویر به ارمغان آورده است  
 دوربین تمام تصاویر بوجود آمده توسط هنرمندان نوعی تفسیر شخصی و غیر مستقیم از شکلها  به شمار می

ن تفسیر شخصی هنرمند از شکلها توا رفت اما تصاویري که با استفاده از دوربینها بوجود آمدند را مشکل می
مستند بودن و کپی از اصل بودن این تصاویر معنایی جدید به تصویر بخشیده است که هیچ گاه . محسوب کرد

مخاطب هنگام  دیدن آثار ویدئویی، همانند آنچه در عکس با آن . قبل از اختراع دوربین تجربه نشده بود
مستند بودن تصویر از سویی دیگر . بیند می) مستند(اقعی شود خود را در مقابل یک تصویر و مواجه می

شود و از این طریق مفهوم مورد نظر هنرمند بهتر به  موجب ایجاد همزاد پنداري میان اثر و مخاطب می
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شود، به عبارتی شاید بتوان گفت تصاویر مستند آثار ویدئویی باور پذیرتر از سایر تصاویر  مخاطب منتقل می
   . هستند

به عنوان مثال در . ي هاي بصري قوت میابدژین باور پذیري در برخی از آثار ویدئویی به مدد تکنولوحتی ا
هنرمند از فناوري فیلمهاي سه ،   م 1997 1اپنی ماریکو موريژساخته ي هنرمند  )سعادت ابدي(  ویدئوي

خود را درون تصویر  ،بعدي براي خلق اثرش بهره برده است و مخاطب با استفاده از عینک مخصوص
و طبیعتا تصاویر باور پذیرتر و  دهد بدین ترتیب گویا حوادث در اطراف او رخ می. دکن ویدئویی احساس می

  .تاثیر گذارتر خواهند بود

ورود این رسانه به   .عوامل متعدد دیگري نیز در ایجاد مفهومی متفاوت در تصاویر آثار ویدئویی موثرند
تماشاي خصوصی ترین لحظات زندگی شخصی و خانوادگی همانند دوربینهاي  زندگی انسانها و ضبط و

هر چند قبل از این نیز امکان ضبط این لحظات توسط دوربینهاي . عکس فوري، قابلیتی منحصر به فرد است
توانند  حرفه اي فراهم بوده است اما با ظهور دوربینهاي سبک دستی،  اولا همه ي افراد جامعه به سهولت می

  .ز این قابلیت استفاده نمایند، ثانیا دیگر نیازي به انتظار براي ظهور تصاویر نیستا

به ) تولد، زندگی و مرگ (که در آن سه موضوع مرتبط با هم  2به عنوان نمونه در یکی از آثار بیل ویولا
جریان در فیلمی که در سمت چپ شود،  طور همزمان نمایش داده می صورت یک ویدئوي سه وجهی به

در دیوار روبرو خود او سرگردان و شناور شود،   دارد همسر او در حال به دنیا آوردن فرزندش دیده می
 تماشاگر با تماشاي این فیلم احساس می .است و بالاخره در دیوار سمت راست مادر او در بستر مرگ است
نمایش ویدئویی فرصتی است تا در واقع . کند که به او اجازه داده شده تا در امري خصوصی فضولی کند

 نر به اندیشیدن نسبت به دنیاي درویک مسئله خصوصی به صورت عمومی بیان شده و از این طریق تماشاگ
 .ودیب شغتر  خود

گیهاي منحصر به فرد این رسانه است ژقدرت و تاثیر دوربینهاي ویدئویی در بداهه پردازي یکی دیگر از وی 
در هنر پیشرو تبدیل  4)اجراها(و  3)رویدادها(را به وسیله ي خوبی براي خلق  که توانسته دوربین ویدئویی

تا قبل از ظهور دوربینهاي ویدئویی اغلب لحظات زندگی افراد  زود گذر و فراموش شدنی بودند اما . نماید
                                                             

1- Mariko Mori 
2-Bill Viola 
3-Happening 
4- PERFORMANCE ART 
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تکرار  این لحظات ، تاامکان ثبت این لحظات زود گذر و بی اهمیت توسط دوربین ویدئویی موجب شد
 .دذیر و جاودانی گردنپ

موجب شده تا این رسانه جدید بتواند تحولی بزرگ در مفهوم  ،گیهاي دیگرژگیهاي ذکر شده و برخی ویژوی
وهش به آن ژبررسی مفهوم  تصویر در آثار ویدئویی موضوئی است که در این پ .تصویر به وجود آورد

  .پرداخته خواهد شد

  : اهمیت و ضرورت تحقیق  2- 1

 

در دنیاي هنر معاصر و جذابیتها و همه گیر بودن اینگونه رسانه ها و  1)رسانه ها ي جدید(به اهمیت با توجه 
گونه هاي هنري مرتبط با آنها مانند ویدئو آرت یا فوتو آرت که در آنها از تصاویر ضبط شده توسط دوربین 

ها و مقایسه آن با صورتهاي دیگر شود، بررسی ویژگی هاي تصویر در اینگونه هنر براي ایجاد اثر استفاده می
  .هنري جهت پی بردن به توانائیها و قابلیتهاي این آثار در دنیاي مدرن حائز اهمیت است

  

  :اهداف تحقیق  1-3

  

  :هدف کلی 1-3-1

 بررسی مفهوم تصویر در ویدئو آرت

  :اهداف جزئی  1-3-2

 .بررسی تفاوتهاي تصویر در آثار ویدئویی و سایر گونه هاي هنري -1

 .بررسی ارتباط میان اثر و مخاطب  در ویدئو آرت -2

  .بررسی ویژگی هاي تصویر در آثار ویدئویی -3

                                                             
1- new media 
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  :روش تحقیق  4- 1

  

  مقایسه اي و تحلیلی: روش تحقیق از نظر هدف

  کتابخانه اي، مشاهده،  مصاحبه: روش تحقیق از نظر روش

  

  :روش تجزیه و تحلیل  1-5        

  

و به تبع آن، اطلاعات جمع آوري شده کیفی خواهند بود، بنابراین از  با توجه به اینکه موضوع پژوهش
  .روش توصیفی  جهت تجزیه و تحلیل اطلاعات جمع آوري شده استفاده خواهد شد
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 ویدئو آرت: دوم فصل                                                                
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  :تاریخچه  1- 2

  

  

  

از منزل نخست ویدئو به دست بدهیم باید به ابتداي قرن بیستم و حتی انتهاي قرن  اگر بخواهیم نشانی درست “
اختراعی به نام گراهام بل  م1880 سال در .نوزدهم و نخستین تلاشها براي انتقال الکترونیکی تصویر برگردیم

اما این اختراع که مطبوعات آن زمان را هیجان زده . کرد مخترع تلفن ثبت شد که چنین هدفی را دنبال می
از طریق  م 1920  سال پس از ارسال  نخستین تصاویر اسکن شده در. کرده بود  چندان موفقیت آمیز نبود

ایکونوسکوپ را اختراع کرد که بلا فاصله مورد توجه  1دکتر ولادمیر زوریکین 1923امواج رادیویی، در سال 
زیونی گام  یاین شرکت به همراهی چندین کمپانی بزرگ در مسیر تکامل تلو. قرار گرفت  RCAشرکت 
 30در .  زیون را ساختیگاه تلومخترع آمریکایی نخستین دست2 فیلو فارنس ورث 1927در سال . برداشتند
مدیر  3زیونی در نمایشگاه جهانی نصب شد که تصویر و صداي دیوید سارنوفیدستگاه تلو 1939آوریل 
RCA  زیونی در سطحی یده روز پس از این واقعه پخش برنامه هاي  تلو. شد از مونیتور این دستگاه پخش می

  )9بخشی، تندیس ( .”محدود آغاز شد

دو سوم  1953به طوري که در سال ، تصاویر و عناصر متحرك به عموم خانواده ها هجوم آوردندرفته رفته "
صد این رقم به بیش از نود در 1960زیون داشتند و در سال یخانواده هاي آمریکایی در خانه هاي خود تلو

زیون بر فرهنگ مردم یتوان زمان سلطه ي تلو میانه ي دهه ي شصت را می .رسید
   )43کوکبی،تندیس(".دانست

تاثیر این واکنش موجب . رفت ري رو به سادگی بیشتر و بیشتر میدر اواسط قرن بیستم،  بیان در هنر هاي بص
ان رسانه اي که در این می. شد که هنر به جایی برسد که در آن مرزهاي بین هنر و زندگی روزمره از بین برود

  .بود   زیونیرا تحت تاثیر قرار دهد  تلو توانست  فرهنگ و زندگی مردم با قدرت بیشتر می

                                                             
1- Vladimir Zeworykin                                                                                                                                              
2- Philo Farnsworth                                                                                                                                    
3-David Sarnof           
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 نوعی از تکنولوژي رسانه اي را با خود به همراه داشت ابتدا با سینما که در راس قرار میدر واقع قرن بیستم،  
   زیون، ویدئو و امروزه تصاویر کامپیوتري و شبکه هاي اینترنتی که شاید بتوان گفت یودر ادامه با تلوگیرد 

زیون و یدر مورد تلو باید گفت نوعی متاثر از هنر تاتر بوده اند،  البتهاز جهت اعمال نمایشی به همه ي آنها 
  .کامپیوتر این تاثیر پذیري بسیار کمتر از سینما است

طلیعه ي ظهور رسانه ي جدید را رقم  1966شود که روز چهاردهم اکتبر سال  عموما اینگونه پنداشته می "
با همکاري یک مهندس الکترونیک به نام بیلی   1زمانی است که رابرت راشنبرگزده است و این همان 

را در زراد خانه هنگ نهم در نیویورك به اجرا در  مجموعه ي نه بعد از ظهر ، تئاتر و مهندسی   2کلوور
ه عنوان این خاطره بالبته باید یاد آور شد که کسانی که در اجراي نه بعد از ظهر حضور داشتند از . آوردند

همانند بسیاري از  () 49ص، 1382اسمیت،(."کنند ناشی از مشکلات فنی یاد می م با اختلالاتبرنامه اي توا
                                                                         ).آمدندي راه موفقیت آمیز به نظر نمی  جنبشهاي هنري که در ابتدا

به ممارست در هنرهایی نظیر هاي ابتدایی در ویدئو آرت توسط هنرمندانی انجام شد که کند و کاو
ر آثار ابتدایی بیشت. ندبود) 3( 5اجراشدید هنر تحت نفوذ  و ،پرداخته بودند 4و هنر مینیمال 3چوال آرتکانسپ

بعدها به عنوان اعمال تواند از یک جنبه به عنوان ثبت یک اجرا یا نمایش و یا آنچه که  هنر ویدئو آرت می
             .نمایشی شناخته شد نگریسته شود

افزایش آزادیهاي جنسی و  ، همراه با اوج گیري مخالفتهاي سیاسی جوانان 60دهه ي در همان سالهاي میانی 
جهت گسترش استفاده  در اروپا نیز حرکتهایی در ،)پاپ( ضربه ي ناشی از رویکردهاي مردمی در هنر معاصر

با   6ادوارد پالوزي در بریتانیا گروهی از هنرمندان از جمله. گیرد از ویدئو به مثابه ابزاري هنري انجام می
رویگردانی آشکار از زیبایی شناختی محافظه کارانه ي انگلستان تصاویري از فرهنگ عامه را به کولاژها و 

       .               مجسمه هایشان وارد کردند

دنیاي هنري جدید که ویدئو به عنوان یک رسانه نو پدید آورد به طور کلی کشور هاي غربی را شامل شد "
 نخست اینکه  ، این نکته بر شمردتوان براي  دلایل چندي را می .اما به طور استثنا در ژاپن نیز نفوذ یافت

براي نگرانی نسبت به قدرت تصاویر کشورهاي داراي حکومت اقتدار گرا دلایل قابل فهمی در تها دول
)  توان در مستند و موثق بودن  اینگونه تصاویر جستجو نمود علت اصلی این نگرانی را می(متحرك داشتند، 

                                                             
1- Robert Rauschenberg 
2- Billy  Kluver                                                                                                                                                          
3- Conceptual  Art     
4- Minimalism                                                                                                                                                           
5- performance                                                                                                                                                        
6- Eduardo Paolozzi                                                                                                                                                 
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 ،یر شوروي با وجود سنت غنی فیلم سازي مستندهدر اتحاد جما .اعمال کنترل بر ویدئو بودندو لذا مصمم بر
تنها بخش چین  که در آن ویدئو  .خاموشی در چین هم حاکم بود همین. تجربه هاي اندکی صورت گرفت

نه تنها بدین خاطر که هنگ کنگ یک . هنگ کنگ است له ي بیان هنري مهم تبدیل شده،وسی   به یک
بلکه به سبب فقدان فضاي گالري براي نمایش  شود، منطقه ي اقتصادي ویژه با حاکمیت مستقل محسوب می

  . آثار نقاشی، در جایی که ملک بسیار گران است

دلیل دیگر براي عدم گسترش هنر ویدئو در خارج از کشور هاي سرمایه داري غربی متوجه مسائل اقتصادي 
ي گران  غاز و حتی در حال حاضر یک رسانهوسوم به جهان سوم ویدئو از همان آدر کشور هاي م. است

  . شود محسوب می

    هنرمندانی که به هر دلیلی نسبت به . خلا امکانات مالی به تحریفات کنجکاوانه اي منتهی شده استالبته 
 ) 1952 متولد(  2مونا حاتوم ،کوبا)  1948 متولد(  1 نا مندیتاآبرند همانند  جامعه ي خود در تبعید به سر می

بارها از ویدئو براي توصیف احساس خود نسبت به وضعیتشان و  ،ایران)  1957 متولد( 3و شیرین نشاط ،لبنان
ا عموما مردم کشوري ثار آنهاما مخاطبان آ ،د استفاده کرده اندپیوند نیز نقد آنچه در کشور شان به وقوع می

                                                             )52.، ص1382اسمیت،(".برند نجا به سر میهستند که آنها در آ

 همزمان باهاي دنیا کشور بود که بیشتراین  گسترش نیافتن این هنر در کشورهاي غیر غربیدیگر  از دلایل  
و درگیریهاي  کمونیستی بودند و یا با مسایلی چون فقر گرفتار جنگ ها و انقلاب هايیا  ظهور و رواج ویدئو 
ماهیت . گرفت مندان میانه هاي نوین را از هنرفرصت تجربه با رس این امر و بودند کهقومی و نژادي رودر

  .معترض و مخالف ویدئو نیز به مذاق بسیاري از سیاستمداران خوش نمی آمد

نکته ي قابل ذکر دیگر اینکه رشد ویدئو آرت در عرصه ي جهانی  بسیار مدیون جشنواره ها، نمایشگاهها، 
مدیران، منتقدین و مجموعه دارانی است که طی بیش از چهار دهه حمایت سرمایه گذاري و حتی حذف و 

زده دیجیتال امروزین پیوند   تعدیل جریانها و رویکردهاي متفاوت ویدئو، این رسانه ي نو ظهور را به هنرهاي 
شوند  توان از خیل جشنواره هایی که امروزه در زمینه ي رسانه هاي نو تشکیل می این مساله را می. اند

  .دریافت

  

  

                                                             
1- Ana Mendieta                                                                                                                                                       
2- Mona Hatoum                                                                                                                                                      
3- Shirin Neshat                                                                                                                                                        



١٢ 
 

  
را بنیان گذاشتند که در مدتی  video positiveفستیوال  ،ر لیورپول گروهی از جواناند  1989سال   در "

حضور  )4( هاي نصبیدر آخرین فستیوال تعداد زیادي ویدئو. کوتاه حرکتی مهم در هنر اروپا تلقی شد
از ، شامل آثاري مهم بود )فستیوال امروز با نامی جدید و ارزشهایی تازه متولد شده است( این فستیوال .داشت

از هنرمند انگلیسی  ) on lineمرکب از صوت ، تصویر ، و محیط  2اثر نصبی (  1صوتی اثر نصبی جمله یک
      به همراه پایگاه وب  on line، یک مالتی مدیاي  Liverpool  black sistersو نیز اثر  3سونیا بویز

   .superflexطه اش از گروه دانمارکی  مربو

را  90او بیشتر دهه ي  .بنیان گذاشترا  Video Space 1991 در  4جرج فایفلید، ماساچوست در بوستون
نسبت به تاسیس  و مشغول ترتیب دادن نمایشگاه هاي ویدئو آرت بود تا اینکه چرخشی در افکارش پیدا شد

این فستیوال که تاکیدي بر زمینه ي خاص هنري نداشت، از . در بوستون اقدام کرد Cyber Artsفستیوال 
  پهنه اي گسترده از هنر دیجیتال، این فستیوال .شد شامل می اویدئو آرت تا هنر وب و واقعیت مجازي ر

  .ترین فستیوال در نوع خود در آمریکا بودبزرگ

سئول کره میزبان بینال بین المللی در همگرایی . اتفاقاتی مشابه در همه جاي جهان اتفاق افتاد 90طی دهه ي 
تاسیس شده  1980و آرتی در هم فستیوال ویدئدر لوکارنو سوئیس . تکنولوژي رسانه ها و هنر هاي معاصر بود

و فرو پاشی کمونیسم در  90ویدئو آرت تا دهه ي  .نون بیشتر شامل هنر هاي الکترونیک استکابود که 
تشکیل داده  5که بولات گالیف  SKB Promoteiهر چند گروه . اتحاد جماهیر شوروي سابق متداول نشد

  .انجام داد  Electronic painter    در مجموعه ي  زیونییبود تجربیاتی با مونیتورهاي تلو

در چین کمونیستی . زندگی تحت سلطه ي استالین را به تصویر کشید 1988در   6در مجارستان پیتر فورگاس
. کشیده اند فردیت سرکوب شده ي انسان را به رخ  8و وان جین دونگ 7لی یونگ بی هم هنرمندانی چون

من،  ضمن شورش  در خانه هاي اطراف میدان تیان آن 1989نوارهایی را که در نیز   10یانو شی ج 9چن جو 
 . آوردند جوانان فیلم برداري شده بود و پخش آنان توسط دولت چین ممنوع بود گرد

   
                                                             

1- Ugo Rondinone  
2- Installation                                                                                                                                                              
3- Sonia Boyce                                                                                                                                                            
4-George Fifield                                                                                                                                                          
5- Bulet Galaye                                                                                                                                                            
6- Peter Forgaca                                                                                                                                                          

   7- Li Yongbin                                                                                                                                                          
    8- Wang  Jindong      

   9- Cen Jue   
     10- She JIAN  


