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  تقدیم به پدر و مادر عزیزم
اندکه در تمام دوران زندگی مشوق و همیار من بوده



  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
  

  تعهدنامه
  
  

های این پایان نامه و اجزای مربوط به آن برای اولین دارم که تمام فصلاعلام می محمد رضا کریمیاینجانب 
ها، اسناد، مدارک و تصاویر ها، کتب، پایان نامهبرداشت از نوشته .انجام شده است) توسط اینجانب(بار

ورت با ذکر مĤخذ کامل و به شیوه تحقیق علمی ص) فارسی و غیر فارسی(گران حقیقی یا حقوقیپژوهش
  .گرفته است

  .بدیهی است در صورتی که خلاف موارد فوق اثبات شود مسئولیت آن مستقیما به عهده اینجانب خواهد بود
  
  
  

  :امضا        : تاریخ        
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  پیشگفتار
خدا را سپاس  .شودبا نوای موسیقی و صدای سازها همراه میگذرد در خاطرم میکه ای اندیشه هر
ود در دانشگاه هنر گام دیگری در دنیای بی کران موسیقی خام در دوران تحصیل گویم که توانستهمی

تنها در این مقطع  لطفی که نه دانم در ابتدا از استاد عزیزم جناب آقای ابراهیملازم می. به جلو بردارم
ام تشکر بهره جسته ایشان همواره از رهنمودهای ارزشمند ،آشنایی من با موسیقی بلکه از ابتدای

ستاد ارجمند جناب آقای شریف اریاست محترم دانشکده موسیقی دانشگاه هنر هم چنین . نمایم
وشیار خیام به ه جناب آقای ه موسیقی جهانی،محترم گرو کوهی مدیر یرد، سرکار خانم بلطفی

  .استاد ارجمند جناب آقای تقی ضرابی کمال تشکر و امتنان را دارم عنوان استاد مشاور و
تنظیم بخش نظری پایان تحلیل و هم چنین از همکاری آقایان آرش فلاحی و علی اکبر قربانی که در 

مرا  ی به عنوان آکمپانیمانیستلعم اند و آقای بهنام ابوالقاسم که در اجرای بخشنامه مرا یاری نموده
  .کنند کمال تشکر و قدردانی را دارمهمراهی می

و در آخر از پدر و مادر عزیزم که از هیچ کوششی برای پیشرفت من دریغ ننموده و در تمام دوران 
  .نمایماند تشکر میمشوق و همیارم بوده
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  چکیده

سیبلیوس و شاکن از پارتیتای یان اثر  ویولنرتو کنس: نامه عبارتند از ایانقطعات موجود در این پ
  . اند تحلیل قرار گرفتهبررسی و مورد از منظر فرم و هارمونیک  د که نباشباخ می دو اثرشماره 
جرای ناموفق آن در پس از ا 1904است که ابتدا در سال  شامل سه موومانسیبلیوس  ویولن کنسرتو

در برلین با اجرای ارکستر فیلارمونیک  1905از بازنگری آهنگساز در سال  پس هلسینکی مجددا
گرچه این اثر تحت . و رهبری ریچارد اشتراوس مقبولیت فراوان یافت Carl Halirبرلین با نوازندگی 

تقدیم به وی ساخته شد، پس از اجرای ناموفق  و جهت  Willy Burmeisterنوازنده چیره دستتأثیر 
ی آهنگساز یک ماه زودتر که البته به علت مشکلات مال  Victor Novacekتوسط  1904آن در سال 
 Willyپس از اجرا توسط فیلارمونیک برلین ،گرفتصورت   Willy Burmeisterاز اجرای

Burmeister  ترین اما این اثر برخلاف همه مشکلات به یکی از مهم .هرگز این اثر را اجرا نکرد
  . یافتروف عمومیت و مقبولیت های مع ویولن کنسرتو

هایی از آن بود که متعلق به بلیوس خارج کردن بخشینکته جالب توجه در مورد بازنگری مجدد س
و سمفونی پنجم وی بود و همچنین  En Sega و  Lemminkainemآثار خود وی مانند سوئیت

ی  چنین در نسخههم. شده بود بود که بسیار سخت نوشته ویولنوی لهای ستر کردن بخش آسان
و با کم کردن  آمدتری برآمد ها به شکل کار نهایی سیبلیوس در تلاش برای تغییر شکل ماتریال

بیشترین تغییرات در  .تر دست پیدا کند ها به نرمی موسیقی بتهوون اما با  لحن شخصیدیسونانت
کادنزا سوم در  64برای مثال در میزان . با تغییر و یا حذف بسیاری از جملات رخ داد موومان اول

ها به صورتی سمفونیکی به   وی در تلاش بود تا موومان. آخر موومان بود که به کل حذف گردید
نظر کمپوزیسیون بسیار  خوش تغییرات شد اما موومان آخر از موومان دوم کمتر دست. برسند سامان

  .تغییر کرد
ه نسخه تصحیح شده ک نمود در حالیکننده و مبهم می  و خسته اثر بسیار ثقیل ی ی اولیه در کل نسخه
  .رسد تر به گوش می تر و نرم کامل تر، بسیار شفاف
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 فهرست

 اول بخش

 1 ............................................................... کیرمانت دوره و باروک دوره یقیموس به ینگاه

 2 ................................................................................................................. باروک یقیموس

 4 ....................................................................................................................... ونیاسیوار

 6 ............................................................................................................ کیکلاس یکنسرتو

 دوم بخش

 9 ................................................................................................ سیبلیوس ویولن کنسرتو

 11 ................................................................... وسیبلیس اثر ویولن کنسرتو یاجمال یبررس

 11 ................................................................................................................... اول موومان
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 37 ................................................................................................................. مĤخذ و منابع

 38 ................................................................................................................... ونیسیپارت
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   اولبخش 

  

  نگاهی به موسیقی دوره باروک و دوره رمانتیک
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  موسیقی باروک
از آهنگسازان . میلادی شکوفا شد 1750تا   1600های ای میان سالسبک باروک در موسیقی، در دوره

در  باخاشاره کرد که با مرگ  باخ سباستیان گئورگ فریدریش هندل، یوهانتوان به مهم این دوره می
باروک آغازین، باروک میانی و : توان به سه دورهدوره باروک را می. ، این دوره به پایان رسید1750

  .کرد باروک پایانی تقسیم
 .های تاریخ موسیقی بوده استترین دورانیکی از انقلابی) 1600 –1640(دوره آغازین باروک

فونیک که شاخص موسیقی رنسانس بود، هوموفونیک را بر بافت پلیآهنگسازان این دوره بافت 
ها بر این باور بودند که کلام، با به کارگیری فقط یک ملودی اصلی، که آکوردهایی آن. ترجیح دادند

موفونی کنید که این تأکید نوآورانه بر هُاما توجه . تواند وضوحی بیشتر بیایدآن را همراهی کند می
فونیک دیگر بار اهمیت آغازین باروک است؛ در دوره پایانی باروک، بافت پلی فقط شاخص دوره

هایی ملودیک که ویژه ساز به نگارش در آمده در دوره آغازین باروک، صداهای آوازی با خط. یافت
  .شدبود همراهی می

د در تمام سبک موسیقایی نویی که از ایتالیا نشأت گرفته بو) 1640 – 1680(در دوره میانی باروک 
به تدریج جای خود را به گام  1مُدهای قرون وسطایی یا کلیسایی. کشورهای اروپایی گسترش یافت

موسیقی سازی در این . های ماژور و مینور سپردند و این گام مبنای تونال اغلب آثار موسیقی بودند
اند ن به نگارش در آمدهای پیدا کرد و بسیاری از آثار این دوره برای سازهایی معیدوره اهمیت ویژه

  .ترین سازها بودندکه در این میان سازهای خانواده ویولن محبوب
های هارمونی مانند تأکید بر استفاده از بسیاری از جنبه) 1680 – 1750(در دوره پایانی باروک 

بافت اگر در دوره آغازین باروک آهنگسازان بر . پدید آمد 2گرایش آکورد دومینانت به آکورد تونیک
  .فونی بسیار چیره دست نشان دادندهوموفونیک تأکید داشتند، آهنگسازان دوره پایانی در هنر پلی

                                                 
  های متمادی بر موسیقی حاکم بودندهایی که سدهگام . 1
  به درجه اول گام آکورد درجه پنجم گام . 2
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  :های اصلی موسیقی دوره باروک را به شکل زیر خلاصه نمودمشخصه
  3یکنواختی مدیتاتیو −
  یکنواختی ریتم −
  4پیوستگی و تزئین ملودی −
  ایدینامیک پله −
  فونیکو عمدتا پلی 5بافت تقلیدی −
  استقلال هارمونی بر اساس باس شماره گذاری شده −

  

                                                 
3 . Meditative Monotonous  به معنی یکنواختی گام  
4 . Ornaments  
5 . Imitation 
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  واریاسیون
بر روی موتیف یا یک تم کامل  تواندکه میاست  آهنگسازان های مهمیکی از تکنیک 6واریاسیون

- شود که در هنگام تکرار ملودی در آن داده میعموما واریاسیون به تغییراتی گفته می. صورت گیرد

مانند ملودی، ریتم، هارمونی، تنالیته یا مدالیته، ارکستراسیون، رجیستر،  هر یک از عوامل موسیقی. شود
- در واریاسون یک یا چند عامل می. توانند شامل این تغییرات شوندطرح دینامیک و جمله بندی می

تواند شامل تغییر شود اما اغلب تونالیته، هارمونی و به خصوص فرم کلی جمله به صورت دقیقی در 
 های اصلی در طول قرن هجدهمیکی از فرم واریاسیون. شودها نگه داشته میریاسیونهر یک از وا

، اما محبوبیت خود را در دوران کلاسیک و رومانتیک نیز حفظ کرد که اشکال مختلف آن استبوده 
  .توان حتی در موسیقی قرن بیستم نیز یافترا می

  :خوردیدر دوران باروک دو شکل  عمده از واریاسیون به چشم م
با ارائه تمی با بلندی مناسب و با کادانس مشخص که هر واریاسیون  – واریاسیون قسمتی −

  .شودآید با یک کادانس قطعی نقطه گذاری میکه به دنبال آن می
ها حذف شده و پایان هر واریاسیون آغاز ها، کادانسدر واریاسیون – دارواریاسیون ادامه −

  .باشدواریاسیون بعدی می
های مورد علاقه در دوران باروک، ارائه تم و تکرار آن در خط باس یا گسترش از نمونه یکی

یا  8شود و آثاری که بر این اساس نوشته شدند پاساکالیاگفته می 7هارمونیک است که به آن گروند
گروندها معمولا چهار یا هشت میزانی بودند که اغلب با تمپوی آهسته و در . نامیده شدند 9نشاک

  .شدندهای سه ضربی نوشته میمیزان

                                                 
6 . Variation 

7 . Ground 

8 . Passacaglia 

9 . Chaconne 
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  موسیقی رمانتیک
آهنگسازان رمانتیک . به درازا کشیده شده است  1900تا  1820دوره رمانتیک در موسیقی از حدود 

بهره جستن از گستره پهناورتری از رنگ ،  با های موسیقایی دوره کلاسیکاستفاده از فرمعلاو بر 
ها البته این مشخصه. مضاعفی را در آثارشان ایجاد کردندشور و هیجان  ،صوتی، دینامیک و زیر و بم

، که بر آهنگسازان شددیده می نیز بتهوونو  موتسارت در آثار آهنگسازان دوره کلاسیک همچون
یقی رمانتیک و کلاسیک های فراوانی میان موسبا این همه، تفاوت. تأثیر فراوان گذاشتنیز بعدی 

تر و تأکید آن بر آکوردهای رنگارنگ و ناپایدار بیشتر هارمونیک رمانتیک، گسترده واژگان .وجود دارد
اند که ریشه در سنت ، آثاری آفریدهبرامسو  مندلسونبرخی از آهنگسازان رمانتیک، مانند . است

ی دموسیقی رمانتیک تأکی .اندتر بودهانقلابی واگنرو  لسیت، برلیوزکلاسیک دارد و آهنگسازانی مانند 
صمیمیت، غافل گیری حسی نایل آمدند که ها به کشف رمانتیک. دارد خود سبک شخصی برسابقه بی

آوازها و اپراهای بی شماری در . و مالیخولیا، شعف و آرزومندی شماری از جلوه های آن هستند
توان فرسا هایی دل باختگان در این آثار، اغلب غم زده و مانع. اندستایش عشق رمانتیک پدیده آمده

نوشتند و یا چنان ریتم و هایی با رنگ و بوی آسیایی میبرخی از آهنگسازان ملودی .پیش رو دارند
شگفت گرایی موسیقایی، با . های دور دست تعلق داشتسازهایی را به کار می گرفتند که به سرزمین

  .داشت های نامأنوس، بدیع و پر رمز و راز، نزد رمانتیک همخوانیفریبندگی مضمون
شکل  ای باشدای از موسیقی سازی که مبتنی بر داستان، شعر، ایده یا صحنهسده نوزدهم گونهدر 

در این گونه آثار، عالم غیر موسیقایی به طور معمول توسط عنوان یا توضیحی به نام برنامه . گرفت
ا و هها، شخصیتتواند تجسم بخش احساسای مییک قعطه سازیِ برنامه. شودمشخص می

دوره . های طبیعت را تداعی کندرخدادهای یک داستان معین بوده و یا ممکن است صداها و حرکت
آهنگسازان رمانتیک از صداهای  .ای است که موسیقی با ادبیات ارتباطی تنگاتنگ یافترمانتیک، دوره

و اتمسفر  آمدند و رنگ صوتی را برای پدید آوردن تنوع بیشتر در حالتپر حس و غنی به وجد می
توان به طور کلی می .رنگ صوتی، پیشتر هیچگاه چنین اهمیتی نیافته بود. گرفتندکار میه موسیقی ب
  :های اصلی موسیقی دوره رمانتیک را به شکل زیر خلاصه نمودمشخصه
  هارمونی غنی و رنگارنگ −
  ها، ریتم و تمپواستفاده از گستره پهناور نوانس −
  تا آثار عظیم و طولانیهای کوچک تنوع فرم از فرم −



6 
 

  کنسرتوی کلاسیک

هاى در سدهکنسرتو . 10رفت بشمار می تکنیکی نوازندهکنسرتو ابزاری برای نشان دادن توانمندی 
بنابراین فرم امروزى و مرسوم  .رفتبه شمار میاصلى موسیقى سازى  هایفرم ازوهجدهم  هفدهم 

آغاز سه گونه تصنیف کنسرتو مرسوم  از. شود مىتر محسوب  ها جوان یر فرم کنسرتو نسبت به سا
  :بوده

  11کنسرتو وکال
  12گروسوکنسرتو 

  13سولیستکنسرتو برای 
و متعلق به پایان قرن شانزدهم است و آثار گابریلى  14زاهاین نوع کنسرتو، داکی -  کنسرتو وکال) الف

 و) شود که غالبا به یک ارگ محدود مى( همراهى ساز با این فرم اثری آوازى .باشد نمونه بارز آن مى
از طرفى کنسرتو آواز مجلسى در . شودمحسوب می و در نهایت نوعى کانتاتبی مذه ایبا روحیه

  .شود نیمه اول قرن هفدهم پیدا شد که این فرم هم به کانتات مربوط مى
ن در مورد آن توا کنسرتوى مجلسى است که تنها از روى کاراکترش مى ینوع -  کنسرتو گروسو) ب

دهند، ارکستر به دو گروه تقسیم  اى انجام مىاین فرم سازها بین خودشان مبارزهدر . تصمیم گرفت
 .مانده ارکستر در طرف دیگر  و گروسو یا به عبارتى باقى) کنسرتیو(ها سولیستگروه : شود مى

وى بر خلاف آنچه در . ظاهر شد تورلىدر آغاز قرن هجدهم در آثار  - کنسرتو براى سولیست) ج
این فرم  هندلو  ویوالدى .را به عنوان تکنواز انتخاب کرد سولیستکنسرتو گروسو مرسوم بود یک 

این نوع با نام کنسرتو براى . براى کلاویه کنسرتو نوشت براى اولین بار باخ فیلیپرا گسترش دادند و 
  .شود تمام ارکستر شناخته مى
به صورت فرمى براى  لیست فرانتس و پاگانینى نیکولای ه خصوص از زمانکنسرتو به تدریج و ب

 دلاپیکولا  تا ویوالدىتقریبا تمام بزرگان موسیقى از . درآمدها سولیستنشان دادن مهارت نوازندگى 
  .اند و تقریبا براى تمام سازها کنسرتو نوشته شده است آثارى در فرم کنسرتو نوشته

                                                 
10  .Virtoustic 

11  .Vocal Concerto 

12  .Concerto Grosso 

13  .Concerto for Soloist 

14  .Daciesa کنسرتوی کلیسایی  
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توقف  ،یا نقطه 15نزابنا به قرارداد روى یک کادکه هر یک  استسه موومان دارای کنسرتو معمولا 
د که مجالى براى تکنواز است تا بدون همراهى ارکستر، مهارت خود را در بداهه نوازى و کن مى

 تکرار کردهبعد از اتمام کار تکنواز ارکستر تم اصلى را . هاى اصلى کنسرتو نشان دهد حرکت روى تم
نوازى شود ولى این رسم به  بداهه نزاتا قرن هجدهم مرسوم بود که کاد. دهدمیاتمه و به موومان خ

این بخش نیز توسط ها از میان رفت و زاکادنخصوص از زمان بتهوون به بعد و با توجه بیشتر به 
  .شدند تصنیف  آهنگ ساز 

 15وی  .شوددیده می 16اسپور لوئیس اولین ردپای کنسرتوهای رمانتیکی در آثارنوزدهم قرن در 
نموده است که در این آثار روح   تصنیف 1827تا  1802های و ارکستر را در سال ویولن برای کنسرتو

از دیگر کنسرتوها   خورد و این آثار راخاصی به چشم می و کیفیت دراماتیکی ها رمانتیک در ملودی
های رسیتاتیو مُنبعث از  اِلمان. تدر نوع خود بی نظیر اس بتهوون ویولن کنسرتو .کندمتمایز می

نیز که   17مندلسون ویولندر کنسرتو . ای دارد اپراهای ایتالیایی در کنسرتوهای رمانتیکی جایگاه ویژه
حتی . در نظر گرفته شده است ویولنکیفیتی آوازگونه برای  ه استنوشته شد 1844در سال 

 ویولنچنین  کیفیتی نیز  در کنسرتو . است پاساژهای انتهایی اثر نیز ویرتئوزیک و دراماتیک گونه
با برقرار   ویولن  18نشان تأثیرپذیری او از این طرز تفکر است و لذا در طول اثر سُلوهای سیبلیوس

بین خود و گروه سازی به وحدت بخشیدن به کلیات اثر بسیار کمک  19نمودن یک گفتمان دراماتیک
  .نموده است

    

                                                 
15  .Cadenza 

16 . Spohr 

17 . Mendelssohn  
18 . Soloبه معنی تک خوان یا تک نواز ،  
19 . Dramatic Dialog 
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   بخش دوم

  تحلیلتجزیه و 
  

  اثر یان سیبلیوس» ر مینور«در  ویولنکنسرتوی ) الف
  اثر یوهان سباستین باخ  2شاکن از پارتیتا شماره ) ب
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  سیبلیوس ویولنکنسرتو 

ی در چند صد در هامِئِنلینا، شهر کوچک 1865 یوهان یولیوس کریستیان سیبلیوس، هشت دسامبر
، و خانواده که در قرض ش در گذشتپدر لگیدو سا در. دیلومتری هلسینکی چشم به جهان گشوک

یان پنج  .گی کنندزرگ مادری سیبلیوس زندای نداشتند جز این که با مادرب بردند چاره شدید به سر می
ی از یک گی قطعات سالهدر ده . کشید های مختلف از آن بیرون می نشست و ملودی ساله پشت پیانو می

، لیندا پیانو شخواهر .شروع به آموزش ویولن کرد سالگی 15در . زد سرتو را از حفظ میکن
شان کریستیان ویولن سل، و به این ترتیب یک پیانو تریو را شکل داده برادر کوچکنواخت و  می

ی موسیقی مجلس هابعد و نواختند نتیک وینی میسازان کلاسیک و رومادر آغاز قطعاتی از آهنگ. بودند
  .را یان سیبلیوسی  ساخته
زمان در انستیتوی   به طور هم. ، سیبلیوس به هلسینکی نقل مکان کرد تا حقوق بخواند1885یز در پای
که موسیقی تمام ی اما هنگام. کرد نام نام دارد ثبت امروزه آکادمی سیبلیوس که یقی هلسینکیموس
 اش را در برلین تحصیلات 1890و  1889های  در طول سال. ش گرفت، تحصیل حقوق را رها کردوقت

آغاز گی سیبلیوس  ی جدیدی در زنده با ورود به قرن جدید، مرحله. در وین ادامه داد 91 و 90و در 
ش در خارج از کارهایها به بعد شروع به رهبری  ی ملی بود، اما از این سالتا آن زمان موسیقیدان. شد

شان های نامهکارهایش را در بررهبران دیگر . مرزهای فنلاند و به خصوص آلمان و انگلیس کرد
کامل  1902و  1899در   دو سمفونی اول. اش تا ایالات متحده آمریکا هم رفت گنجاندند و موسیقی

  .شدند، و کنسرتو ویولن در راه بود
ا نیز برای اولین بار اجر ی تیرتائیوسآواز جنگ ،1899در بهار  20به همراه اجرای نخست سمفونی یک

 و از این زمان به بعد س بر ضد رژیم خشن تزاری بودسیبلیو پرستانه این قطعه نظر وطن. شد
کنسرتو  1905و  1904های در سال. پرستانه شناخته شد روی احساسات وطن سیبلیوس به عنوان پیش

یری که به از سبک رومانتیسیزم ملی فاصله گرفت، تغی به تدریجپس از آن . رسید او به اتمام لنووی
  .شود سه دیده می وضوح در سمفونی شماره

. های داخلی آغاز شدند ، جنگ1918در بهار . اش را اعلام کرد استقلال 1917فنلاند در شش دسامبر 
گی کم کم به پس از جنگ زند. جست ای می پناه زده بلیوس باید که در هلسینکی گرسنه و جنگیس

توانست سفر  بار دیگر می المللی دوباره آغاز شدند و سیبلیوس اش بازگشت؛ ارتباطات بین حال عادی
 در، سیبلیوس رهبری ارکستر را رها کرد و 1926در پاییز . سفر کند کند، به کشورهای شمال اروپا

                                                 
20 . Aténarnes sang  
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موسیقی برای  و سمفونی تاپیولاپوئم : ش به وجود آمدندارهای بزرگبود که آخرین ک ایامهمین 
 در .وئیت برای ارکستر تبدیل کرددو س بهآن را   1927که سیبلیوس در  )طوفان( نامه شکسپیر نمایش

  .کردم را آغاز ها کار بر روی سمفونی هشت همین سال
، در تولد هفتاد 1935در وی . ترین قهرمانان ملی تبدیل شد به قامت یکی از بزرگ سرزمین خوددر 
، همچنان بر سمفونی 30 لیوس در طول دههسیب .ین بار در برابر عموم ظاهر شداش برای آخر گی ساله

آثار چندانی خلق  1938از ! آن را سوزاند 40 های میانی دهه اما در سال، کار کرد خود  شماره هشت
 1957م سپتامبر بیست سیبلیوس در آینولا، در غروب. نکرد و بیشتر به تنظیم آثار قبلی خود پرداخت

  .بود اجرادر حال در سالن دانشگاه هلسینکی  او سپرد، در همان زمانی که سمفونی پنججان 
شود، ولی قطعات  ها و کارهای ارکستری دیگر می قسمت اصلی کارهای سیبلیوس شامل سمفونی

ای هم تصنیف کرد، و همین  مختلف برای پیانو، موسیقی مجلسی، موسیقی کرال، و موسیقی صحنه
ز ای ا علاوه بر این، او به مرحله. سیبلیوس به مظهر موسیقی فنلاندی و فنلاند تبدیل شد. طور یک اپرا

 رهبران مشهورکه توسط  هایش سمفونیاش دست یافت، به خصوص با  جهانی بودن در موسیقی
 .اجرا شدموسیقی کلاسیک غرب 

اجرای اول در . گذاری شده است ، به عنوان اپوس چهل و هفت شماره»ر مینور«ویولن کنسرتو در 
 نسخه. اثر انجام دادسیبلیوس این نسخه را منتشر نکرد و بازنگری کلی در . و در هلسینکی بود 1904

کارل رهبری شد و  ریچارد اشتراوسو در برلین اجرا شد، توسط  1905جدید که برای اولین بار در 
های  ای به مهارت ی اول به طور قابل ملاحظه نسخه. لن را بر عهده داشتنوازی ویو تک 21هلیر
ترین کنسرتوهای جهان  ، یکی از مهم1905ی  ی تغییر یافته نسخه. ی نوازنده نیاز داشت العاده فوق

شود که این کنسرتو را زنده کرده،  به عنوان کسی یاد می معمولا یاشا هایفتزاز . شود محسوب می
مانند اکثر . ترین کنسرتوهای نوشته شده برای ویولن است او گمان داشت یکی از بزرگکنسرتویی که 

  :کنسرتوها، اثر از سه موومان تشکیل یافته است
 Allegro moderato» ر مینور«موومان اول در  −

  Adagio di molto »سی بمل ماژور«موومان دوم در  −
  Allegro ma non tanto» ر ماژور«موومان سوم در  −

نواز نوشته است این تنها کنسرتویی است که  چندین اثر دیگر برای ارکستر و تک سیبلیوس ین کهبا ا
  .ه استنوشت وی

                                                 
21 . Carl Halir  
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  اثر سیبلیوس ویولنبررسی اجمالی کنسرتو 

  موومان اول
ارکستر در  ترمولوهای سنگین. گردد  آغاز نمیواقعی  شروع موومان با مقدمۀ

2
یابد  نمین ادامه  اچند 2

رسد را  ملودیکی به سرانجامی نمی ک ملودی سرد و طولانی که از لحاظکه نوازنده سلو بلافاصله ی
رمانتیک به خود  ممتد توسط ارکستر در پس زمینه کیفیتبا همراهی  این ملودی. کند شروع می

ها صدای بسته هورنو  هاش تیمپانیفته و ارکستر با غرّگیرد نوازنده تحت تأثیر این فضا قرار گر می
نوازنده . شود ها بسته می آلودتر شده و در نهایت این بخش توسط انفجار برنجیزمینه ترس  در پس

های اصلی این  ایدهکند که در برگیرنده   ارائه می Quasi-cadenzaدر بخش  را ویرتئوزیک ماتریالهای
  .رسد می  22های بالارونده به نقطه اوجها به شکل آرپژ  د و با به اوج رسیدن  این ایدهباشموومان می

ها و بادی های چوبی  تر  زهی بم رجیستررکستر با بافت دراماتیکی تاریکی که به واسطه کاربرد ا
تری  های  رمانتیک  و روشن  بارقه) بالاتر(با ورود صداهای زیرتر  کم کم.  حاصل شده ادامه می یابد
کند که ارکستر   نده سلو ملودی بسیار دراماتیکی را اجرا مینواز 93در میزان . در بافت نمایان می شود

گویی  تلاش سلو برای شروع  23پردازد  و این سوال  و جواب بین ارکستر و سلوبه پاسخ دادن آن می
با تریل  120های  جدید در میزان ها  به ماتریال یعنی حس وصل این ماتریال .ست مطلب جدیدی

 با خروش دراماتیکی خود به ارائه طولانی Allegro Moltoقسمت  ورود ارکستر در و ممتد سلو
آمیز و در انتظار خطری  در کمین  تاریک، مشکوک، توطئه. پردازددر بخش جدید می مدت ایده اصلی

با . کند آلود فنلاند در گذشته را تداعی می های  وهم باشد که جنگلبخش می اتمسفر حاکم در این
های  ه تکنیکئدوم و اصلی به ارا کادنزای درمجددا تر سولیست فروکش کردن طوفان ارکس

شود اتفاق  هم محسوب می 24این عمل در جایی که بخش گسترشی اثر. دستانه  خود می پردازد چیره
تر  افتد که تفاوت آن با قسمت اول در ریتمیک اتفاق می 25بازگشت به تم اصلی و پس از آن. افتدمی

سازهای بادی  درتوسط آکوردهای اجرا شده  یهای ارکستر وقفهجاد ایبودن ارکستر و همچنین 
ابوا  307دراماتیک بین سازها آغاز  میگردد و در میزان  26گفتگو در ادامه  مجددا. افتد اتفاق می برنجی
در  Codaسرانجام بخش . ندننشی ها موسیقی  پرحرارت  و گرمی را به گفتگو می ها و زهیرنوو ه

                                                 
22 . culmination  
23  .Ritornello  
24  .Development  
25 . Recapitulation  
26  .Dialogue 
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اجرای  به ویولنجایی که نوازنده . رسد به پایان می Allegro Moltio vivaceقسمت آخر و با سرعت 
و اجرای . پردازد جوش و غلتان میپر اضطراب و نیرومند، بر روی ارکستری به شدت پر جنب و 

تاده ی تاریک و از شکل افو ارکستر موومان را به سرانجام ویولنترکیب  Elan27دستانه  بیشتر چیره
  .کشد می

 با ساختار ینوازنده سلو  با جملات. کنندمی همراهی را سولیست  pp ها بصورت زهیموومان در این 
)I - IV - V(  شود وارد می »مینور ر«تنالیته در) لا ماژور«و  »سل مینور«، »ر مینور«آکوردهای  یعنی« .(

به  ویولنسپس  .کند میآن را تکرار کلارینت به صورت خلاصه ، ویولنپس از معرفی تم توسط 
سلو را در چند مرحله  ،سازهای بادی چوبی در منطقه بم با تیمپانی داده و های گسترشی ادامهماتریال

ها به طور کامل برای نخستین   و اجرا شده و سرانجام زهیاول توسط سل کادنزای. کنند همراهی می
 رسند و پس از آنکادنزای دوم میبه  های گسترشیلاماتریپردازد و با  و معرفی تم دوم می بار به اجرا

  .ش قطعه استپایان بخ 28در نهایت کُدا .دهدرخ می بخش بازگشت
 خصوصا. ویرتئوزیک توجه شده است اما بیشتر به مسئله گرچه این موومان  کاملا ملودیک است

و دوم اجرا کند و نگه نگشت اول که در آن نوازنده باید تریل را با اهایی پاساژهای مشکلی مانند آن
در  در مجموع تقریبا. یک ملودی دیگر را با انگشت اول و سوم بنوازدحال  دارد و در عین

رد که بسیاری از نوازندگان را خوبه چشم می یکتاو زیادهای ا نت  ، دوبلویولنهای بالای پوزیسیون
سریع از  29نوازندگی این موومان لغزیدن مشکلاتاز دیگر . کشد به چالش می به طور جدی

های فاصله  نت  دوبل. دنگرد آرپژها با سرعت بسیار بالایی اجرا می. باشدپوزیسیون اول به هفتم می
دیگر مشکلات  از ،ها نت بین دوبل 30گلیساندویو همچنین  شوندششم که باید خیلی کوک اجرا 

  .رودشمار میبه  اجرایی این موومان
  

                                                 
  .گردداجرا می Elan، ملودی معروف و جذابی بر گرفته از آثار خود سیبلیوس به نام Bدر موومان اول، قسمت  . 27
28  .Coda های سمفونیکبخش پایان دهنده موومان  
29 . Slide  
30 . Glissando 


