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 چکیذٌ

َبی سىّتی کىىذٌ است. اگر کمذی کُه بٍ وفی ارزشتئبتر ابسيرد مثل کمذی، بٍ بیبن َگلی حبيی عبمل وفی

َبی دویبی مذرن یب بٍ بیبن بُتر دویبی ببیست ارزشپرداخت، عىصر وفی ضًوذٌ در کمذی مذرن میجبمعٍ می

ضًوذ. يضعیت اوسبن در آن ببضذ. در ایه محتًا، کمذی ي تئبتر ابسيرد بٍ َم وسدیک میی مذرن ي زديدٌارزش

َب ي اوذ کٍ عمذتبً از ضىبخت وبصحیح آنَبی فراياوی قرار گرفتٍَم تئبتر ابسيرد ي َم کمذی مًررد وکًَص

تر از تراشدی تضًد. کمذی در طًل تبریخ ادبیبت ومبیطی َمًارٌ پسَبی پیطیه وبضی میتأکیذ بر ارزش

ی کىذ. مبرک ريخٍ بب تحلیل اوتقبدی وظریٍی کمذی َگل ایه قضبيت را معکًض میداوستٍ ضذٌ است. وظریٍ

تًاوذ در تحلیل تئبتر ابسيرد از آن استفبدٌ کرد. سبزد کٍ میکمذی َگل ارتببطی میبن آن ي تئبتر مذرن برقرار می

ضًوذ، سخه از تراشدی بٍ ضکل شاوری ومبیطی رزضی قلمذاد میَبی عیىی فبقذ َرگًوٍ ادر دویبیی کٍ ارزش

 معىبیی وذارد؛ زیسته در ایه دویبی ابسيرد خًد بسرگتریه تراشدی است.

 آیريوی -شاور -سًبصکتیًیتٍ -َگل -تراشدی -کمذی -َب: تئبتر ابسيردکلیذ ياشٌ
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( سمٖیٓ ٙيٜ إز. Comedy( ٚ وٕيی)Tragedy( اّٝی سَاّىی)Genreٕ٘بی٘ ثٝ ىٚ ّاَ٘)

ی سَاّىی ایٗ إز وٝ سَاّىی ثب أٍٛ ٟٔٓ َٕ وبٍ ىاٍى، ػيی إز ٚ ٔب ٍا ثبٍٚ َْٕٔٛ ىٍثبٍٜ

ای ىاٍى ٚ ثٔ. وٕيی ىٍ ایٗ اُ وٕيی ٥ّت هٙيٜ ،ىاٍى. ایٗ ثبٍٚ َْٕٔٛ ىٍ ٔمبثُثٝ فىَ ٚأی

ٜ إز. إبٓ ایٗ ثبٍٚ ػيیز ٔأثب٘ٝ یب آٍ٘بٜ وٝ ٔمجَٛ افشي، ثبِٔثبٍٚ غیَ ػيی، ٖٔوَٜ، ىِمه

إز. ٌبٞی َٞٙ ىٍ هئز أَی إز وٝ ثبیي ػيی ٌَفشٝ ٙٛى؛ َٞٙ اػشٕب٭ی، ایيئِّٛٛیه ٚ 

ٞب ٖٔشلك َٞ ٘ىٛٞٚی إز. ی آ٘ٙي. ػيی ٍَ٘فشٗ ایٗ أٍٛ ٚ َٞٙ َٔسج٤ ثب آٖسٮّیٕی اُ ػّٕٝ

ٞب ٍا ثَ ثبى ٖ سٕبْ ػيیزا٘ي. هٙيٜ ىٚىٔبای ایؼبثی اُ آٖ أٍٛ ػيیسٕبْ ایٗ َٞٙٞب كبٚی ٕٛیٝ

ٍٕي وٕيی كبٚی ؿیِی ( إز ٕٞیٗ ثبٙي. ثٝ ٘٪َ ٔیComicؿٝ وٕیه)ىٞي. ٙبیي ٌٙبٜ آٖٔی

ٞبی٘ ُٞٙٛ ثو٘ ٟٕٔی اُ ٭َف ٕ٘بیٚی ثٝ ثبُیٞب، كشی ىِمهإز وٝ ثب ٚػٛى سٕبْ ٘ىٛٞ٘

٘ي ٚ سٞٛیَی ٌُیَى، اُ دٌیَٗ ٦ّٕٝ َٕ ثبُ ٔیآیٙي. وٕيی، ػيیز ٍا ثٝ ٖٔوَٜ ٔیٕٙبٍ ٔی

 وٙي.اُ ػٟب٘ی ٘ٛ سَٕیٓ ٔی

ای اُ ٔفبٞیٓ وٕیه ثب سٛػٝ ی ٌٖشَٜی ٔفْٟٛ وٕيی ثٝ ٚا٦ٕٝٞيف وّی ایٗ دْٚٞ٘ اٍائٝ    

( ٍا Absurdإز. ٕذٔ ثب سأویي ثَ ایٗ ٔفِْٟٛ وٕيی، سئبسَ اثٍِٚى) 1ثٝ ٘٪َیٝ وٕيی ٍُٞ

( ٍا ىٍ ایٗ Ironicٚ آیَٚ٘یه)( Tragicىٞیٓ ٚ ٭ٙبَٝ وٕیه، سَاّیه)ٍٔٛى ثٍَٕی لَاٍ ٔی

 وٙیٓ. ٙىُ ٕ٘بیٚی ثٍَٕی ٔی

ی ٔفْٟٛ ّاَ٘ آغبُ ٙٛى. ی یه ّاَ٘ ٔٚوٜ ثبیي اُ ثلض ىٍثبٌٍَٜٞٛ٘ٝ ٦ٔبِٮٝ ىٍثبٍٜ    

 2ثٙيیٍیِى. َٞ ٕوٙی اُ ّاَ٘ ثلض ٍا ثٝ ٔمِٛٝٔیی ثلض ٍا دیٔٚوٜ ٙيٖ ایٗ ٔفْٟٛ ٙبِٛىٜ

ای ٭ٕیك ىٍ ثٙيی ٚ وُ ٚ ػِء ٘یبُٔٙي ٦ٔبِٮٝٔمِٛٝوٚب٘ي. ثلضِ ٔی ءٕٚذٔ ثلض وُ ٚ ػِ

ٙٛى ( ٦ٙٔمبً ٕٔىٗ فَٟ ٔیGenricی ّاَ٘ی)ی ٦ٙٔك إز. ىٍ ایٗ ٔمبِٝ ٦ٔبِٮ٦ٙٔٝك ٚ فّٖفٝ

 دَىاُیٓ.ی اىثی ٔیٚ ٕذٔ ثٝ س١ٛیق دیَأٖٛ ٔفْٟٛ ٍٔٛى ٘٪َ اُ ّاَ٘ ىٍ ؿبٍؿٛة ٘٪َیٝ

ٛاٞیٓ دَىاهز. ٘٪َیٝ وٕيی ٍُٞ اُ سمبثُ ٞبی آٖ هىٍ فُٞ اَٚ ثٝ وٕيی ٍُٞ ٚ ٚیٌْی    

-ٖٔششَ ىٍ سَاّىی ٔی 3ٍَٕٛ٘یٙٛى. ٍُٞ وٕيی ٍا كبُٝ ث٤ٖ یهسَاّىی ٚ وٕيی آغبُ ٔی

( ىٍ ٕیَ سىبُٔ َٞٙٞب ٍا Romanticٍُٞ ٕٞبٖ ٘م٘ َٞٙ ٍٔب٘شیه) 4ُیجبٙٙبٕیىا٘ي. وٕيی ىٍ 
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ٞبی وٙ٘ وٕیه اُ ٚیٌْی ( إز.Subjectivityثَ ٭ٟيٜ ىاٍى. سأویي وٕيی ثَ ٕٛثْوشیٛیشٝ)

ی ٙيٜ اُ ّاَ٘ ٚ ٘٪َیٌٝیَى ٚ ٘ٝ اُ اَٝٛ ٭یٙی. ٕذٔ، ثب سٛػٝ ثٝ ٔفْٟٛ اٍائٝفَىی َٕؿٕٚٝ ٔی

دَىاُیٓ. ٢ٔبٔیٗ ا٘يٜٚ ٚ یأٓ ىٍ سئبسَ ٔيٍٖ ای اُ ٔفبٞیٓ وٕیه ٔیوٕيی ٍُٞ ثٝ سجییٗ ٌٖشَٜ

سجب٣ وٕيی ٚ اثٍِٚى ٍا َٙف ىٞیٓ ٚ ٚیٌْی وٕیه سئبسَ اثٍِٚى ٚ اٍٍا ٍٔٛى ثٍَٕی لَاٍ ٔی

 ىٞیٓ.ٔی

ٌفشبٍٞبیی ىٍٓٚ  ُیجبٙٙبٕیٞبیی وٝ ثٝ ٍٝٛر ٘مُ لَٛ ٖٔشمیٓ اُ ىٍ ایٗ فُٞ سٕبٔی ٘ٛٙشٝ

 ٞبیی دٍَْٚٞٚ اُ وشبةا٘ي، ٍٕٞی سَػٍُٕٝٞ آٔيٜ ی سبٍینِدیَأٖٛ فّٖفٝ

Hegel, G. W. F., Aesthetics: Lectures on Fine Arts. Trans. T. M. Knox. 
Oxford: Clarendon, 1975  

Hegel, G. W. F., Lectures on the History of Philosophy. Trans. E. S. Hadane 
and Frances H. Simson. 3 vols. New York: Humanities P, 1955. 

ی فبٍٕی ٞب ثب سَػٕٝی ایٗ ٘ٛٙشٝثبٙٙي. سَػٕٝٞبی ٌٔوٍٛ ٔیٞبی اٍّ٘یٖی وشبةسَػٕٝ

ی ُیجب ػجّی ٦ٔبثمز سَػٕٝ ٙٙبٕیىٍٍٕفشبٍٞبیی دیَأٖٛ ُیجبییٍُٞ، سلز ٭ٙٛاٖ  ُیجبٙٙبٕی

ی كٖٗ َٔس٢ٛی ٘یِ ی ٔبیىُ ایٙٛٚى ٚ سَػٕٝ٘ٛٙشٝ فًَٞٙ فّٖفی ٍُٞا٘ي، ٚ اُ ىاىٜ ٙيٜ

 ٞب آٔيٜ إز.إشفبىٜ ٙيٜ إز وٝ اٍػب٭بر لاُْ ىٍ ٍٔٛى آٖ ىٍ ٔشٗ ٚ دب٘ٛٙز

ٞبی اػشٕب٭ی، فّٖفی ٚ َٞٙی آٖ ثٍَٕی ىْٚ سئبسَ اثٍِٚى ٍا ثب سٛػٝ ثٝ هبٕشٍبٜىٍ فُٞ     

اٗ، ٘بٔی وٝ ٙبیي ؿٙياٖ ثَای آٖ ٔٙبٕت ٘جبٙي، أَُٜٚ ٘بٔیٓؿٝ ٔب سئبسَ اثٍِٚى ٔیوٙیٓ. آٖٔی

سجيیُ ثٝ ثوٚی اُ ّٕٙز ٕ٘بیٚی ٙيٜ إز. ىٍ آغبُ، ایٗ ٙىُ ٕ٘بیٚی ثب الجبَ ؿٙيا٘ی َٕٞاٜ 

ٌَؿٝ سلٖیٗ ثَهی اُ ٔٙشمياٖ ٚ ٘ٛیٖٙيٌبٖ آٚاٍ٘بٍى  6یٖٛ٘ىٛ 5ِ ٥بِٓهٛاٖآٚاُٜ َای٘ٚي. اػ

٭یبٍ ثٛى. ِٚی سٟٙب ٕٝ ٕبَ ثٮي، ٍٞٙبْ اػَای ٔؼيى آٖ، آٖ ىٍٜٚ ٍا ىٍ دی ىاٙز، ٙىٖشی سٕبْ

ٞب ٌَؿٝ اُ ایٗ ٔٙ٪َ وٝ سٛٝیف ٙيٜ ىٍ سئبسَ ثٛى. ایٗ ٕ٘بی٘ای ٙٙبهشٝیٖٛ٘ىٛ ؿَٟٜ

وَى٘ي، آُاٍىٞٙيٜ ثٛى٘ي، ِیىٗ ٔوب٥جبٖ ( اٍائٝ ٔی١ٚModernٮیز اٖ٘بٖ ٔيٍٖ)ىٞٚشٙبوی اُ 
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ىیي٘ي. ٕذٔ آطبٍی اُ ٞب ٔیغَثی آٖ ٌٍُٚبٍ، ثبُسبثی اُ كمیمز ُ٘يٌی هٛى ٍا ىٍ آٖ ٕ٘بی٘

 وٙیٓ. ٍا ىٍ ایٗ فُٞ ثٍَٕی ٔی 8ٚ دیٙشَ 7ثىز

٘ٛیٖٙيٌبٖ سئبسَ اثٍِٚى ٚ ٕٞـٙیٗ سَیٗ ىٍ فُٞ ْٕٛ سئبسَِ یٖٛ٘ىٛ ٍا ثٝ ٭ٙٛاٖ یىی اُ ٟٔٓ    

وٙیٓ. یٖٛ٘ىٛ ٭ٙبَٝی اُ ٞب ىٍ ٔٮَفی ایٗ ّاَ٘ ٚ دبٕن ثٝ ٔٙشمياٖ آٖ ثٍَٕی ٔیسَیٗ آٖفٮبَ

ی ٙبى ثٛىٖ ٌیَى. یٖٛ٘ىٛ ثبٍٚ َْٕٔٛ ىٍثبٍٜٞبی ولإیه ٍا ىٍ سئبسَ هٛى ثٝ وبٍ ٔیوٕيی

ىٍ آطبٍ یٖٛ٘ىٛ ىٍ لبِت ك٢ٍٛ  وٙي. أَ سَاّیهاٍ٘یِ ثٛىٖ سَاّىی ٍا ٍى ٔیوٕيی ٚ كِٖ

 ٙٛى سب ىٍ لبِت یه فَْ ٕ٘بیٚی.ٕٞیٍٚی َٔي ٩بَٞ ٔی

 ٕٛالار وّیيی ایٗ دْٚٞ٘ ثٝ َٙف ُیَ إز:

ای ؿیٖز؟ دبٕن ثٝ ایٗ دَٕ٘ ثب فَٟ ٞبی ؿٙیٗ ٦ٔبِٮٝی ّاَ٘ی ٚ ٚیٌْیإٞیز ٦ٔبِٮٝ -1

 ٛى.ٙی ّاَ٘ی ا٘ؼبْ ٔیثٙيی ٚثٙبثَایٗ ٦ٔبِٮٝأىبٖ ٦ٙٔمی ٔمِٛٝ

 ی وٕيی ٍُٞ ؿیٖز؟ ٞبی ٟٔٓ ٘٪َیٝٔإِفٝ -2

  .ىا٘يوٕيی ٍا ٕٛثْوشیٛ ٔی ٚ ی وٕيی سأویي ىاٍىٌٛ٘ٝ[سِآ٘شیثَاثَٟ٘بى]ی ٘٪َیٝ وٕيی ثَ ٕٛیٝ

 ٞبی ّاَ٘ وٕيی ؿیٖز؟ٔٚوٞٝ -3

 ٞبی ّاَ٘ اثٍِٚى ؿیٖز؟ٔٚوٞٝ -4

 ٞبی ٔٚشَن ثیٗ ّاَ٘ وٕيی ٚ اثٍِٚى ؿیٖز؟ ػٙجٝ -5

ٞب ٚ اٍُٗىٍ ثَاثَ  ،ٚ ٕٛثْوشیٛ ٌٛ٘ٝ[سِ٘شیثَاثَٟ٘بى ]آوٕيی ٚ اثٍِٚى َٞ یه ثٝ ٭ٙٛاٖ ّاَ٘ی 

 وٙٙي.ثبٍٚٞبی دیٚیٗ ػبٔٮٝ ١ٛٔٮی ا٘شمبىی اسوبً ٔی

 آیب ىٍ َٙای٤ ػٟبٖ أَُٚ ػبیٍبٞی ثَای ٩ٍٟٛ سَاّىی لبثُ سٍٞٛ إز؟  -6
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َ ٕٛثْوشیٛیشٝ ٚ ٕٞـٙیٗ دیَٚی ٘ىَىٖ ٞبی ٭یٙی اهلالی ىٍ ى٘یبی ٔيٍٖ، سأویي ثفمياٖ اٍُٗ

٩ٍٟٛ سَاّىی ىٍ  ،ٌٚبیی س٤ٕٛ یه فبػٮٝسئبسَ ٔيٍٖ اُ اٍِٛی سمبثُ ىٚ أَ ٖٔبٚیبً هیَ ٚ ٌَٜ

 لبِت یه ّاَ٘ ٕ٘بیٚی ٍا غیَٕٔىٗ ٕبهشٝ إز.

-َٔث٣ٛ ثٝ وّٕبسی إز وٝ ىٍ ثو٘ دیا٘ي لَاٍ ٌَفشٝ»«( ىاهُ ٌیٛٔٝ) وٝ ییٞبٕٙبٍٜىٍ ٔشٗ 

 ا٘ي.ىٍ دبیبٖ ٔمبِٝ س١ٛیق ىاىٜ ٙيٜٞب ٘ٛٙز
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 ٔمئٝ

ٞبی ثٖیبٍی ٍٚثَٕٚز. وٕيی ثٝ ٭ٙٛاٖ یه ثب ؿبِ٘ ی سٮَیفی ٕبىٜ ٚ ٍٚٙٗ اُ وٕيیسٟیٝ

لَاٍ ای سمبثُ ثب سَاّىی اىثی وٝ ثی٘ اُ َٞ ػبی ىیٍَ ىٍ ٕ٘بی٘ ٩بَٞ ٙيٜ إز ىٍ ٌٛ٘ٝ ّاَ٘

ٞب ایٗ إز وٝ دبیب٘ی ٙبى ىاٍ٘ي ٚ اغّت ثب ػٚٗ ٚ ٍَٕٚ ٌیَى. أَُٜٚ سّمیِ ٍایغ اُ وٕيیٔی

ىاٍ ثبٙي. أب ایٗ ثَىاٙز اُ وٕيی ٚ أَ ٍٚى هٙيٍٜٕٙي. ٌِا اُ وٕيی سٛل٬ ٔیثٝ دبیبٖ ٔی

ٜ ٔبیٝ هٛا٘يٜ ٙيوٕیه ٥ی فَایٙيی سبٍیوی ٙىُ ٌَفشٝ إز. وٕيی ثبٍٞب ّاَ٘ی دٖز ٚ ثی

 إز. ّاَ٘ی سلٖیٗ ثَاٍ٘یِ ىاٖ٘شٝ ٙيٜ  ار ٞٓ ّاَ٘ی ٔمجَٛ یب كشیٚ ثٝ وَّ

ثٍَٕی ٙٛى وٝ ٔی ثٝ ٖٔبئّی اٙبٍٜ وٙیٓ. ٕذٔٔفْٟٛ ّاَ٘ ٍا ثٍَٕی ٔی ىٍ ایٗ فُٞ اثشيا

ی وٕيی ٍُٞ ٚ اٍسجب٣ آٖ ثب وٕيی ٕبُى. ٕذٔ ٘٪َیٝىٙٛاٍ ٔی ٍا وٕيیٞبی ّاَ٘ی ٚیٌْی

٭ٙٛاٖ یىی اُ ٔفبٞیٓ ِ٘ىیه  ( ٍا ثIronyٝ. دٔ اُ آٖ، آیَٚ٘ی)ٌیَىیٔيٍٖ ٍٔٛى ثٍَٕی لَاٍ ٔ

ای اُ ٔفبٞیٓ وٕیه ی ٌٖشَٜىٞیٓ. ىٍ دبیبٖ، ثب اٍائٝٚ َٔسج٤ ثب وٕيی ٍٔٛى ثٍَٕی لَاٍ ٔی

 وٙیٓ. ثٙيی ٔی٭ٙٛاٖ یه ّاَ٘ ٍا ػ٬ٕثلض وٕيی ثٝ
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 ٌفشبٍ ٘وٖز

 ی ّاَٖ٘ٔئّٝ

ٞبیی دی٘ ٍٚی ٔب ّاَ٘ ىٍ ٔشٗ آطبٍ ٕ٘بیٚی ٚ اىثیِ ٔيٍٖ ىٙٛاٍییی ثَای ٦َٔف وَىٖ ٖٔئّٝ

-ی ٔليٚى وَىٖ اطَ ىٍ ّاَ٘ی هبٛ ٍا ٕ٘یٌیَى. دیـیيٌی ٔشٖٛ ٔيٍٖ، أَُٜٚ اػبُٜلَاٍ ٔی

-ای ىٕٚٛیٝ ثب ّاَ٘ ثَلَاٍ ٔیٙٛ٘ي. اطَ، ٍاث٦ٝىٞي. ّاَ٘ٞب ىٍ ٥َٛ سبٍین ىؿبٍ سغییَ ٚ سلَٛ ٔی

ىٞي؛ ثٝ ایٗ ٔٮٙب وٝ اطَ دٌیَى ٚ ٞٓ ّاَ٘ ٍا سلز سأطیَ لَاٍ ٔیَ سأطیَ ٔیوٙي. یه اطَ ٞٓ اُ ّا٘

ٌیَى. ٚ ىٍ ٭یٗ سأطیَدٌیَی اُ سأطیَ ّاَ٘ هبٝی لَاٍ ٔیٞبیی وٝ ىاٍإز سلزثب سٛػٝ ثٝ ٚیٌْی

 ىٞي.ٙىٙي ٚ آٖ ٍا سلز سأطیَ هٛى لَاٍ ٔیّاَ٘، اطَ َُٔٞبی ّاَ٘ ٍا ٔی

ی ّاَ٘ ٔٮشمي إز وٝ َٞ اطَ اىثی، ّاَِ٘ هٛى ٍا ٞب ىٍثبٍٜثب سأویي ثَ ثلض ٍٔب٘شیه 9سٛىٍٚٚف

وٙي. ُثبٖ اىثی ؿٙبٖ إز وٝ ٌَٞفشبٍی ىٍ آٖ غیَىٕشٍٛی إز. اطَ اىثی لبِت ىٌٌَٖٛ ٔی

ای اُ أىب٘بر إز َٙای٤ یب ٔؼٕٛ٭ٝی دی٥ٍ٘ٛ وٝ فَآٍٚىٜٙىٙي، ٕٞبٖا٘ٛا٫ ٚ ّاَ٘ٞب ٍا ٔی

وٙي. ّاَ٘ ىٍ كىٓ ٖ٘جز اطَ ٚ ػٟبٖ اىثی إز. َٙای٤ ٍا ىٌٌَٖٛ ٔیلمك هٛى آٖ دی٘وٝ ىٍ س

 (289، ٛ. 1380وٙي. )اكٕيی، وٙي أب آٖ ٍا سٮییٗ ٕ٘یٔٙبٕجز َٞ اطَ ثب ٔشٖٛ ىیٍَ ٍا ثیبٖ ٔی

 ی اىثی یبٌٌاٍ٘ي ٚ ٘٪َیٝٞب ثَ یىيیٍَ اطَ ٔیدبی ىٌٌَٖٛ ٙيٖ ّاَ٘ٞب، آٖدبثٝ» 10ثٝ ٌٕبٖ ٌیّٗ

ّاَ٘ٞب اُ یه ٕٛ ثٝ ٘٪َ وبُٔ ٚ « وٙٙي.٘٪بٔی ٍا )وٝ ىٍ ىٍٚ٘٘ ٚػٛى ىاٙشٙي( ٘یِ ىٌٌَٖٛ ٔی

 .Cf: Guillen, 1971, pآیٙي.)آیٙي ٚ اُ ٕٛی ىیٍَ ثٝ ٘٪َ ٔجٟٓ ٚ ٘بىلیك ٔیلب٬٘ وٙٙيٜ ٔی

 ای ثب ّاَ٘ٞبی ثیبٖ اىثی إز.، ىٍ كىٓ ٔجب12ٍُٜاطَ ػیِٕ ػٛیٔ 11اِٚیٔ( ثَای ٔظبَ 376

ای ثیبٖ اىثی ِ٘ىیه وٙي ٚ ىٍ ٕٞیٗ كبَ لبِت ٌٛ٘ٝی ػٛیٔ وٝ َٞ فُٞ وشبة ٍا ثٕٕٝٚٛٝ

 اّٝی آٖ ٍا ىٍٞٓ ثٚىٙي اُ ٕٞیٗ ٔٙ٘ ثَهبٕشٝ إز.

ی ىیٍَی وٝ لبئُ ثٛىٖ ثٝ َٞٙىُ اُ سٮیُّٗ ّاَ٘ ىٍدی ىاٍى، ُیَ ٕإاَ ٍفشٗ یٍبٍ٘ی اطَ ٖٔئّٝ

ٞب ای آطبٍ َٞٙی ٙجبٞزدٌیَیٓ وٝ ٔیبٖ ىٕشٝثبٙیٓ، ٔی َٞٙی إز. ٍٞٙبٔی وٝ لبئُ ثٝ سٮیُِّٗ ّاَ٘
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اٌَ ٔٙ٘ اّٝی اطَ »ی َٞٙ ىٍ سٙبل٠ إز. ٞبیی ٚػٛى ىاٍى وٝ ایٗ ٖٔئّٝ ثب ًار یىّٝٚ یىٖب٘ی

وٙي( ی ىیٍَی ػيا ٔیای سٚوّٜ وٝ اطَ ٍا اُ َٞديیيٜی آٖ ثيا٘یٓ )ٌَٛ٘ٝٞٙی ٍا ٌَٛٞ یىّٝ

، ٛ. 1380)اكٕيی، « ٍٚى.ثٝ ٙجبٞز ٔیبٖ آطبٍ إز اُ ٔیبٖ ٔیی ّاَ٘ وٝ إشٛاٍ إبٕبً ٖٔئّٝ

ی اهیَ ثٝ اٙىبَ ٌٛ٘بٌٖٛ ثبٍٞب ٦َٔف ٙيٜ إز. ثَای ٔظبَ ( ایٗ ٘٪َیٝ ىٍ ىٚ ٕي286ٜ

ىا٘ٙي. ٘بدٌیَ اطَ ٔی٘یِ لبئُ ثٛىٖ ثٝ سٮیُّٗ ّاَ٘ ٍا ٘بفیِ اٍُٗ سجيیُ 13ٞبیی ٘٪یَ وَٚؿٍٝٔب٘شیه

ٕٙبٍی اُ ّاَ٘ٞب سمٖیٓ سٛاٖ ثٌٝٛیي َٞٙ ٍا ٕ٘یهٛى ٔی ٙٙبٕیبییی ُیج٘٪َیٝوَٚؿٝ ىٍ وشبة 

 (115، ٛ. 1379وَى وٝ َٞیه ٔفْٟٛ كيٚىی هبٛ ٚ لٛا٘یٙی ٚیْٜ ٍا ىاٍا ثبٙٙي. )وَٚؿٝ، 

ىٍآٔيی ثٝ اىثیبر سٛاٖ ٔٮٙبیی ل٦ٮی ثَای ّاَ٘ ىٍ ٘٪َ ٌَفز. سٛىٍٚٚف ىٍ وشبة ثٙبثَایٗ ٕ٘ی

ی وٙي وٝ سلاٗ ثَای سٮییٗ ّاَ٘ی اىثی ثٝ ٔٮٙی اٍائٝثیبٖ ٔیّاَ٘ٞبی ٕوٗ،  ىٍ ثو٘ 14ٍَٙف

 (280، ٛ. 1380سٮَیفی ٟ٘بیی، وّی، ل٦ٮی ٚ ىلیك ٘یٖز. )٘ه: اكٕيی، 

سٛا٘ي ثب آٖ َٕٞاٜ ثبٙي یب ٘جبٙي. ١ٍَٚسی ّاَ٘ ٔفٟٛٔی سؼَیيی إز ٚ َٞ اطَ ٔٚوٜ، ٔی

ی ّاَ٘ٞب ىٚ هبٛ ثبلی ثٕب٘ي. ٘٪َیٝ ی یه ّاَ٘ٚػٛى ٘ياٍى وٝ یه اطَ اىثی ٚفبىاٍا٘ٝ ىٍ ٌٖشَٜ

٘بٔیٓ وٝ ىٍ آٖ اطَ َٞٙی هبٝی ثٝ ؿٙي ّاَ٘ آٍٔب٘ی ی ٘وٖز ٍا إشٙشبػی ٔیػٙجٝ ىاٍى: ػٙجٝ

ٞبی ٟ٘ب٘ی وياْ ّاَ٘ هٛا٘بٕز ٚ ٙٛى سب َٕا٘ؼبْ ىٍیبثیٓ وٝ ثب ٌَٛٞ ٚ سٛاٖٖ٘جز ىاىٜ ٔی

اُ ثٍَٕی سؼَثی یٮٙی اُ ٖ٘جز ٔیبٖ آطبٍ ٘بٔیٓ وٝ ىٍ آٖ ّاَ٘ٞبیی وّی ی ىْٚ ٍا لیبٕی ٔیػٙجٝ

ی ّاَ٘ ثب ایٗ َٞىٚ وبٍ ىاٍى. آیٙي. ٘٪َیٝٞبیی وٝ لبثُ ٙٙبهز ٖٞشٙي ثٝ ىٕز ٔیهبٛ ٚ ٕٙز

 (  289)٘ه: ٕٞبٖ، ٛ. 

-اٗ ٕ٘یٌیَ٘ي. ٖ٘جز ٘٪َیٝ ٚ سبٍیوـٝٙبٖ ٙىُ ٔیی سبٍیویٞب ٭ٕٛٔبً دٔ اُ دیٚیٙٝ٘٪َیٝ

ٞبی سٛا٘ي ثٝ ثٍَٕی ٚیٌْیٛا٭ي آطبٍ ثٮيی ثبٙي ٚ َٝفبً ٔیسٛا٘ي ٖ٘جز ل٦ٮی ٔٚوٜ وَىٖ ل

٭میيٜ إز. اٚ ٔٮشمي ٞبی ٍٕٚی ىٍ ٍٔٛى ّاَ٘ ٞٓآطبٍ ثٮيی ثذَىاُى. سٛىٍٚٚف ثب فَٔبِیٖز

سٛاٖ ایٓ ایٗ إز وٝ ٕ٘یٞبی ٍٕٚی آٔٛهشٝٞبیی وٝ اُ فَٔبِیٖزسَیٗ ىٍٓإز یىی اُ ٟٔٓ

یبثٙي ثب ی هٛى ٍا ٔیٌٛ٘ٝىٍ ؿبٍؿٛة آٖ اطَ ٘یَٚیِ ىلاِز ٭ٙبَٝی اُ یه اطَ اىثی ٍا وٝ سٟٙب

ٞبی (  ثَای ٔظبَ ػياییِ ٭ٙبَٝ سَاّىی45٭ٙبَٝ اطَ ىیٍَ ٔمبیٖٝ وَى.)٘ه: ٕٞبٖ، ٛ. 
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إٞیز ُیبىی ىاٍى، ؿَاوٝ َٞ ٭َٙٞ ىٍ َٞ یه اُ ایٗ ىٚ  16ٞبی وَُ٘یٚ ٭ٙبَٝ سَاّىی 15ٍإیٗ

 ىاٍإز.    ی هٛى ٍاىٕشٝ آطبٍ ىلاِز ٔٮٙبیی ٚیْٜ

ٞبی ٍٕٚی، سٛىٍٚٚف ٚ ٌیّٗ ٔٛافك إز. اٚ ٘یِ ىٍ ٭يْ سٮیُّٗ ّاَ٘ ثب وَٚؿٝ، فَٔبِیٖز 17یبٓ

ی اٙىبَ ٕٞب٘ٙي ىٍ آطبٍی هبٛ ٘یٖشٙي، اُ ی سٮٕیٓ یبفشٝٔٮشمي إز ّاَ٘ٞبی اىثی َٝفبً  ٌٛ٘ٝ

ٍا ٙىُ یىشبی ثیبٖ  ٞب یب ا٘ٛا٫ اىثیسٛاٖ ىٍ آطبٍ اىثی ثَػٖشٝ، یىی اُ ٌٍٛ٘ٝٚ ٌَِٞ ٕ٘یایٗ

 (570ىاٖ٘ز. )٘ه: ٕٞبٖ، ٛ. 

ای ٘بٔشٮیِّٗ اُ آیي، ٔٙ٪ٍٛ ٌٖشَٜٔیبٖ ٔیی ایٗ ٦ٔبِٮٝ َٞػب ٕوٗ اُ ّاَ٘ ثٝثٙبثَایٗ ىٍ اىأٝ

-ی ٘بٔشٮیِّٗ ٚیٌْیٙٛى ٔٙ٪ٍٛ ٌٖشَٜٞبی ّاَ٘ إز ٚ َٞػب ٝلجز اُ ّاَ٘ی هبٛ ٔیٚیٌْی

ٞبی وٕیه ٙٛى ٔٙ٪ٍٛ ٚیٌْیٝلجز اُ وٕيی ٔی ٞبی ّاَ٘یِ آٖ إز. ثَای ٔظبَ ٍٞٙبٔی وٝ

 إز.  
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 ٌفشبٍ ىْٚ

 (Academyوٕيی ؿیٖز؟: وٕيی ىٍ آوبىٔی)

ی ىٚاْ ٚ فبلي اٍُٗ ا٘يیٕٚٙيا٘ٝ سٮجیَ ٙيٜ إز. ثَای س١ٛیق ایٗ ػبیٍبِٜ ىٍػٝوٕيی غبِجبً ثی

ػبیٍبٜ وٕيی ىٍ ٦ٔبِٮبر دٖٙي لاُْ إز ٭بٔٝ -٩بَٞاً  -ىٚ وٕيی ٚ ٥َى آٖ ثٝ ٭ٙٛاٖ فَٔی 

 ثٍَٕی ٙٛى.  (Academic)آوبىٔیه

ٞبی سلمیَ وٕيی ىٍ لیبٓ ثب سَاّىی ٍا ٌٌاٙز. سٙ٪یٓ لٛا٭ي وّی ٕ٘بی٘ ىٍ یٛ٘بٖ ثبٕشبٖ دبیٝ

سَ ( سٍٞٛ ثَ ایٗ ثٛى وٝ وٕيی ٔشٮّك ثٝ غَایِ دٖزHellenic Philosophyی ّٞٙی)ىٍ فّٖفٝ

ایٗ ویفیز ٔوَة ثٝ وٕيی  18افلا٥ٖٛ ػٍِٕٟٛیٗ ثبٍ ىٍ آىٔی إز ٚ ثبیي اُ آٖ ىٍٚی وَى. اٚ

 :(44، ٛ. 2005)إشبر، ٖ٘جز ىاىٜ ٙي

ٙبٖ ىٞیي َْٙ ىاٙشٝ وٝ هٛىسبٖ ا٘ؼبْاٌَ أٍٛ هٙيٜ ىاٍی ٚػٛى ىاٙشٝ ثبٙي وٝ ٕٙب اُ ایٗ

ٙبٖ ثیٙیيٙبٖ یب ىٍ ٌفشٍٛیی هٞٛٝی ىٍثبٍٜثبٙیي، ِٚی ٚلشی ىٍ یه ثبُٕ٘بیی وٕیه ٔی

-اٍ٘یِ ٚ ٕٔٚئِوٙٙيٜ ٕ٘یٔٛالٮی وٝ ثٝ ٘٪َسبٖ ٘فَر –ثَیي ٌِر ثٖیبٍ اُ آٟ٘ب ٔیٙٙٛیي، ٔی

دٔ آیب ایٗ ىلیمبً ٕٞبٖ ٫ٛ٘ ٍفشبٍی ٘یٖز ٔب ٍٞٙبْ ٝلجز اُ ا٘يٜٚ دَىٜ اُ آٖ  –آیٙي 

ٌیَى، ؿٖٛ سبٖ ػّٛی٘ ٍا ٔیهٛاٞٙي َٔىْ ٍا ثوٙيا٘ٙي، ِٚی ٭مُثَىاٙشیٓ؟ ثوٚی اُ ٕٙب ٔی

ىٞیي وٝ ىٍ آٖ ىَ وٙٙي ٕٙب یه ىِمه ٔجشٌَ ٖٞشیي. ثب ایٗ ٚػٛى، اػبُٜ ٔیسَٕیي ٔجبىا فٔی

ی ٌَیِ٘بدٌیَِ فٟٕیي وٝ ٘شیؼٝٞب، ایٗ ثو٘ اُ ٚػٛىسبٖ ثٝ ٍاٜ هٛى ثَٚى، ٚ ٕ٘یىیٍَ ٔٛلٮیز

 ٙٛیي.اَّ٘ی ىاىٖ ثٝ آٖ، ایٗ إز وٝ ٕٙب ىٍ ُ٘يٌی هٛىسبٖ سجيیُ ثٝ یه وٕيیٗ ٔی

(Plato, 1994, 472 ی وٕيی. ٌٌاٍی ىٍثبٍٜ، وشبة ٞفشٓ، ىٍ ثو٘ لبٖ٘ٛػٍٕٟٛ؛

 (ا٘يٍٚ إشبر وٕيیِىٍ وشبة  ی ثبثه سجَاییسَػٕٝ

( ٚ هبٍع اُ Subjectiveٍٕي وٝ ثٝ ا٭شمبى افلا٥ٖٛ أَ وٕیه ؿیِی غیَ ٕٛثْوشیٛ)ثٝ ٘٪َ ٔی

(ی اٖ٘ب٘ی ٔٛػٛىی إبٕبً ػيی إز ٚ أَ وٕیه ٞٛیشی ٔٛلشی ثَای Subjectإٚز. ّٕٜٛ)

 (comedian)ی ّٕٜٛ ثٝ یه وٕيیٗإٚز وٝ ثی٘ اُ كي ىٍ ٔٮَٟ آٖ ثٛىٖ ٔٛػت إشلبِٝ

وٕيی ٍا ىٍ وٙبٍ  ٙٮَفٗىٍ  19. ىٍ ٔمبثُ ا٦ٍٕٛٔفٟٛٔی دٖز إز وٝ ِ٘ى افلا٥ٖٛ ٙٛىٔی

                                                           
18

. Plato 
19

. Aristotle 
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-وٙي وٝ َٞ ىٚ ثٝ ى٘جبَ ثبُٕ٘بیی ػٟبٖ ثٝ ٙىُ سمّیيیای اُ ٙٮَ ٕ٘بیٚی ًوَ ٔیسَاّىی ٌٛ٘ٝ

ٞبی هبٛ هٛى ٍا ىاٍ٘ي ِٚی سَاّىی سمّیي اُ ا٭ٕبَ ٌیَیٞب ٚ ٘شیؼٝلٛا٭ي، ٙوٞیزا٘ي. َٞ ىٚ 

ىٞي ىٍ كبِی وٝ ٞبی ثب اٍُٗ ٍم ٔی٭یت ٚ ٘مٜ ٚ ٚاػي إٞیز إز ٚ ىٍ ػٟبٖ آىْثی

 دَىاُى وٝ ًاسبً دٖز ٖٞشٙي:ٞبیی ٔیوٕيی ثٝ آىْ

وٙي. ... أَ ٍا ِلب٧ ٕ٘ی ی ا٘ٛا٫ ٘مٜأب ٕٞٝ –وٕيی سمّیيی اُ َٔىٔبٖ فَٚٔبیٝ إز »

ٙٛى: ٔظلاً یه ی هفشی إز وٝ ىٍى یب سجبٞی ٍا ٙبُٔ ٕ٘یهٙيیي٘ی اٙشجبٜ یب ٔبیٝ

 «ٚٔٮٛع إز، ِٚی ٔش٢ٕٗ ىٍى ٘یٖز.ٔبٕه وٕیه، ُٙز ٚ وغ

 ؛ ثب سغییَ ٚ سَٞف ىٍ سَػٕٝ.(120، ٛ. 1387)٘ه: ا٦ٍٕٛ، 

بی آٖ إز وٝ ٌَؿٝ ٘٪َیبر اٚ ا٦ٍٕٛ ثٝ وٛسبٜ ثبلی ٔب٘يٜ إز ٌٛی ٙٮَفٗ ؿٝ اُ آٖ

ىٞي ِٚی ثلض اٚ ثٝ لٞي ٥َى وٕيی ٘یٖز ثّىٝ ىٍ ٞبی اٍُٙی افلا٥ٖٛ ٍا ثبُسبة ٔیل٢بٚر

ٞب ٚ َٔىٔبٖ وٙي ٚ وٕيی دٖشیٞبی ٚالا ٍا ٕ٘بیٙيٌی ٔیسمبثُ ٔیبٖ ّاَ٘ٞب، سَاّىی آٍٔبٖ

، ثٖیبٍ ٕٔىٗ إز وٝ اٌَ ىٞي. ثب سٛػٝ ثٝ سأطیَ ا٦ٍٕٛ ىٍ سبٍین ٭مبیيفَٚٔبیٝ ٍا ثبُسبة ٔی

وٝ اُ ثیٗ ٍفشٝ إز، ثٝ ىٕز  ،ٙٮَشجَٕبُی ١ٕٙی وٕيی س٤ٕٛ ا٦ٍٕٛ ىٍ ثو٘ وٕيی فٗٔٮ

 سٛاٖ٘ز ػبیٍبٜ وٕيی ٍا ىٍ ٦ٔبِٮبر آوبىٔیه ثٖیبٍ اٍسمب ىٞي.ٙه ٔیٍٕیي ثیٔب ٔی

لاً اٗ وبٔای كي ٚ َُٔٞبی ّاَ٘یٌَؿٝ ىٍ ىٍٜٚ -وٕيی ٕٞٛاٍٜ ا٦ٝلاكی ٔجٟٓ ثٛىٜ إز 

ىٕشوٛٗ سغییَار ثٖیبٍ  . ثٝ ىِیُ ٕٞیٗ اثٟبْ، ٔفْٟٛ آٖ ٥ی ىٍٚاٖ ٔوشّفإز ٔٚوٜ ثٛىٜ

)كيٚى  21دی٘ اُ ٔیلاى( ٚ سَ٘ٔ 184سب  254)كيٚى  20إز. وٕيیِ ٍٚٔی دّٛسٛٓ ُیبىی ٙيٜ

٘بٔٝ إز ٕ٘بی٘ 26ٔٮَٚف إز، ٙبُٔ « وٕيیِ ٘ٛ»دی٘ اُ ٔیلاى( وٝ ثٝ  159سب  180اِی  190

ٞب آ٘ميٍ ثٝ ٞٓ ٘بٔٝٞب ٚ وبٍوشَٞبی ایٗ ٕ٘بیًٍ٘٘ا٘ي. دیالشجبٓ اُ آطبٍ یٛ٘ب٘ی ثٛىٜ وٝ ٭ٕٛٔبً

ٌَ ایٗ ٖٔئّٝ ٙجیٝ ٖٞشٙي وٝ ایٗ ّاَ٘ ٍا ثٖیبٍ لبِجی ٚ ٔليٚى ٕبهشٝ إز. أب اُ ٕٛیی ٘ٚبٖ

ٞبی وٕيی ىیٍَ إز وٝ ىٍ ایٗ ىٍٜٚ ٔفْٟٛ وٕيی ثٝ هٛثی سٮَیف ٙيٜ ثٛىٜ إز. َُٔثٙيی

 (48، ٛ. 2005إشبر، )٘ه: ا٘ي. سب ایٗ ا٘ياُٜ ٔٚوٜ ٘جٛىٜ ٌَِٞ

                                                           
20

. Plautus, Titus Maccius  
21

 .Publius Terentius Afer  معروف بهTerence 
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ىٍ ٥َٛ لَٖٚ ٦ٕٚی ٞٛیز وٕيی ٔغٚٛٗ ٚ َُٔٞبی٘ آٙفشٝ ٙي. ثب ٕم٣ٛ أذَاسٍٛی ٍْٚ 

وَى٘ي ٚ آطبٍ ٘ٛیٖٙيٌبٖ ولإیه، اُ فًَٞٙ ٞبی ا٦ٍٕٛیی دیَٚی ٔیٞبیی وٝ اُ لبِتٕ٘بی٘

ي٘ي. ثٝ سيٍیغ وٕيی اُ یه ّاَ٘ ا٘ٮ٦بف ٘بدٌیَ اىثی ٘بديیي ٙي٘ي ٚ سب لَٖ دبِ٘ىٞٓ غبیت ٔب٘

سٛاٖ٘ز یه ّاَ٘ ىٍآٔيٜ ٚ ثٝ ٙیٜٛ ٚ ِلٗ ىٍ ٘ظَ ٚ ٘٪ٓ ا٥لاق ٙي. وٕيی ىٍآٖ ٚاكي ٔی

سَیٗ ٔظبَ اُ ٌٖشَٗ ٞبی ىإشب٘ی ٚ ٚالٮیِ ٥ِٙ ثبٙي. ٚا١قی اىثی ٚ ٕٕ٘ٛ٘ٝ٘بیٚی، یه ٙیٜٛ

ی . ایٗ اطَ ٙٮَی إز وٝ ث23َٜٟٟیوٕيی اِإز:  22ٔٮٙبی وٕيی ٭ٙٛاٖ وشبة ٍٟٔٚٛ ىا٘شٝ

-ثَى ِٚی ثب ایٗ كبَ ایٗ اطَ ثٝ ٔب٘ٙي وٕيیٍا وٕیه ىاٖ٘ز ٕ٘یؿٙيا٘ی اُ ؿیِی وٝ ثشٛاٖ آٖ

 ٞبی یٛ٘ب٘ی كَوز اُ ػُٟ ثٝ ٕٛی آٌبٞی ٚ ثٝ ٕٛی دبیب٘ی هٛٗ إز. 

ٞبی ٘بة اىثی آطبٍ ٘ٛیٖٙيٌبٖ ولإیه ٚ دیٍیَی ٕجه (Renaissance)ثب ٫َٚٙ ٍٖ٘ب٘ٔ

ىٚثبٍٜ ٍٔٛى سٛػٝ لَاٍ ٌَفز. ٔٮیبٍٞبی سفبٚر ّاَ٘ی ا٦ٍٕٛیی ثبٍ ىیٍَ ىٍ اىثیبر سجییٗ 

ًٍ٘ ٚ ؿٝ اُ ػٟز ٕبهشبٍ آغبُ ٙي. یبفشٙي. سمّیي اُ ٔشٖٛ یٛ٘ب٘ی ٚ ٍٚٔی ؿٝ اُ ػٟز دی

ٙبٖ ٘٪َ ٖٔب٭يی ٘وٖشیٗ دٍَْٚٞٚاٖ ٔيٍٖ ثٝ اٍِٛٞبی ولإیه ثٝ هب٥َ هّٛٛ فَْ ٚ ٕجه

ا٭شٙبیی فٮبلاٖ سئبسَ ثٝ َُٔٞبی ّاَ٘ی ٍٔٛى ٘ىٛٞ٘ ایٗ ٍٚ َٞ ٌٛ٘ٝ ثی ىاٙشٙي. اُ ٕٞیٗ

-ؿٙیٗ ثیاُ  ىفب٫ اُ ٙٮَىٍ اطَٗ  24ٌَفز. ثَای ٔظبَ َِٕ فیّیخ ٕیي٘یدٍَْٚٞٚاٖ لَاٍ ٔی

 وٙي:ٞبیی ٙىٜٛ ٔیا٭شٙبیی

ٞب ثیٙیي ٚ ٘ٝ وٕيی ىٍٕشی؛ ٙبٞبٖ ٚ ىِمهٞبٙبٖ ٘ٝ سَاّىی ىٍٕشی ٔی٘بٔٝی ٕ٘بی٘ىٍ ٕٞٝ

٥ّجي، ثّىٝ ثٝ ٍُٚ ٚ ١َة ی وبٍٙبٖ ؿٙیٗ ٔیوٝ ىٕشٕبیٝا٘ي، ٘ٝ ثٝ هب٥َ آٍٖا ثب ٞٓ آٔیوشٝ

ا٭شٙب ثٝ آىاة ٚ ّٔٞلز ىٍ ٖٔبئُ ٙبٞب٘ٝ ٘مٚی ثبُی وٙي، ٚ ایٗ ىاٍ٘ي سب ثیىِمه ٍا ٚأی

ٖ ؿٙباٍ٘یِى، ٚ ٘ٝ آٖٙبٖ ٘ٝ ٕشبی٘ ٚ ىُِٖٛی ٍا ثَٔیؿٙیٗ إز وٝ دیٛ٘ي سَاّیه ٚ وٕيی

 (Sidney, 1991, p. 28) وٙٙيٜ إز.ىاٍ ٚ ٌََْٕوٝ ثبیي هٙيٜ

ٙي. [ ٘بٙی ٔی1558-1603]ٕبُی سئبسَ ٭َٞ اِیِاثزثٝ یىٖبٖایٗ آٙفشٍی ٕیي٘ی اُ ٔیُ اٚ 

اِجشٝ وٕيی ىٍ ایٗ ىٍٜٚ َٝفبً ٔش٢بى سَاّىی ٘جٛى ثّىٝ ثٌٍِشَیٗ دبیٍبٜ ٕ٘بی٘ ٞٓ ٔلٖٛة 

اٗ ثبٍُسَیٗ ٚیٌْی آٖ ثٝ كٖبة ی ٍٖ٘ب٘ٔ ثَای ٔوب٥جبٖٞبی وٕیه سئبسَ ىٍٜٚٙي. ػٙجٝٔی

 آٔيٜ إز.ٔی

                                                           
22

 .Durante Degli Alighieri  معروف به.Dante 
23

. Divine Comedy 
24

 .Sidney, Sir Philipباشد.هاي عصر اليزابت، اثر مهم او دفاع از شعر مي؛ يكي از مهمترين چهره 
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ٞبی دَىاُیدٖٙي ٚ ٘٪َیٝٞبی ٭بٔٝای ثیٗ ٕ٘بی٘ی ٍٖ٘ب٘ٔ فبٍّٕٝٝي ىٍ ىٍٜٚثٝ ٘٪َ ٔی

ی وبٍوَىٞبی اػشٕب٭ی ثیٚشَ ٙي. ٖٔئّٝ 20ٚ  19ٞبی آوبىٔیه ثٝ ٚػٛى آٔي ایٗ فبّٝٝ ىٍ لَٖ

ٙيیياً وٕيی ٍا ٍٔٛى كّٕٝ لَاٍ ىاى ٚ وٕيی ٝفبر ػيیيی ؿٖٛ  19اىثیبر اُ اٚاهَ لَٖ 

ی ٘مبىا٘ٝ ٭میيٌٜٛیي وٝ ٔی 25دبافشبىٜ ٍا ىٍیبفز وَى. وَیٔ ثبِيیهغیَٖٔئٛلا٘ٝ، ُ٘ٙيٜ ٚ دی٘

ویفیز ًٞٙی ٘ٛیٖٙيٜ ىٍ ویفیز اىثی آطبٍٗ ثبُسبة ىاٍى: ٕوٗ ٌفشٗ اُ »آٖ ثٛىٜ إز وٝ 

 (Baldick, 1996, p. 43) «سٮَیف اُ ىیٍَی إز.دوشٍی یب اٖ٘ؼبْ یىی، ثَاثَ ثب 

َٞٙی  آٖ ٙي٘ي وٝ ٔش٢بى ثبٞبی وٕیه، ثَهلاف سَاّىی، ٔلّی ٚ ٔجشٌَ َٕٙىٜ ٔیىٍٕٚ٘بیٝ

. ىیيٌبٜ كبوٓ اىثی إزی ُٔب٘ی هّم٘ وٝ لبىٍ ثٝ ثَلَاٍی اٍسجب٣ ىٍ هبٍع اُ كی٦ٝ إز

ٕٞـٖٛ آٖ  26وٕيی ٚ ٞؼٛ ياٍى.ٍٙی ٚ ٭ٕیك سٮّك ٘ی فَٞایٗ ثٛى وٝ وٕيی ثٝ ایٗ ىٕشٝ

وٙٙي، ثبیي ىٍ ٔىبٖ ٔٙبٕت ٔٮیبٍٞبی اهلالی ٚ ٥جمبر اػشٕب٭ی وٝ اُٙبٖ ٕ٘بىٕبُی ٔی

 هٛىٙبٖ ٍ٘ٝ ىاٙشٝ ٙٛ٘ي.

وٙي ٚ ػبیٍبٜ ٔٮشجَی ٍُٞ، دٔ اُ ا٦ٍٕٛ اِٚیٗ فیّٖٛفی إز وٝ ثٝ وٕيی سٛػٝ ػيی ٔی

َ ىیبِىشیىی ٍٚف ٦ّٔك ثٝ ٕٛی ٍُٞ َٞٙ ٍا ٘وٖشیٗ َٔكّٝ اُ ٕیٙٛى. ثَای آٖ لبئُ ٔی

ٍُٞ كبئِ  ُیجبٙٙبٕیىا٘ي. وٕيی وٝ ثٝ ٭ٙٛاٖ یىی اُ ا٘ٛا٫ ٙٮَ ٕ٘بیٚی ىٍ هٛىآٌبٞی ٔی

یبثي. ٌَؿٝ ( ٔیEpistemologicی ٍُٞ ٙأٖ ادیٖشِّٕٛٛیه)ثبٙي، ىٍ فّٖفٝاٍُٗ ثبلایی ٔی

ی وٙٙيٜز ٘فیسَ اُ ثلض سَاّىی إٚز، ِٚی ثٝ سٮجیَی ٍّٞی ١ٚٮیثلض وٕيی ٍُٞ وٛسبٜ

وٕيی ىٍ سمبثُ ثب ١ٚٮیز ایؼبثیِ سَاّىی ثٝ ٘ٛ٭ی كبوی اُ ثَسَی وٕيی ٖ٘جز ثٝ سَاّىی 

 إز. 
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