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   : تقدير و تشكر 
اي كه داناست و  خداوند بلند مرتبه. كند خداوندي را كه به قلم سوگند ياد مي رانك حمد و سپاس بي

  . دارد نعمت اشتياق به دانستن را به بندگانش ارزاني مي
هر چند كه زبان و قلم به بيان تشكر از استاد كوتاه است، اما بر خود واجب مي دانم تا از تمامي لطف 

م نسبت به همكاري، همياري و همراهي با اينجانب در تمامي و عناياتي كه اساتيد و دوستان محتر
  .مراحل اجراي اين پژوهش را داشته اند،  سپاس بيكران داشته باشم

ـ از جناب آقاي دكتر محمد تقي آشوري به عنوان استاد راهنما كه خط سير فكري اوليه اجراي 
لطف بي دريغ و راهنمايي هاي خالصانه پژوهش را به بنده ارائه داده اند و در تمام مراحل تحصيل از 

  . ايشان استفاده كردم
استاد گرامي جناب آقاي داداشي به عنوان استاد مشاور در به ثمر رسيدن اين پژوهش كمال از ـ 

  .  تشكر را دارم
ـ از جناب آقاي دكتر صمد سامانيان، كه در تمام مراحل تحصيل از لطف بي دريغ و راهنمايي هاي 

  . ان استفاده كردم كمال تشكر را دارمخالصانه ايش
ـ از جناب مهندس محمد حسن اثباتي مدير گروه محترم جهت راهنمايي هاي مفيدشان كمال تشكر 

  .را دارم
ـ سپاس بي دريغ از راهنمايي ها و هدايت استاد بزرگوار جناب آقاي دكتر محمد باقر آقا ميري كه در 

  .ب نمودندفراگيري اين هنر كمك شاياني به اينجان
  . ـ دوستان عزيزم آقاي  علي قلي مرداني، محمود كارگر كه در اين مسير همراهم بودند
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  :چكيده 
و بر  ق.خاوران نامه يكي از كتاب هاي شعر حماسي است به سبك شاهنامه فردوسي، كه قرن نهم ه

. وده شده استتوسط ابن حسام خوسفي بيرجندي سر) ع(اساس زندگي و جنگ هاي حضرت علي
اين كتاب در مدت كوتاهي پس از سروده شدن به دست نگارگري به نام فرهاد تصوير نگاري گرديده 
كه از بررسي نگاره ها و تصاوير آن سادگي و خلوص ويژگي هاي سبك نگارگري شيراز مشهود مي 

  .باشد
به پيشينه نگارگري ايران  اين پژوهش كه اساس آن بررسي دوازده نگاره از خاوران نامه مي باشد ابتدا

از ابتدا تا دوران خلق اثر پرداخته شده و سپس اوضاع سياسي، اجتماعي و هنري در دوران تيموريان، 
در ادامه پايه . تركمانان و همچنين مكتب شيراز و ويژگي هاي آن مورد كنكاش قرار گرفته است

ت صورت گرفته و در نهايت دوازره نظري تجزيه وتحليل بر اساس مدل جنسن كه همانا فرماليسم اس
اميد است . نگاره از خاوران نامه منطبق با مدل جنسن مورد بررسي و تجزيه و تحليل قرار گرفته است

  .حلقه اي از حلقه هاي گم شده اين هنر را بتوان باز سازي كرد
كتابخانه قابل ذكر است كه تحقيقات انجام شده به روش تاريخي و توصيفي و بر اساس تحقيقات  

  .  اي بوده و در نهايت عمده كار پژوهش به روش تحليلي صورت گرفته است
 

  ، فرماليسم، مكتب شيرازاسلاميخاوران نامه، نگارگري، هنر : واژگان كليدي
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ثاري آ.ز جايگاه ويژه اي برخوردار است شيراز به عنوان يكي از مكاتب نقاشي ايراني ا :طرح مسئله
  .كه مربوط به اين مكتب مي باشند هر كدام داراي ويژگي هاي خاص خود مي باشد 

ثار مربوط به اين مكتب به اعتقاد برخي از محققان از آه عنوان يكي هاي كتاب خاوران نامه ب نقاشي
اجتماعي و اقتصادي زمان  ،باشد كه بي تاثير از شرايط سياسيهاي مربوط به خود مي  داراي ويژگي

به تقليد از شاه نامه فردوسي و به  خاوران نامه تاليف ابن حسام خوسفي و.شكل گيري اثر مي باشند 
  .به وسيله ي فرهاد نقاش تصوير نگاري شده است  است و صورت اشعار حماسي سروده شده

هنرهاي  مباني كتاب مذكور براساس مدل جنسن و نگاره از 12در اين پايان نامه تحليل فرماليستي 
هاي نا گشوده ي فراوان  اين موضوع باتوجه به قفل در كندوكاو .تجسمي صورت خواهد پذيرفت

رسي نگاره هاي منتخب گامي هر چند كوچك دراين راستا بر انگيزش لازم را ايجاد نموده تا با
 . برداشته شود 

  :يلي تفص اهداف كلي و
 با ارد تاد اميد گر انسان را واست كه ذهن سيري ناپذير و جستجو ضرورت تحقيق نيازي هدف و

 لذا اهداف كلي به صورت زير بيان.گشوده شود  ،هاي نا گشوده قفلي از قفل ،بررسي وتجزيه تحليل
 .شود  مي

  هاي مكتب شيراز  ن با ويژگيقياس آ نگاره و 12مشترك بين  هاي خاص و ويژگي -
 بررسي نوع چيده مان تصويري   -

 فرضيه يا سوالات كليدي 

نها از نگارگري مكتب شيراز پيروي مي نگاره ها ويژگي كلي آ باوجود موضوعات مذهبي خاص در -
  . كند

اثر اخلاص ايرانيان به حضرت  محض است كه براز حقيقت وافسانه ا به كلي دور برخي از داستانه -
  .علي منصوب داشته اند 

 .چه نوع تركيب بندي تبعيت مي كند  چيده مان تصويري از -

  .درخدمت موضوع مي باشد  موضوع اثر تبعيت و فرمهاي تصويري از ،رنگها وچيده مان تصويري -
 :پيشينه ي تحقيق 

كاملي كه مورد رجوع قرارگيرد صورت نگرفته است  كنون تحقيق جامع ودرخصوص خاوران نامه تا
  .هاي انجام گرفته كفايت نمي كند  و پژوهش
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مقاله ارزنده اي نوشته اند كه درآن مينه مرحوم يحيي ذكاء براي اولين بار به صورت جدي دراين ز -
ران موجود است با نمونه اي اي كه درخاوران نامه  هاي نسخه اي از نقاشي ،به مقايسه كارشناسانه

 .توان به آن استناد كرد درموزه بريتانيا پرداختند كه مي

 .ليل موضوعي خاوران نامه پرداختندكتاب حماسه سرايي درايران به تح دكترذبيح االله صفا در -

ولف كتاب نگارگري مكتب شيراز كه در آن ويژگي هاي بارز مكتب مذكور و ژند مدكتر يعقوب آ -
  .سي قرار مي گيرد رلق شده به طور اجمال مورد برثار خآ
  .دكتر مهدي حسيني تدوين جزوه اي در خصوص خاوران نامه  -
  .تعدادي از نگاره ها پرداخته است تحليل ن به تجزيه وعلي بوذري ، پايان نامه ارشد نقاشي كه در آ -
 ه هاي خاوران نامه مورد تجزيه ون تعدادي از نگارعليقلي مرداني، پايان نامه ارشد نقاشي كه در آ -

  .تحليل قرار مي گيرند
  :روش تحقيق 

مسير توصيفي تحليلي صورت خواهد درادامه  كتابخانه اي و پژوهش پيش رو در ابتدا توصيفي و
  .پذيرفت
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  :ه مقدم
پژوهش و تحقيق در هر زمينه اي مستلزم دانستن و شناخت لازم در خصوص موضوع مورد          

در سال هاي اخير محققان، دانشمندان و پژوهشگران فراواني اعم از محققان داخلي . تحقيق مي باشد
د و به و خارجي تحقيقات فراواني در خصوص هنر نگارگري و نسخ تصوير نگاري شده انجام داده ان

اما همه اين تلاش ها هنوز نتوانسته تمام گره هاي ناگشوده بر . دوستداران اين هنر عرصه داشته اند
.در نتيجه تحقيق و پژوهش در اين زمينه لازم وضروري به نظر مي رسد. اين هنر اصيل را باز نمايند  

ت بخش موزه هاي مشهور با توجه به اين كه نسخه هاي بسياري از اين هنر اصيل ايراني اكنون زين
ولي يكي از . دنيا است و در نقاط مختلف دنيا خصوصا در مجموعه هاي خصوصي پراكنده مي باشند

بهترين اين نسخه ها اكنون در موزه كاخ گلستان در اختيار محققان و در معرض ديد بازديد كنندگان 
در موزه مير عماد در خصوص خاوران نامه كه موضوع مورد بحث است در گذشته . مي باشد

از كتاب مذكور جهت چاپ ) ع(نگهداري مي شده كه در آن زمان و به مناسبت سال حضرت علي
 115اين كتاب داراي . اسلايد برداري شد و مدتي بعد چاپ گرديد و در اختيار عموم گذاشته شد

  .  تصوير بوده و به دست فرهاد تصوير نگاري گرديد
ار به طور جدي اين كتاب را معرفي نمود و با مقايسه خاوران نامه مرحوم يحيي ذكاء براي اولين ب

ق كتابت شده .ه1097موجود در كاخ گلستان و تطبيق آن با نسخه ديگري از اين كتاب كه به تاريخ 
اين  Add.766/19قطعه مينياتور و در موزه بريتانيا تحت شماره  156ورق مجدول و  362وداراي 

در اين پژوهش گزينش تصاوير به صورتي بوده كه صحنه  .شيراز دانستكتاب را متعلق به مكتب 
نسبت داده شده آورده شود و به ) ع(هاي رزم، گفتگو و موضوعات افسانه اي كه به حضرت علي

دليل تفاوت تركيب بندي در اين نگاره ها با توجه به موضوع، تجزيه و تحليل آنها از تنوع بيشتري 
  .شتري در نتيجه گيري بدست خواهد دادبرخوردار بوده و مجال بي

براي تجزيه وتحليل آثار هنري در ابتدا بايد بعد زمان و مكان در نظر گرفته شود به همين منظور اين 
پژوهش با نگاهي به پيشينه هنر نگارگري، اوضاع سياسي، اجتماعي و هنري و ويژگي هاي مكتب 

اد تا قدم هاي نخست براي تجزيه وتحليل شيراز را به طور اجمال مورد كنكاش قرار خواهد د
در مسير تجزيه وتحليل بعد از بعد زمان ومكان قطعا پايه نظري و بستري كه بررسي . برداشته شود

قطعا در مسير تجزيه وتحليل آثار . آثار بر اساس آن صورت مي گيرد بسيار لازم وضروري مي باشد
پيروي از مدل جنسن، بر اساس فرماليسم و تعاريف  در اين راستا با هنري زواياي بسياري وجود دارد

با توجه به روش تجزيه وتحليل كه بيان شد دليل استفاده از اين  .فرم و اجزاي آن انجام خواهد گرفت
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را در ... و به اين سبب بوده كه نياز هاي پژوهشي در جهت بررسي تركيب بندي، رنگ، فضامدل 
   .نزديك تر بوده استتحليلي مد نظر  خود داشته و به شيوه

اهداف كلي در اين پژوهش، بررسي و معرفي ويژگي هاي خاص و مشترك دوازده نگاره، معرفي 
ه ها و خصوصيات بارز آنها در قياس عميق تر تشابهات تركيب بندي نگاره ها، اشتراكات خاص نگار

  :عبارتند ازلذا فرضيات و سوالات اصلي پژوهش . با ويژگي مكتب شيراز پرداخته خواهد شد
ـ با وجود موضوعات مذهبي خاص در نگاره ها ويژگي كلي آنها از نگارگري مكتب شيراز پيروي 

  .مي كند
  .ـ موضوعات نگاره ها از واقعيت زندگي حضرت علي پيروي مي كند، نه از ادبيات و شعر

  .ي كندـ در تصاوير خاوران نامه تركيب بندي ها از روابط هندسي پنهان ويژه خود تبعيت م
  .ـ فرم و عناصر تصويري در نگاره هاي خاوران امه در خدمت موضوع مي باشد

و توصيفي آغاز مي شود و در مسير راه به صورت و  روش تحقيق بر اساس مطالعات كتابخانه اي 
  .توصيفي ـ تحليلي در مي آيد

تدا تا دوران خلق كه در فصل اول پيشينه نگارگري ايران از اب فصل مي باشد سهاين پژوهش شامل 
اثر نگارش گرديده است سپس اوضاع سياسي، اجتماعي و هنري در دوران تيموريان و تركمانان 

در . مكتب شيراز و ويژگي هاي آن پس از موارد فوق مورد كنكاش قرار مي گيرد. بررسي شده است
همانا فرم  فصل دوم پايه نظري تجزيه وتحليل كه بر اساس مدل جنسن مي باشد صورت گرفته كه

بعد از بررسي آثار ابن حسام و شخصيت وي به تجريه و تحليل نگاره هاي  مي باشد در فصل سوم
گزينش شده از خاوان نامه پرداخته شده است كه در آن نگاره هاي انتخابي از حيث رنگ، تركيب 

  . مي گيرندبندي، موضوع، روابط خطي و هندسه پنهان، آناليز رنگي وخطي آثار مورد بررسي قرار 
آنچه بايد بر آن اعتراف كرد اين است كه هرچند قدمي كوچك در بررسي نگاره هاي خاوان نامه  

انگيزه لازم بر اين بوده كه . برداشته شده اما اين تحقيق قطعا خالي از اشكال و نقص نخواهد بود
ا قدم هاي بعدي تكميل روزنه اي كوچك از هزاران روزنه و قفل هاي ناگشوده اين هنر را باز نموده ت

  .كننده اين چنين تحقيقات و پژوهش در زمينه هنر نگارگري باشد
مطمئنما راهنمايي و هدايت اساتيد، تحقيق و پژوهش در زمينه هنر اين مرز وبوم را قوت واستحكام 

  .  فزوني مي بخشد تا پژوهش وتحقيق بر بستر حقيقي و صحيح خود صورت گيرد
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  : ـ فصل اول
  پيشينه نگارگري در ايرانـ 1ـ 1
نخستين آثار . آغاز نگارگري در ايران را مي توان تا هزاره هاي پيش از ميلاد پيگيري كرد«            

، از نظر تاريخي به دوران پالئوليتيك تا انسان كه در شمال ايران يافت شدهبر جا مانده از سكونت 
وير از دوره غارنشيني انسان در ايران به غرب و در منطقه اما مهم ترين تصا .مربوط استحاضر عصر 

 "ميرملاس" ان شناسي در اين منطقه در غارهايهاي باست لرستان ارتباط پيدا مي كند به دنبال پژوهش

پژوهندگان معمولاً «).11ـ12، 1383ف زادهشري(»ند كه تاريخ چند هزار ساله داردبه نقوشي دست يافت
اين خصوص صخره نگاره در. ربط مي دهند) م.هزاره هفتم ق(سنگيدوران نوايراني را به هنر مبدأ

تير و كمان و حيواناتي چون اسب،  م و شكار باقه كوهدشت لرستان كه صحنه هاي رزهاي منط
فته شده در ايران به ، بز كوهي و سگ را نشان مي دهند از جمله قديم ترين آثار تصويري ياگوزن

  .)1384،14پاكباز (»شمار مي رود
هاي يافت شده در تپه مليان فارس  كه بر ديوارهاي ساختمان هاي ديگر تصاوير نقاشي در بررسي

ي و گل ماشي و سياه رايهاي اخ ترسيم شده بود مورد توجه قرار گرفت اين تصاوير كه با رنگ
  .كشف شده به پنج هزار سال پيش تعلق دارد 1منقوش گرديده بوسيله آقاي ويليام سمز

خارس مي تي "ه داستان كهن عشق زريا و اودا در عصر هخامنشيان، بين مردم رواج داشته كه منظوم«
ضبط كرده  "زرياس ـ اودايتس"رييس تشريفات از آن يادآوري كرده و تلفظ يوناني آن را  "لني

به قول . است، كه اين دو شيدايان دلباخته، يكديگر را در خواب مي بينند و دل به هم مي دهند
، در آن وقت شهرتي داشت و مردم با علاقه فراوان آن را مي گي و عشق ايشانداستان دلداد خارس

با به دست آمدن چند  .خوانند و در معابد و كاخ ها بر ديوار ها منظره هايي از آن نقاشي مي كردند

                                                 
1 - Semez, william  
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و در قطعه نقاشي رنگين ديواري دوران هخامنشي پيدا است كه نقاشي ديواري آن دوران رنگين بوده 
آثار ادبي دوره اسلامي به نقل از كتاب هاي قبل از اسلام، داستان هاي حماسي و پهلواني را منقش و 

    ).8، 1355حبيبي(»مصور مي ساختند
، شوش و سيلك زمينه براي پيدايش هنر تصويري مليان ـ هاي لرستان اندك اندك بعد از نقاشي«

رح و ه بايد به استحكام طوير نگارگري اين دورعصر هخامنشان فراهم شده از ويژگي هاي هنر تص
متعددي شناخته شده كه قسمت  هاي ديواري از دوران اشكانيان نقاشي .ها توجه كرد جلاي رنگ

هاي  قسمتبخش مهمي از اين آثار در . دمهمي از آنها در خارج از مرزهاي كنوني كشور قرار دار
 ش داراي تنوع زيادي است و در آنها از طرحدر اين دوره نقو. است شمالي رود فرات يافت شده

 .)31تا1352،27تجويدي(»ه چشم مي خورديني گرفته تا تصوير گياه و حيوان و انسان بهاي ساده تزي

  در دوره بعدي با ظهور ماني در زمينه نقاشي تحولي ايجاد مي شود كه در ذيل به آن پرداخته مي شود
ي ايرانيان بوده و از ابتدا براي خدمت به الهيات، به آيين مانوي توضيح صفات اختصاصي و اساس«

به اين طريق نقاشي در فرهنگ ايرانيان، . منظور تبيين و تبليغ و ثبت وقايع راه خود را در هنر يافت
مدت ها بعد از آن كه به صورت عيان آب و رنگي نداشت و شايد به خاط آن كه يك عقيده محكم 

به خاطر برخورد عقيده مانوي با ديگر فرهنگ ها، خود با  مذهبي پشت سر آن بودو نيز شايد
اين تاثيرات مستمر به هنر مانوي . پافشاري به عنوان يك نيروي بالنده در فرهنگ ايرانيان ظهور كرد

. اهميت ويژه اي در تاريخ هنر ايرانيان مي دهد اما متاسفانه آثار بسيار كمي از آن در دست داريم
مطالعه بيشتر را همراه بادقت بسيار ايجاب مي كند آثار باقيمانده شامل چند هرچند كمي آثار لزوم 

 آبساختمان، اجرايي از نقاشي هاي ديواري و مهمتر از همه مينياتور هايي است كه مثل غنيمت 
ـ  230(همه اين ها مربوط به اوايل حكومت سلسله ايگور. آورده يك كشتي شكسته بزرگ مي باشد

آبادي تورفان، خرابه هاي مورتوق و بعضي مكان هاي مقدس در دره سنگيم  است و در) ق.ه130
  ).اپهام پوپ بيتا، ص(»يافت شدند

مانويان از بهترين مركبي كه غير قابل محو بوده، استفاده مي كردند ولي آن را به تنهايي به كار نمي «
در خصوص فن . مي نوشتندبردند بلكه در هر صفحه اي عنوان و يا بخشي از متن را با مركب رنگي 

از قرار معلوم سطحي كه روي آن نقاشي مي شد قبلا . نگارگري مانوي سند مكتوبي موجود نيست
خوب كوبيده و سفت مي گشت و سپس خطوط مرزي آن ها با مركب قرمز و يا رنگ سياه طرح 

ين مي افكني و در نهايت طرح با رنگ هاي مختلف پر مي شد بعضي از بخش ها را با برگ زر
رنگ سبز كمتر . قرمز، آبي تيره و سبز: رنگ هاي اصلي با درجات متفاوت عبارت بوده از. پوشاندند

يكي از قطعات كوچك نقشمايه . ثير هنر ساساني كاملا پديدار استكاربرد داشت درهنر مانوي تا
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نوار را در قوس طاق بستان بازتاب مي دهد و در آن ) م590ـ  628(شبيه نقشمايه خسرو دوم
ايين مانوي در ايران نشات . مرواريدي كه يكي از مشخصات آرايه ساساني است، ظاهر شده است

اپهام (»گرفت و پس از يك دوره پربار ايراني در آسيايي مركزي و شرقي تا كره و ژاپن پيش رفت
به هر حال در ادبيات و اشعار فارسي همه جا هر نگارگري چيره دست و  ).27ـ  29، 1378پوپ

  .نگاره اي زيبا را با نام ماني مترادف و تشبيه كرده اند
  .ماني را چنين معرفي مي كند يفردوس

  كه چون او مصور نه ببيند زمين        ين            بيامد يكي مرد گويا زچ
  يكي برمنش مردماني به نام                بدان چيره دستي رسيده به كام

  زدين آوران جهان برترم                   به صورتگري گفت پيغمبرم 
  .و نظامي در كتاب خود چنين آورده است

  زري سوي چين شد به پيغمبري                 شنيدم كه ماني به صورتگري 
  بدو بگرويدند و ارژنگ او                زبس جادويي هاي فرهنگ او 

  : نگارگري پس از اسلام
در مسير تكوين وتكامل خود راهي دراز و پر فراز و نشيب و گاه هنر نگارگري اسلامي «          

نابلو هايي . بسيار ناهموار و پرسنگلاخ را پيموده و موانع گوناگون و بيشماري را پشت سر نهاده است
و در تجسم بخشيدن ) ص(كه اين هنرمندان چيره دست در نمايش صحنه هايي از زندگي پيامبر اكرم

محنت هاي دوزخي، و يا در تصوير داستان هاي اخلاقي و يا بازنمايي به نعمت هاي بهشتي و 
مكاشفات عرفاني و ديگر زمينه ها فراهم آورده و به يادگار گذاره اند، بيننده گان را به همان عوالم پر 
راز و رمزي، كه نگارگران به آن راه يافته بودند، مي كشاند و عواطف مهر و كين، يبم و اميد، خشم و 

دراين دوره « ).1، 1380عكاشه(»دي و آرامش و اضطراب را در دلهاي آنان بر مي انگيزدخرسن
، هم مايه صاره فرهنگ گذشته را در خود داشتبرخاست و شاهنامه او كه ع هفردوسي از اين خط

ن خلافت در واقع در زما .ها شد اصلي نقاشي قرون بعد را فراهم كرد و هم عاملي براي بقاي سنت
هاي شكارگاهي استفاده  ها از نقاشي خهاي با شكوه بودند در اين كا موي كه داراي كاخحاكمان ا
پس از امويان با روي كارآمدن عباسيان دوره جديدي از هنر تصوير نگارگري شكل مي  .شده است

ر نقاشي در اين دوره حضور عنصر ايراني د. گيرد و مركز خلقت از دمشق به بغداد منتقل مي شود
ي در سامره مرسوم به جوسق اي كاخو مصداق آن ديواره نگاره ه سيان ديده مي شودعصر عبا

 ركيب بندي متقارن دو رقاصه درباردر يك ت. مي باشد هجري 3الخالقاني كه مربوط به ربع اول قرن 
- 428(دوران فرمانروايي سلجوقيان« ).31ـ  27 ،1352 تجويدي(»به شيوه خطي بازنمايي شده اند
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، خمسه نظامي در اين دوره. و ادبيات فارسي بودترين اداره تاريخي هنر اسلامي  ز مهميكي ا) 552
كه معماري و فلز كاري و سفالگري به اوج شكوفايي رسيدند تنها كتاب مصور فارسي . سروده شد

در اين . قانه اثر عيوقي استكه يك منظومه عاش "ورقه وگلشا"نسخه ، يقيناً به اين دوره تعلق دارد
ن را به ترتيب خاصي مي نگاره كوچك افقي وجود دارند كه صحنه هاي مختلف داستا 71، خهنس

  .)56، 1384پاكباز(»نمايانند
. آثاري كه از دوره سلجوقيان باقي مانده نسبت به دوره هاي گذشته غناي بيشتري را نشان مي دهد«

 "نسخ"و مدوري به نام در اين دوره در كنار خط ظريف و تزييني شاخه شاخه كوفي، خط جديد 
. ابداع گرديده كه با برآمدگي ها و نوساناتش در مقابل سبك حروف الفبا حالت كاملا مشخصي دارد

در خصوص نقاشي اين دوره بايد گفت كه اين مكتب به دنباله ترجمه هاي عربي علوم طبيعي از 
از اين سبك نقاشي فقط در  .كتب يوناني كه مطالب خود را با تصاوير تفسير كرده بودند، ايجاد شد

كتب ادبي معمولي و مورد علاقه مردم استفاده مي شد و به تديج وظايف ديگري را هم به عهده 
بدين ترتيب از قرن دوازده ميلادي . گرفت و در گسترش فعاليت هاي نقاشي نقشي اساسي پيدا كرد

اي در كليله ودمنه و هزليات  ، حيوانات افسانه"جالينوس"و  "ديوسكوريدس"به بعد همراه تاليفات 
 حريري، با نقوشي تصوير شده است و از نظر به كار بردن موضوعات و قدرت نقاشي و رنگ آميزي

بعد از  ).87ـ  88، 1347كونل(»به پاي نقاشي هاي غربي مي رسد و گاه نيز برتر از آنها است
 يخ كشور صورت مي پذيرد كارگاهايي جديد در تارمله مغولان به سرزمين ايران دوره سلجوقيان با ح

هنرمندان بزرگي ظهور مي . هاي فراواني در تبريز و شيراز و هرات و شهرهاي ديگر شكل مي گيرد
ها خود مي رسد و آثار نفيسي به وسيله هنرمندان خلق مي  يو هنر نگارگري به اوج و شكوفاي .كنند
  .شوددر اين دوره عناصري از هنر چيني وارد نگارگري مي  .شود

  :شرايط و اوضاع سياسي، اجتماعي و هنري در زمان تيموريان و تركمانان ـ 2ـ 1
چنگيز خان آغاز شده، و  ق نخستين هجوم مغول به آسيايي غربي، با رهبري.ه 598/ م1220نزديك «

ق كه مملوك ها هجوم و پيشروي .ه 638/ م1260ري به ويرانه اي تبديل گشت؛ در سمرقند و 
. سوريه متوقف كردند، مغول ها به دورترين مرزهاي متصرفي خويش رسيده بودندهولاكو را به 
ق، با فتح بغداد كه اندكي پس از آن بين .ه636حكومت ثابت و استوار مغول را بايد از تاريخ گذاري 

ق ادامه داشت، محاسبه .ه 714النهرين و ايران زير فرمانروايي سلسله ايلخاني مغول يكپارچه شد و تا 
پايتخت به تبريز منتقل شد، ولي با وجود سقوط بغداد و ويرانگري هاي وحشتناك ناشي از . دكر

  ). 125، 1375رايس(»هجوم متجاوزان، شهرهايي چون اصفهان و شيراز در ايران، اهميت تازه يافت
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تيمور پس از كشورگشايي هايش سمرقند را پايتخت خود قرار داد و علارغم خشونت ذاتي اش 
ايسته اي نيز داشت كه تشويق هنر، ادب و احداث ساختمان هايي عظيم عمومي از آن خدمات ش
با اين كه نوشتن كتاب هاي سيره و تاريخ از دوره اي نخستين اسلامي آغاز شده بود «.جمله است

ليكن در دوره تيموري با دو پديده جديد متمايز گرديد؛ نخست كثرت كتاب هاي سيره ديني 
اليف و ترجمه و دوم مصور كردن تعداد بسياري از كتب ترجمه شده يا آنهايي كه از گوناگون اعم از ت

قزويني كه بر اساس ] حمداالله مستوفي[مانند كتاب تاريخ گزيده تاليف . متون قديمي تر نقل شده بود
اين كتب در اوايل تيموري . ثعلبي و سيره النبي ابن هشام تذكره الاوليا شيخ عطار و قصص الانبيا

اما تحول دوم كه . كتاب هاي تاريخي شمرده مي شدند نه ادبي و داستاني و تصاوير آنها نيز ساده بود
در دوره متاخر تيموري روي داد پيدايش نوعي آثار بجاي ادبيات تاريخي بود كه به مسايل اخلاقي، 

و معراج نامه  تذكره الاوليا :آموزشي و موعظه و عبادات روحي خالص مي پرداخت از جمله اين آثار
كم نقاشان را در ادر دوره تيموريان بسياري از اعضاي خاندان ح« ).31ـ  32، 1380عكاشه(»مي باشند

) ق.ه 850ـ 809/م 1447ـ  1407سلطنت (حلقه ملازمان خود درآوردند، مثل شاهرخ پسر تيمور
سر ديگرش و پاينتره، پ) ق .هـ 852/م 1449نت ( گوهرشاد، ملكه شاهرخ، دو پسرش الغ بيك

يكي از برادرزاده گانش اسكندر، در ) ق.ه 838-86/م 1435 -1414سلطنت (ابراهيم، حكمران شيراز
اينان نقاشان و صنعتگران ديگر را در كارگاه هاي بسيار مجهز يا كتابخانه . شيراز و بسيار كسان ديگر

هان تيموري و علايق و كنجكاوي سيري ناپذير شا. كه متون گواه وجود آنها است به كار مي گمارند
نقاشي ايراني يا ديگر شكل گيري سلايق بسيار متنوع آنان و نيز اشتياقشان به شناخت و فهم پيشينه 

، 1383گرابر(»حق مي توان دوره كلاسيك نقاشي ايراني ناميده دوره اول تيموريان را ب. قعات گرديدمر
ر مكتب تيموريان از دربار سلاطين گذشته، از تمام اين اسناد روشن مي آيد، كه مبادي هن« ).54ـ 55

به دربار تيمور انتقال يافته و نقاشي نيز رواج داشت چنانچه تيمور بعد از فتوح هفت ساله روم 
در دوفرسنگي سمرقند، مجلس بزرگ جشن پيروزي را زير خيمه گاه عظيم ) كشورهاي عثماني(

سايه آن نشستندي ترتيب داد، ومورخان  منقش وملون و مذهب، به طلا و لاجورد كه ده هزاركس در
هنر « ).32، 1355حبيبي(»نگاره اين خيمه رنگين منقش بزرگ رطب السانند در توصيف نقش و

نگارگري يا نقاشي ايران در عصر تيموريان ضمن در بر داشتن عوامل چيني يك هنر كاملاً مستقل و 
ه پرسپكتيوهاي عمودي كه در ايراني ب اين دوره از هنردر نگارگري . متفاوت از مكاتب چيني است

آنها قلل كوه هاي سر به فلك كشيده در زير ابرهاي متراكم پنهان است و از ويژگي هاي هنر چين 
اختصاري كه در نمايش اندام ها كه در نقاشي چيني در نهايت سرعت و با نمي شود، به است ديده 

  ).1352،99تجويدي(»مي گرددنحداقل خط نموده شده است ملاحظه 
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هاي موازي در قلمرو و  بدون در نظر گرفتن جريانق، .ه 9م نقاشي ايران در سده نه بررسي«
در نيمه اين قرن دو قوم تركمن قراقويونلوها و آق قو يونلوها نواحي . تركمانان ناقص خواهد بود

يز را تند و تبرحكام قراقويونلوها قدرت بيشتري گرفابتدا . را به تصرف خود در آورندباختري ايران 
 ، اميران آق قويونلوها تا اوايل سده دهم هجري قمري بر سراسر ايرانپس. براي پايتختي برگزيدند
هاي  ، به پيروي از تيموريان در تبريز و بغداد و شيراز كارگاهتركمانان. ندبجز خراسان مسلط شد

ها شيوه هاي  در اين كارگاه. سلطنتي بر پا كردند و هنرمندان محلي و غير محلي را به خدمت گرفتند
، كه مشخصه بارزشان پيكره هاي خپل متأثر از مكتب هرات و با خصوصيات متفاوت پديد آوردند

در  كسب. ، و مناظر غريب و خيالي بودروان قوس دار و دهان و بيني كوچكچهره هاي گرد با اب
ائيد ق بيشتر به مكتب هرات گرداا به نام پير بباري تركمن تحت حمايت يكي از اميران قره قويونلوه

كتاب نگاري غير در  كسبس از تسلط تركمانان بر شيراز در پ. شكل پالايش يافته اي كسب كردو 
تازه با ويژگي هاي چون طراحي و تركيب بندي بي پيرايه  كسب. ي اين شهر نيز تحولي پديدار شدبار
به همين سبب  .هاي متعدد كاملاً مناسب بودسخه ، براي توليد نطبيعي و معماري نسبتاً ساده منظرهو 

نگاره ها ابعادي بزرگتر از اندازه معمول نگاره در اين سبك  .شيراز ناميدند "تيتجار "ا سبك آن ر
ي تتجارسبك . سبك تثبيت شده استقراردادهاي اين  ميماتجارتي تركمني دارند ولي در آنها تهاي 

تبديل مي  سپس تدريجاً به سبك شيراز عهده صفوي تا آخر قرن بدون تغيير پايدار مي ماند و
 .)77ـ  1380،78پاكباز(»شود

  :ـ مكتب نگارگري شيراز3ـ1
؛ بلكه حاصل تعامل شبه فراز آمده باشد گارگري شيراز پديده اي نيست كه يكمكتب ن«         

در  .عال بوده اند، اقتصادي و فرهنگي فوهايي است كه در زمينه هاي سياسي، اجتماعياز نيرساليان در
كتاب آرايي دانست كه وان ام المكاتب ايران در قلمرو واقع مكتب نگارگري شيراز را به تعبيري مي ت

، هرات و اصفهان نرسيده چون تبريزپاي مكاتب ديگري گرچه به لحاظ فرهيختگي و پروردگي به 
سده هاي بسيار و سال  .رفتها پيشي گ ي بداناوم و استمرار به ادوار مختلف هنرولي از حيث تد

تفاوت تجربه كرد و در شماري اين مكتب گذشت و زنجيره اي از مراحل گوناگون را با بياني مهاي بي
  .بومي و بالندگي و كمال رسيد قلمرو سبك

م ريشه بسته بود و بعد از اسلام، به ويژه سرچشمه ها و بن مايه هاي اين مكتب در ايران پيش از اسلا
 ـ ، شيوه اي وضع كرد كه نشانه هاي آن را ميي، با شكل گيري ضوابط نگارگررياز سده چهارم هج

، مكتب به سخن ديگر. ششم هجري پيدا كرد توان در تصوير گري دوره سلجوقي و مكتب بغداد سده
و هشتم هجري سهمي در خود   شيراز در شكوفايي و بالندگي مكتب تبريز ايلخاني در سده هاي هفتم
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خطه فارس با توجه به سياست حاكمان آن و تعامل آنان با شورشگران  .)1ـ 2 ،1387آژند(»داشت
مغول از يورش و غارتگري و خونريزي آنان در امان ماند اين امر موجب شد هنرمندان در فضايي 
آرام تر به فعاليت خويش بپردازند كه در اين بين بعضي از هنرمندان با مهاجرت از ديگر مراكز هنري 

مكتب نگارگري شيراز در «.به شكوفايي هنر نگارگري در اين خطه كمك شاياني نمودندبه شيراز 
ي  را در اين رنگبندي هادوره آل اينجو تركيب بندي هاي جديد و رنگبندي شاخص و كار بست طلا

، معتقد است كه در نگاره هاي مكتب هنر پژوه فرانسوي روسي الاصل ١"كينسچو". تجربه كرد
خصوصيات ايراني بسي شديد بود گر چه در آن مي توان عناصر چيني وارد را نيز  شيراز ويژگيها و

ير مستقلي را طي كرد و سدر حقيقت مي توان اذعان داشت كه نگارگري مكتب شيراز م. سراغ گرفت
نگاره هاي  .تا حدود زيادي از تأثيرات چيني و مغولي به دور بود يا كم ترين تأثير پذيري را داشت

رنگ قرمز و آبي و زرد پس زمينه اين نگاره ها با . اينجو با سبكي كاملاً متمايز اجرا شده انددوره آل 
، درختان در پس زمينه و رداها و جامه هاي گل هاي درشت. ا مخروطي شكل هستندپه هكار شده و ت
ني يات ابرها و گياهان تأثير كمرنگ از نقاشي چيجزي. خصوصيات بعضي از نگاره هاست منقوش از

دارند و اين تأثير پذيري به احتمال زياد از ظروف چيني يا پارچه هاي ابريشمي منشأ گرفته است كه 
سبك اينجو، سبكي پرقدرت، تاثير گذار اما «  .)71، 1387آژند(»از چين وارد شيراز مي شده است

ا شيوه اي بي نقاشي هاي اين سبك ب. ابتدايي كه به عنوان هنري قومي مورد تاثير قرار گرفته است
پروايانه در رنگ گذاري و با طراحي مستحكم، اما بي دقت در دورگيري و رنگ آميزي شاخص شده 

  )61، 1384زنهاري(»است
، شيوه جديدي را در فضا سازي و تركيب افراد در نگاره قرن هشتم هجري 70هاي دهه در آغاز سال«

، نه بر وح گوناگون بر روي هم قرار دارنددر سطدر اين شيوه افراد و اشياء در متن منظره . ها مي بينم
زي قبلاً در تبريز به كار اين شيوه از فضا سا. روي يك خط كه در سبك هاي پيش شاهد آن بوديم

  .، ولي در شيراز با توجه بيشتر و مناسب با فضاي دو بعدي هماهنگ و رواج پيدا كردمي رفت
ر شد و انواع رنگ هاي ارغواني، صورتي، قرمز، و ف تدر اين زمان رنگ ها متنوع تر و پخته و لطي

ها افزوده شد كه مبين تكامل دانش  به ساير رنگ... ايي و ، زرد و زرنيخي و اخرسبزهاي بسيار زنده
و چون شاهزاده ابراهيم پسر ديگر شاهرخ كه مردي اديب . نگارگران در اين دوران و پس از آن است

و از نويسندگان و . ي كردسال در اين شهر فرمانرواي 20ت مد و هنر دوست بود به شيراز آمد و
در دوره مظفريان ويژگي هاي مكتب شيراز بيش از  .)1383،81شريف زاده(»نقاشان حمايت نمود

، گره، افق رفيع، زمين پوشيده از بوته هاتپه هاي : پيش خود را نشان مي دهد اين ويژگي ها كه شامل

                                                 
1 - Sechokin 


