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آنجا که تجسم و توهم اشاره به فرایندی دارد که در ذهن صورت می گیرند در ابتدا و در فصلِ نخستِ آن قبل 

مرکب از  زیرا ذهن نمودی از هوش و آگاهیِ تجربیست که بنا به تعاریف، –شده است  گفتهاز هر چیز از ذهن 
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اما این بررسی به همین جا ختم نشده و در ادامه سعی . حدودی هم از دیدگاه علمیِ آن مطالبی آورده شده است
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تا در پایان و در فصل پنجم با توجه به آنچه گفته شده نتیجه گیری . دیوید بایرون برسی و تحلیل شده است
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 (حد اقل ده سطر و شامل پرسش اصلی تحقیق : ) بیان مساله تحقیق  -1-1

ی اینکه دست به آفرینش هنری بزند بیش از هر چیز مدیون خلاقیتش میدانیم که هر هنرمندی برا

زمانیکه اجرایی را بر روی صحنه به تماشا مینشینیم .هنرمند تئاترنیز از این قاعده مستثنی نیست.است

هستیم،امادرپس ...و(صحنه،لباس،نور،گریم)شاهد همکاری عوامل بسیاری هم چون بازیگران،طراحان 

نویسنده ای که تصاویر ذهنی اش را نوشته و کارگردانی که .و کارگردان قرار دارند همه اینها نویسنده

تصاویر ذهنی نویسنده را خوانده و تصاویری جدیدی در ذهن اش شکل گرفته و قصد دارد این 

ذهن نویسنده و . تصاویر را عینیت بخشد،بنابراین در اینجامسئله ذهن و تصویر مطرح میشود

در واقع قبل از اینکه اجرایی شکل بگیرد تجسم . که هر دوی آنها ارائه میدهند کارگردان وتصاویری

اما باید در نظر داشت که در تئاتر به علت .کارگردان و قدرت مجسم کردن اوست که مطرح می شود

محدودیتهایش نمی توان هر تصویری را و در هر زمان ومکانی به راحتی خلق کرد ونشان داد،بنابراین 

ترفندهایی هستیم که زمان و مکان نمایش را به گونه ای به مخاطبان معرفی کنیم که برایشان  نیازمند

اما این نکته . از این روست که تجسم نویسنده و کارگردان اهمیت پیدا می کند.باور پذیر جلوه کند

آفریند؟و مطرح می شودکه تئاتر تجسم و توهمی از واقعیت را به نمایش میگذارد؟آیا تئاتر توهم می 

اساسا توهم چیست؟آیا توهم در ادراک حسی و شناختی ما جایی دارد؟ و توهم و تجسم چه نقشی 

 در خلق یک اجرای نمایشی خواهد داشت؟                                                          
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اما برای نیل به این ما میخواهیم به بررسی جایگاه تجسم و توهم در خلق اجراهای نمایشی بپردازیم،

وی -آمریکایی (کارگردان-نویسنده)هدف و درک بهتر این جایگاه با بررسی آثار رابرت ویلسون

  -اجراها ی متفاوتی رادر بعد محیطی،درمانی،اسطوره ای،سورئالیستی و اکسپرسیونیستی انتزاعی داشته

 .در این راستا گام بر خواهیم داشت

 :یل انتخاب آن اهمیت موضوع تحقیق و  دلا-1-2

اگراین نکته را مد نظر بگیرم ک متن،جهان را معنی نمی کندبلکه تصاویری را که از هم گسیخته اند 

و اگر .معنی میکند،از این رو رمزگشای متن به معنی کشف تصویری است که به آن دلالت دارد

هیم،قابل درک کارگردان به خوبی در یابد که هدف متن،توضیح تصویر است،در حالیکه هدف مفا

و از این رو .ساختن تفکر است،به این ترتیب در می یابد که متن خود حالت رمزگونه تصویر است

ذهن تصویری تری به مدد شناخت تجسم وتوهم میابد بنابر این اهمیت موضوع انتخابی نیز در همین 

هر چه بیشتر کار امر می باشد که کارگردان با اشراف به این موضوع سعی در ارائه تصویری کردن 

و هر چه اجرایی ازبیان تصاویر بهترو بیشتری بهره گیرد در واقع توانسته به زبان جهانی . خود را دارد

و اینگونه کارگردان لذت دیدن موسیقی بصری را به مخاطبانش خواهد .تر و مفهومی تری دست یابد

 .چشاند

 :هدفهای تحقیق -1-3

 نر نمایش و اجرارسیدن به جایگاه تجسم و توهم در ه-

 رسیدن به جایگاه تصویر وزبان تصویر در یک اجرای نمایشی-

 رسیدن به جایگاه تجسم وتوهم در کارگردانی یک اثر نمایشی با تکیه بر آثارویلسون-
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 نشان دادن راه کاربرای رسیدن به اجرایی تصویری با تکیه بر آثار ویلسون -

 ( :وابط بین متغیرهای مورد مطالعه بیان ر) سوالات یا فرضیه های تحقیق  -1-4

                                                :                                                                                                                            فرضیه

 .شالوده ی اجرایی درام های وی تجسم و توهم  زیر ساخت اجراهای رابرت ویلسون و

 :   سوالات

 آیا تئاتر توهم می آفریند؟-

 توهم چیست؟-

 توهم در ادراک حسی و شناختی ما چه جایگاهی دارد؟- 

 نقش تجسم و توهم دراجرای نمایش های رابرت ویلسون چیست؟ - 

 :چهارچوب نظری  تحقیق  -1-5

ایگاه تجسم و توهم در خلق یک اجرای درام چهارچوب نظری تحقیق در رابطه با بررسی نقش و ج

 .های ویلسون خواهد بود در چهارچوب مطالعاتی ساختگرایی

 :روش تحقیق -1-6

 تحلیلی-توصیفی

 :پیشینه پژوهش -1-7

 جایگاه رابرت ویلسون در تئاتر تجربی قرن بیستم-   
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 (:رشته های کارگردانی)ارتباط موضوع نظری و عملی -1-8

اهد شد تااجرای عملی خود را  با توجه به نقش تجسم و توهم در یک اجرا و حداکثر تلاش خو

روش های به کارگیری رابرت ویلسون در این زمینه  و با بهره گیری ازآن عینیت بخشم و به ارائه ی 

 .اجرای نمایشی در ارتباط با موضوع نظری توفیق یابم

 :روش گرد آوری اطلاعات -1-9

 (ری از کتاب ها،منابع اینترنتی،ترجمه ها،مقاله ها،فیلم هابا بهره گی)کتابخانه ای

 :روش تجزیه و تحلیل اطلاعات-1-10

 توصیفی-تحلیلی

 :واژهای کلیدی -1-11

 تجسم،توهم،رابرت ویلسون،متن نمایشی،اجرای نمایشی
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 :دومفصل 

 ذهن-

 توهم-

 تجسم-
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 ذهن -2-1

روند توجه به آن از سوی انسان در طول تاریخ . باشدمیبا اینکه ذهن بخشی از وجود انسان 

 . روندی پرفراز و نشیب است

های اولیه و متمدن قرار گرفته بود ای طبیعی پیچیده از دیرباز مورد توجه انسانبسیاری از پدیده

 سال بود که انسان با آتش و طرز مهار کردن آن آشنا 40000. و شناختی درباره آنها حاصل شده بود

 8000. کردسال بود که انسان انواع واقسام ابزار را ساخته بود و از آنها استفاده می 10000.شده بود

سال بعد که جماعتی از انسانها با زراعت و برداشت محصول آشنا شده بودند و بیش از یک هزار 

یی ایجاد شده سال قبل از میلاد مسیح، دست کم در مصر با برخی از عناصر ساختمان بدن انسان آشنا

ها مورد استفاده ها برای درمان انواع بیماریبسیاری از روش. و صدها روش درمانی ابداع گردیده بود

ها و نه هیچ قوم دیگری برطرز اما تا یک صد سال بعد از دوران پسامتیک نه مصری. گرفتقرار می

 . کار ذهن فکر نکرد و از آن سردرنیاورد

ها ان اندیشه و احساس با روح و خداوند سروکار داشت نشانهو چه جای تعجب، در نظر آن

سال قبل از میلاد مسیح در بین النهرین  2000های به خط میخی مربوط به متعددی دال براثبات نوشته

 . به دست آمده که مکرر به فرامین خداوند اشاره کرده است

توان در ز اندیشه و احساس را میتر درباره برداشت مردمان روزگار قبل اتصویر به مراتب مفصل

ها و اهالی تروا که باورهای هومر، در قرن نهم قبل از میلاد و تا حدودی اعتقادات یونانی. ایلیاد یافت

پروفسور جولیان جینس استاد دانشگاه پرنیستون که . در قرن یازده قبل از میلاد را مطرح کرده است

های خود را کرده، یافته یی ذهنی و احساسی به تفصیل بررسدرباره زبان ایلیاد با توجه به کارکردها

 :کندبه شرح زیر بیان می
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به طور کلی در ایلیاد صحبتی از آگاهی و بنابراین سخنی درباره آگاهی یا اقدام ذهنی مطرح 

شتر بی. مطالب ایلیاد که در عصر بعد به مفهوم امور ذهنی ارزیابی شده معنای متفاوتی دارد. نیست

شد در اغلب موارد به مفهوم مواد کلمه روان که بعداً روح یا ذهن نامیده می. و محسوس ماست عینی

ریزد حیاتی از قبیل دم یا خون است، سرباز مجروح در حال مرگ روانش را همراه خون به زمین می

 . کندو یا به همراه آخرین بازدم آن را از تنش خارج می

. گویند و به مفهوم ذهن هوشیار استها به آن نس میه یونانیشاید از اینها مهمتر کلمه نوس ک

 . ترجمه درست این مفهوم در ایلیاد شبیه ادراک ، شناخت و یا عرصه بصیرت است

 . دهدبه این مفهوم است که او را مورد توجه قرار می "گیردزئوس ادیسه را در نوس خود می"

سطرهای . گیردخدایان در اذهان اشخاص قرار می اندیشه و احساس در ایلیاد مستقیماً از ناحیه

بعد از نه سال محاصره تروا، طاعون در لکشر . دهدآغازین حماسه، موضوع را به خوبی توضیح می

 . نشینی کنندرسد که باید از سواحل تروا عقبکند و به ذهن آشیل کبیر میها کشتار مییونانی

های انسان را به در هند، بودا اندیشه. یی حاصل شدهاام قبل از میلاد پیشرفت6دراواخر قرن 

 . دهدها را شکل میحواس و ادراکات او نسبت داد که به گفته او به تدریج و خود به خود عقاید

در چین کنفسیوس به قدرت اندیشه و تصمیمی اشاره کرد که در هرانسانی به ودیعه گذاشته 

 . برانسان حاکم نیستانسان حاکم براصول است اما اصول . شده است

شود، اندیشه هم اگر از یادگیری مدد نگیرد یادگیری بدون اندیشه زحمتی است که تباه می

در این سرزمین شعرا و . های تغییر و تحول در یونان از این هم بیشتر بودنشانه. خطرناک است

سافو عذاب درونی ازجمله . مقدسین افکار و احساسات را در قالبی کاملاً جدیدرا ارائه کردند

شود، توصیف بینانه و نه به عنوان یک  احساس که از سوی خدا تحمیل میحسادت را به شکل واقع

 . نمود

نه به مفهوم هومری بلکه به عنوان چیزی شبیه ( شعور )سولون، شاعر و شارع از کلمه نوس 

در همه امور ورزیده  گفت که در حدود پنجاه سالگی شعور انساناو می. ذهن منطقی استفاده کرد



9 

 

سولون یا به قولی تاس فیلسوف،  . رسدشود و در دوران پنجاه سالگی شعور و سخن به اوج میمی

های غربی عبارتی کوتاه در مفهومی به کلی متفاوت از زمانه هومر اندرزی گرانقدر در یکی از تمدن

خودت را ":خوانیم این عبارت را میبرمعبد آپولون در دلفی به نقل از او . دهدفرا راه بشر قرار می

 ."بشناس

جرج سارتون تاریخ . ها در همه جا گسترده شددر طی چند دهه اندیشه و علم و هنر یونانی

 . گوید در عصر هلنی دانش انسانی در کمتر از سه قرن چهل برابر گردیدشناس علم می

ای جدید از دانش یعنی زمینههای این تحول ذهنی ظهور ناگهانی یکی از شایان ذکرترین جنبه

ها در قرن پنجم و چهارم قبل از میلاد مسیح، جماعتی قلیل از در دولت شهرهای یونانی. فلسفه بود

ای در اشتیاق درک عالم های یارانهمردان طبقه ممتاز بدون تجهیزات علمی سطح بالا و بدون داده

والات خلقت و پیدایش عالم وجود، کیهان هستی و خود با صرفاً تعمیق و استدلال به بسیاری از س

 . شناسی، فیزیک و ماوراءالطبیعه، اخلاقیات، زیباشناسی و روانشناسی جواب دادند

 _بعد از میلاد وجود خارجی نداشت، استفاده نمی 1520فیلسوفان از واژه روانشناسی که تا سال 

مقایسه با موضوعاتی از قبیل  آوردند و درکردند و آن را زمینه مجزایی از دانش به حساب نمی

 .دادندساختار ماده و ماهیت علیت بر آن بهای چندانی نمی

توان موضوعی را در کتب درسی روانشناسی امروز یافت که دست کم به طور به ندرت می

که هدف آنها با هدف روانشناسان از آن مهمتر این. اجمالی مد نظر فیلسوفان یونانی قرار نگرفته باشد

فرآیندهای دیده نشدنی ذهن که . ر تفاوتی ندارد که همانا کشف علل واقعی رفتار انسان استمعاص

این پژوهش فیلسوفان یونانی را برآن . گیردها شکل میدر واکنش بر حوادث بیرونی سایر محرک

 از روزگار آنها تا روزگار ما. داشت سفری به دنیای نامرئی ذهن و یا به قولی دنیای درون بکنند

این سفری مبارزطلبانه و روشنگرانه . اندکاوشگران ذهن در اعماق وجود انسان به دنبال جواب گشته

. های دوردست بوده استهای غیرقابل رویت و ماموریتی فضایی به سیارهها و سرزمینبه اقیانوس

 . کاوش نجومی در حواشی جهان و مرز زمان
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بیل بدون شک برای رشد و تعالی انسان از کاوش کاوش دنیای درون به وسیله اشخاصی از این ق

دانند و از آورانه را نشان بزرگ فرهنگ میهای فنمورخان پیشرفت. دنیای بیرون مهمتر بوده است

ها پیدایش ابزار شخم زدن، کشف گداخت فلزات و فلزکاری، اختراع ساعت، جمله این پیشرفت

تر از همه اما احتمالاً تحولی بزرگ. ی و رایانه استچاپ، نیروی بخار، موتورهای برقی، لامپ روشنای

تواند فرآیندهای اینها توجه فیلسوفان یونانی و دانشمندان بعد از آنها به این مطلب بود که انسان می

با علم . فکری، احساسی و رفتار منبعث از آنها را وارسی درک و در نهایت هدایت و نظارت کند

ای شدیم که تنها موجود زنده. متفاوت در این کره خاکی تبدیل شدیم براین مطلب، به چیزی جدید و

بدون تردید این قدمی بلند در جهت تکامل بود . با بررسی تفکر و رفتارش توانست آنها را تغییر بدهد

و با آن که به لحاظ جسمانی با مردم سه هزار سال پیش تفاوت چندانی نداریم، به لحاظ فرهنگی 

 .انسان یک حیوان روانشناختی است. تفاوت هستیمموجودی به کلی م

در این رساله نیز سعی خواهد شد با بررسی ذهن و امر خودآگاه و ناخودآگاه از منظر روانشناسی 

و همچنین پرداختن به جایگاه و امور مفهومی مربوط به ذهن همچون توهم ، تجسم و تصور از 

شناختی و ارتباط آنها با هنر تئاتر به لحاظ اجرایی و منظرهایی چون علوم روانشناسی ، فلسفه و علوم 

تر به این مفاهیم در هنر همچنین از منظر مخاطبانش بررسی و تحلیل شود اما برای اینکه بهتر و جزئی

تئاتر بپردازیم با بررسی و تحلیل آثار اجرایی رابرت ویلسون کارگردان نامی تئاتر معاصر به این امر 

اند و این مفاهیم در کارهای اجرایی ویلسون به طور چشمگیری نمود پیدا کرده خواهیم پرداخت زیرا

 . با پرداختن به کارهای اجرایی این کارگردان موفق به نتایج بهتری خواهیم رسید

 


