
أ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 دانشكده هنر و معماري

 
پايان نامه دوره كارشناسي ارشد كارگرداني                        

 
ديدگاه هاي اجرايي رابرت ويلسون در تئاتر معاصر       

 
كارگرداني نمايش اديپوس شهريار:پروژه عملي        

 
 فاتح فرومند   

 
 

) :نظري(استاد راهنما       

    هدكتر مسعود دلخوا  
 

) :عملي(استاد راهنما        

     دكتر فرهاد مهندس پور 
 

:استاد مشاور     

  دكتر محمد رضا خاكي 
 
 
 

87اسفند   



ب  

  
  

  فهرست مطالب
  

                                                                                         شماره صفحهعنوان
  

  
  1 ...........................................................................................................................................................................مقدمه 

  3 .............................................................................................................................................................. كليات تحقيق
  

   6 ............................................................................................... ي جوانكودكي تا رابرت ويلسون، : اول فصل
  7................ .........................................................................................................................   خانم بيرد هافمان  1- 1
  8.............. ............................................................................. 50 اوضاع سياسي و فرهنگي آمريكا در دهه   2- 1
  11........ ................................................................. 60اوضاع سياسي ، فرهنگي و هنري آمريكا در دهه    3- 1
  14........ ...............................................................................................ي  معماري داخلي تحصيل در رشته   4- 1
  16........................................................................................................................................... درمان و معالجه    5- 1
  17......................................................................... ............................................در نيويورك   هنرهاي اجرايي  6- 1

  21................................................................... ......... ..................................................  ويلسون در سوهو6-1- 1  
   21 ........................................................................................................ فمان بيردها تاسيس مدرسه بيرد ها  7- 1

  24.......................................................... ......... ................. اجراهاي نخستين در مدرسه بيردهافمان 7-1- 1    
  25............................................................................................................   زمينه هاي پيدايش اپراي صامت  8- 1

  26......................... ................................................................ ............................................. ريموند اندروز 8-1- 1    
  28......................................... ...........................................................حركت درماني به سوي تئاتر   از  8-2- 1    

  
  31 ....................................................................................................  اول ، اپراهاي صامتي دوره: فصل دوم 

 33.................................................................................................... .......................................پادشاه اسپانيا  1- 2

  36.......................... ..............................................................................................اه اسپانيا اجراي پادش 1- 1- 2
   38.......................... ...................................................................................... زندگي و زمانه زيگموند فرويد    2- 2

  40................................................................................................................................  واكنش منتقدان  2-1- 2    



ج  

  40................................................................................................ .................................................. نگاه مرد كر   3- 2
   45 ................................................................................................................................... اجرا در پاريس  3-1- 2    

  47. ..............................................................................................................................................كوهستان كا و تراس گاردنيا    4- 2
  49...............................................................  .................................. مراحل شكل گيري كوهستان كاه 4-1- 2    
  52 .................................................................................................................  اجرا در جشن هنر شيراز 4-2- 2    
  55.................................................................................................................. .............. واكنش منتقدان  4-3- 2    

  57.........  .......................................................................................................... زندگي و زمانه جوزف استالين 5- 2
  58 ............................................................................................................................................  شرح اجرا 5-1- 2    
  64........................................... ........... ....» در اروپا وآمريكا» جوزف استالين  ي زندگي و زمانه « 5-2- 2    

  66....................................................................................................................  ............. واكنش منتقدان 5-3- 2    
  

  68 .......................................................................................... .................دوره مياني آثار ويلسون: فصل سوم 
   71 ............................................................................................................................  نامه اي به ملكه ويكتوريا 1- 3
  74 .........................................................................................................................................  انشتين در ساحل 2- 3

  76..........................................  ................................................................ شكل گيري يك اپراي مدرن 2-1- 3    
  79 ..............................................................................................................  ساختار انيشتين در ساحل 2-2- 3    
  84...........................................................................................  ..................................... واكنش منتقدان 2-3- 3    

  85 .....................................................................................  تكه هاي اتاق خواب و مرگ، ويراني، و دترويي 3- 3
   91................................................................................................................................  . صبح يك روز بي نظير 4- 3
  91................................ .......................................................................................................   جنگ هاي داخلي 5- 3
  

  96 .........................................................................................  اخيريآثار ويلسون در دو دهه: فصل چهارم 
  97.........................................................................................  .......................................................................... اپرا 1- 4
  100 ............................................................................................................................................  تئاتر موزيكال 2- 4
  101  ...............................................................................................................................  همكاري با هاينر مولر3- 4
   104.................................................  ....................................................................... چيدمان و هنرهاي بصري 4- 4
  108 ...............................................................................................................................  تاسيس مركز واترميل 5- 4
  112...........................................................................................................  ................. روند توليد و كارگرداني 6- 4

   A ............................................................................................................... 113  صحنه:  اولي مرحله 6-1- 4    
  B  ............................................................................................................... 115صحنه : ي دوم مرحله 6-2- 4    



د  

  
  117.......................................... ............................................................................... تمرينات عملي : فصل پنجم

  
  119....... ................................................................................................................................................... حركت  1- 5
  127.................................................................................................................... ................ تصويرسازي با بدن  2- 5
  128................................ ............................................................................................................................. گريم  3- 5
   129......................................................................................................... ... ............ تنظيم يك نمايش صامت 4- 5
  130.... .................................................................................................................................. ت و موسيقياصوا  5- 5
  137...................................................................................................... .... .......................................... كار با متن 6- 5
  142...............................................................................................................................................................   نور  7- 5

  143...................................................................................... ................................................................... نتيجه گيري
  

   149  ........................................................................................................................................................فهرست منابع
  151..................................................................................................................................... شرح وتصاوير كار عملي  

  156... ............................................................................................................................................ي انگليسي  چكيده
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



ه  

  
  
  
  

  فهرست تصاوير
  

  14 .............................................................. 1994»   دختر نجيب « معماري در كار ويلسون ،  : 1- 1تصوير 
   24 ............................................................................................. 1973ردهافمان ، اعضاي مدرسه بي : 2- 1تصوير
  34 ..................................................................................................» پادشاه اسپانيا « طراحي براي  : 1- 2تصوير 
  36..................................................................... »  پادشاه اسپانيا « پاهاي گربه در اجراي نمايش : 2- 2تصوير 
  38............................................... »زندگي و زمانه زيگموند فرويد « صحنه اي از اجراي نمايش  : 3- 2تصوير
  44........................................................................... » نگاه مرد كر « نسخه فيلم قتل در يصحنه : 4- 2تصوير 
   46 .................................................................................... رابرت ويلسون و لوئي آراگون در پاريس : 5- 2تصوير 
  49 .......................................................................... شهر شيراز ، يكي از صحنه هاي تئاتر ويلسون : 6- 2تصوير
   53 ....................................................................  احراي بخش پيش درآمديجستان صحنهنباغ نار : 7- 2تصوير
   54 .......................................................  اجراي هفت شبانه روز ويلسونيكوههاي شيراز صحنه : 8- 2تصوير 
  55 .................................... )پهلوي( جلسه مطبوعاتي با گروه اجرايي ويلسون، دانشگاه شيراز  : 9- 2تصوير 
  63 ....................................................................... »زندگي و زمانه جوزف استالين »   طرح هاي  : 10- 2تصوير 
   65...........................................  در شروع اجرا اولين گفتگوي رابرت ويلسون و كريستوفر نولز : 11- 2تصوير 
  67 ............................................................................................ »استالينزندگي و زمانه جورف «  : 11- 2تصوير 
  70 ............................................................. 1974، جشن هنر شيراز ، » مرد ديوانه / ديالوگ «  : 1- 3تصوير 
   75 ....................................... »انشتين در ساحل«يليپ گلاس در حال خلق رابرت ويلسون و ف: 2- 3تصوير 
   77 .................................................................. »انشتين در ساحل « صحنه اي از اجراي نمايش  : 3- 3تصوير 
  78...................................................................  »ل انشتين در ساح« صحنه اي از اجراي نمايش  : 4- 3تصوير
  81 .................................................................. »انشتين در ساحل « صحنه اي از اجراي نمايش  : 5- 3تصوير 
          ب ظاهر شد خيال كردم دچار توهم من بر ايوانم نشسته بودم اين مرد عجيب و غري«   : 6-3تصوير 
  86 .................................................................................................................................................... 1978، » شده ام 
  87........ ........................................» ... م نشسته بودم من بر ايوان« صحنه اي از اجراي نمايش  : 7- 3تصوير 
  88 .............................................................................. »سپندو « در زندان » رودلف هس«تصوير  : 8- 3تصوير 
  89.................................... .....................» ي مرگ ، ويراني و دترو« صحنه اي از اجراي نمايش  : 9- 3تصوير



و  

  90...................... ...............................» مرگ ، ويراني و دتروي « صحنه اي از اجراي نمايش  : 10- 3تصوير 
  95............................ ......، بخش روتردام »  جنگ هاي داخلي «صحنه اي از اجراي نمايش : 11-3 تصوير
   97 ................................................................... »باستيل«كارگرداني و طراحي مراسم افتتاح اپرا  : 1- 4تصوير 
  100............  ................................1990، » سوار كار سيه پوش « صحنه اي از اجراي نمايش  : 2- 4تصوير 
   102 ........................................................... 2003، » لئونس و لنا« صحنه اي از اجراي نمايش  : 3- 4تصوير 
  103............... .............................................................................» هملت «رابرت ويلسون در نقش  : 4- 4تصوير 
  106..................  1996بينال ونيز ، » گراند پريكس « ، برنده » فقدان / خاطره «  چيدمان  :5- 4تصوير 
  107 ......................................... 2005، » ووم « ، كانال » چهره هاي ويدئويي « براد پيت در  : 6- 4تصوير 
  110 ...................................................................................... »مركز واتر ميل « لسون در رابرت وي : 7- 4تصوير 
  111 .......................................................................... 2004، » مركز واتر ميل « برنامه تابستاني  : 8- 4تصوير 
  113..................................................... ..... .................»مرگ ، ويراني و دتروي« نمودار تصويري  : 9- 4تصوير 
  124 .......................................................................................... »هملت « رابرت ويلسون در نقش  : 1- 5تصوير 

  
   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  



ز  

  چكيده
  
  
  

  طراح، كـارگردان، مجـسمه       )1941 -(     درباره ديدگاه هاي اجرايي رابرت ويلسون        رسالهاين  
ويلـسون در جـستجوي شـكلي از         . و يكي از تأثير گـذارترين پيـشروان تئـاتر معاصـر اسـت              معمارساز،    

داشـته باشـند، و در همـين راسـتا قواعـد      ي عناصر اجرايي به يك اندازه اهميت    اجراست كه در آن همه    
  .تئاتر قراردادي را به چالش كشيده است

 به كودكي تا جواني     فصل نخست . تقسيم بندي و تنظيم گرديده است     اين پژوهش در پنج فصل      
ي برخـورد  سه فصل بعـدي بـه چگـونگ    .ويلسون مي پردازد كه تأثيري مهم بر شكل گيري تئاتر او دارد            

 فـصل دوم بـه بررسـي آثـار          .ي كاري اش مـي پـردازد         در طول سه دوره     تئاتر جراييويلسون با عناصر ا   
اختـصاص يافتـه    » اپراهـاي صـامت   «فعاليت هاي اجرايي او با عنوان فراگيـر          نخست ي دوره ويلسون در 

 فـصل   .  و توليد تئاتر پرداخته اسـت       اجرا  به شكل گيري   معلوليناز   پذيريتأثيراست؛ دوره اي كه وي با       
عنوان اپراي مـدرن پرداختـه       تحت   در دوره ديگري از آثار ويلسون،      به بررسي آثار مهم اجرايي وي     م  سو

آثـار كلاسـيك،      به خصوص   با متون ادبي   اجرايي ويلسون  تجربيات    رابطه ميان  در فصل چهارم  . مي شود 
 و گرديده است  اشاره  در اين فصل به نمونه هايي از آثار هنر چيدمان وي نيز             ، همچنين   بررسي مي شود  

در فصل پـنجم    همچنين   . اجرا توسط ويلسون گزارش گرديده است     يك  چگونگي شكل گيري     پايان  در  
  . برخورد او با عناصر اجرايي آشنا مي شويم يرينات عملي در كار ويلسون به شيوهبا ذكر تم

 نـاگون مـورد پرسـش     كل هاي گو  با توجه به اينكه ويلسون در هر دوره عناصر بنيادي تئاتر غرب را به ش              
 ،ي بـا هنرمنـداني بـا نگـرش هـاي گونـاگون            ي عملي تئاتر و همكـار     ها تجربه قرار داده ودر خلال سال      

 محوريت اين رسـاله     . به دست آورده و آن ها را گسترش دهد          را توانسته است ديدگاه هاي اجرايي نويني     
  . متمركز استي او  دوره هاي مختلف كاربرتبيين ديدگاه هاي اجرايي رابرت ويلسون در

  
 

:واژگان كليدي   
.رابرت ويلسون، اپراي صامت، تئاتر تصاوير، اپراي مدرن، هنر چيدمان  
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  مقدمه
  
  

مجموعه اي از حركات روزمـره بـا   :چند سال پيش خواب ديدم كه رقص را چنين تعريف مي كنم             
در طـول دوران دانـشجوي ام دو    .ايجـاد شـده اسـت    )كند،تند(اين تفاوت كه در ضرباهنگ آنها تغيير 

بـال كـردن تعريفـي كـه در     بـا دن  . حركت و زمان همواره ذهن مرا به خود مشغول كرده بودنديمقوله
خواب به آن دست يافتم و در طي مطالعاتي كه در دوره ي كارشناسي ارشد داشتم بـا ديـدگاه رابـرت                      

بـا علاقـه    .ديدگاه او درباره زمان و حركت بيشتر از ديگران مرا به خود جذب كـرد .ويلسون آشنا شدم 
 رابرت ويلسون    تئاتر گرفتم تا با انتخاب   اي كه به ديدگاه هاي اجرايي رابرت ويلسون پيدا كردم تصميم            

هـر چنـد كـه تحقيـق دربـاره ي       .براي پايان نامه ام پاسخ هايي مناسب براي پرسش هايم پيـدا كـنم  
بنـابراين اتمـام    .ويلسون درك من از اجرا را گسترده تر كرد اما سوالاتي جديد نيز بر سر راهم قرار داد

  .ه آغاز راه است بلك، نه پايان،اين پايان نامه براي من
  سعي شده است تا ديدگاه هاي اجرايي وي          ي كاري  با  تقسيم  آثار ويلسون به  سه دوره          ،اين رساله در

 فصل اول اين رساله به اختلال گفتاري ويلـسون كـه در كـودكي بـه آن                    .در تئاتر معاصر بررسي شود    
تحـصيل او در رشـته ي        ،60و 50 مبتلا بود، همچنين اوضاع سياسي وفرهنگي آمريكا در دهـه هـاي             

 اول  ي دوره  بـه  در فـصل دوم   .معماري داخلي وفعاليت هاي  او درزمينه ي حركت درمـاني پرداختـه ام             
در اين فصل چنـدين كـار كـه ويلـسون را در تئـاتر       . يعني اپراهاي صامت پرداخته ام ،كارهاي ويلسون 

 سوم به دوره ي مياني كـه در         در فصل . معاصر  مطرح كرده است به صورت گسترده بررسي شده است          
در اين دوره ويلسون با به چالش كشيدن كـلام در اجـرا              .واقع دوره ي اوج كارهاي او است پرداخته ام        

فـصل چهـارم را بـه فعاليـت     . اين دوره آغاز همكاري او با افراد حرفه اي است        .آثاري ماندگار خلق كرد   
رايـي و هنرهـاي تجـسمي اختـصاص داده ام و            هاي دو دهه ي اخير ويلسون در زمينه ي هنر هاي اج           

در فـصل    .روند توليد يك اثر اجرايي توسط ويلسون در سالهاي اخير را به طور مختصر توضـيح داده ام                 
 برخورد او با  عناصـر       ،پنجم سعي  كرده ام تا با در اختيار قرار دادن يك سري تمرينات عملي ويلسون               

گيري تلاش كرده ام با پرداختن به چندين مقوله ي بنيادي           در بخش نتيجه     .اجرايي را روشن تر سازم    
 . ديدگاه هاي اجرايي او را جمع بندي كنم،در تئاتر ويلسون
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فـيلم هـاي      –اينترنتي  و تلـه      ،  روش تحقيق در اين رساله توصيفي است كه شامل منابع كتابخانه اي           

رباره ي  رابرت ويلسون باشد منتـشر     متاسفانه كتاب به زبان فارسي كه به طور مشخص د          .موجود است 
نشده است و آنچه درباره ي او موجود است مطالبي اندك هستند كه به طور مختـصر در چنـد كتـاب                      

 .به همين جهت تـصميم گـرفتم بـا جـستجو در اينترنـت سـراغ منـابع لاتـين بـروم                      .چاپ شده است  
از خواهرم به   . ده بود را پيدا كنم      خوشبختانه توانستم چندين كتاب مفيد كه درباره ويلسون نگاشته ش         

  .خاطر تهيه كردن اين كتابها سپاسگذارم
       اغلـب مطالـب موجـود در ايـن رسـاله از مطالعـات             ضمن اسـتفاده از ديگـر منـابع فارسـي و لاتـين ،              

           در اينجــا لازم مــي دانــم از اســتادانم.  اخــذ شــده اســت2ماريــا شوتــسووا و 1اوتــو برنــشتاين كاترينــا
 دكتر مسعود دلخواه ،دكتر محمد رضا خاكي ،دكتر حامد مهدي سقاييان و دكتر فرهـاد مهنـدس پـور                   

  .نده ا راهنمايي هايشان راهگشاي من بودبا  قدرداني كنم كه در طول دوران دانشجويي ام همواره 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                 
1-Katarina Otto-bernstin  
2-Maria Shevtsova  
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  كليات تحقيق
  
  
  

  تعريف مسأله و پرسش هاي اصلي تحقيق
  

  از جمله مفاهيمي  .ون يكي از كارگردان هاي تاثير گذار در تئاتر پيشروي امروز جهان استرابرت ويلس
روش هاي اجرايي    .كه تئاتر پيشرو به چالش كشيده است اجرا و نحوه ي مشاركت تماشاگر با آن است               

اش او ايده هـاي خلاقـه       .و كاري ويلسون از كارگردانان پيشرو و ساختارشكن معاصر خود متفاوت است           
را در چارچوب كلاسيك قاب صحنه بيان مي كند وبر خلاف كارگردانان هنجار گريـز معاصـر ،جايگـاه                   

        او مــسئله ي زمــان را مطــرح مــي كنــد و بــا بهــره گيــري از.ســنتي تماشــاگران را حفــظ مــي كنــد
و هنرهاي تجسمي  و معماري ،عناصر اجرايي تئاتر قراردادي غرب را بـه چـالش مـي كـشد                    ،  موسيقي

شيوه ي اجرايي كه در آن هر كدام از عناصـر از  .بدين طريق شيوه اي منحصر به فرد را بوجود مي آورد       
  .ارزشي يكسان و مستقل از هم برخوردار هستند

  :  كه عبارتند از چندين سوال در اين رساله  مورد بررسي قرار گرفته است
در توليد يك اثر اجرايـي      ) شنيداريديداري و   (برخورد رابرت ويلسون با عناصر اجرايي     ي  نحوه .1

 چگونه است؟
 ويلسون  براي دست يابي به ديدگاه هاي اجرايي اش از چه كساني تاثير گرفته است؟ .2
 ي خاصي را در تئاتر معاصر مطرح مي كند ؟آيا ويلسون نظريه .3

  
  فرضيه ها 

 هـاي تئـاتر     را به عنوان يكي از اساسي ترين ركـن        ) متن نوشتاري   ( رت ويلسون نمايشنامه  برا .1
صحنه افزارها و معماري صـحنه       نور، ، رنگ كنار مي گذارد و ايده هاي متني خود را در فضا ،           

 .مي آفريند
ر مـشاركت تماشـاگر بـا اجـرا دسـت               با طولاني كردن زمان اجرا به شكل جديـدي د         ويلسون   .2

 .يابدمي 
ديـداري را در  تئـاتر        عناصـر    يظرفيـت هـاي گـسترده      خلاقانه از نور ،   ي  ويلسون با استفاده   .3

 .پيشروي امروز جهان مطرح مي كند
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  پيشينه تحقيق و ضرورت انجام آن
  

. رت ويلسون يكي از كارگرداناني است كه در تحولات تئاتر معاصر نقش مهمي ايفا كرده است                       راب
  به فارسـي   ني بررسي آثار رابرت ويلسو    در زمينه  از آن جا كه تا كنون هيچ پژوهشي به طور مشخص            
  .انجام نشده است ضرورت انجام آن احساس مي شد 

  
  اهداف 

  
 .بررسي آثار مهم رابرت ويلسون در تكوين نگرش او  .1
 .بررسي افراد و شرايط تأثير گذار در شكل گيري تئاتر ويلسون  .2
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  ل اولفص
   جوانيتاكودكي  يلسون،رابرت و

  
  

 زيرا آنچه كه    ،وي است اطراف   ويلسون مستلزم شناخت شخصيت او و آدمهاي          آثار فهم و دريافت         
  خـواهيم كـرد    در اين راستا سعي   .   پيدا كرده است   نموددر زندگي اتفاق افتاده به نحوي در كارهاي او          

  . بحث را آغاز كنيمواكو از كودكي و نوجواني او در شهر 
ايـن  .  كه يكي از سرزمين هاي منحصر به فـرد آمريكـا قـرار دارد    2ارلان است در ايالت   1واكوشهر         

 اين منـاظر در صـحنه ويلـسون     حضور دارد كه ويژه ايشهر زمين هاي كشاورزي و صخره هاي آهك      
  . استمشهود

ار و وكيـل  ت شـهرد او پـس از بازگـش  .  پدر ويلـسون در رشـته حقـوق در پـاريس تحـصيل كـرد                 
 داشـت را بـه كودكـانش نيـز منتقـل       خوداو مي خواست نظم و قوانيني كه .دادگستري شهر واكو شد

او مهربـان و خيـر      . مادر ويلسون زني رسمي بود كه آداب و رسوم ويژه اي را به كودكانش آموخت              .كند
 و هـيچ گـاه وارد رابطـه اي        اما اين رسمي بودن باعث شـد كـه ا         . بود كه اين روحيه در باب نيز اثر كرد        

ي و ابهام در رابطه مـادر و فرزنـدان را مـي تـوان بـه شـكل هـاي                     اين سرد . عاطفي با فرزندانش نشود   
زني كه بر روي صندلي نشسته است و يا روابط سرد و بي روح بـين                : مختلف در كارهاي اومشاهده كرد    

سـت كـه بـه وفـور در آثـار او قابـل              مسئله ي خانواده يكي از درون مايه هـايي ا         . آدمهاي روي صحنه    
 جزو خادمان كليسا بودند قواعد       نيز از آنجا كه واكو شهري مذهبي بود و پدر و مادر باب           . مشاهده است 

  . خشك و سختگيرانه ي كليسا بر دوران كودكي او سايه افكنده بود
  آموزش هاياو در كودكي  .  شدويلسون در كودكي به اختلال شنيداري و گفتاري دچار        

  حـين ايـن اخـتلالات نظـم و ترتيـب دادن بـه كلمـات را در        . سختي براي راه رفتن و حرف زدن ديـد        
 را بـر او   بـودن اين تأخير در صحبت كردن سبب شده بود كـه انـگ لال        . به تأخير مي انداخت   صحبت  
را در اينجـا  3 رتنمك كا يلياسسيبراي فهم بيشتر تأثيرات اين اختلالات تعريف هايي از دكتر      . بگذارند  

   .ذكر مي كنيم
كودكـان مبـتلا بـه اخـتلال        . اختلال شنيداري ناتواني در پيوند اصوات و كلمات و معاني آنهاست          "     

در حالت عـادي هنگـامي   .  رنج مي برندشنيداريعصبي از مشكلاتي شبيه به كودكان مبتلا به اختلال      

                                                 
1-Waco 
2 -Lone Stare state  
3 -Dr Cecilia McCarton  
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شنيداري به نشانه هاي عصبي تبديل مي شـوند         كه اصوات بر پرده گوش برخورد مي كنند نشانه هاي           
كودكان . اين نشانه هاي عصبي به مغز فرستاده مي شوند  تا عمل شناخت و دريافت اصوات انجام شود                 

اين كودكان زبان مادري را همچـون زبـاني         .  اصوات را مي شنوند اما قادر به فهم كلمات نيستند          ،مبتلا
آنهـا  .  لال به خود مي گيرند      لقب ودكان كمتر حرف زده واغلب    اكثر اين ك  . غير مادري تجربه مي كنند    

  ".زبان را از طريق نشانه هاي تصويري ، حركت ، رفتار و تكرار مداوم آنها كشف مي كنند
(Otto-Bernstein, 2006, p.20) 

ري  اين ناتواني در برقرا    . باعث شده بود كه تنهايي را برگزيند       رنجي كه ويلسون از اين مشكلات مي برد       
موجب شده بود كه اكثر اوقات به مدرسه نرود و شاد ترين لحظاتش             هم سن وسالش    اط با كودكان    بارت

  .  مختلف پر كندوسايلرا در تنهايي اش پيدا كند و آنرا با طراحي و ساختن 
ويلـسون مـي    . يكي ازنشانه هايي كه در كارهاي او به طور مكرر حضور دارد تصوير كودكي تنهـا اسـت                 

گر تئاتري بتواند در ارتباط با ذهن كودك قرار بگيرد توانايي ارتباط بـا هـر نـوع تماشـاگري را                     ا": گويد
 او با استفاده از كودك و صداي آن ، كـارش را قابـل بـاور    Otto-Bernstein, 2006, p.21).( ".پيدا مي كند

توجـه بـه اينكـه    بـا  . او مطالعه و بررسي نگاه كودك به جهان پيرامـون را ضـروري مـي دانـد    . مي كند 
ويلسون در كودكي آن طور كه بايد از طرف خانواده اش درك نمي شد در اكثر كارهـايش كـودكي بـر                 

  .  خانواده اش با خشونت با وي رفتار مي كنند،روي صحنه حاضر است كه به لحاظ عاطفي
  
   1  رد هافمانيخانم ب) 1-1
  

تأثير گذاران اوليه و مهـم بـر رابـرت ويلـسون             مربي باله و تراپيست حركت يكي از         رد هافمان يب"      
 در تدريس رقص از روش هاي معالجـه         هافمانخانم  . است او زندگي ويلسون را براي هميشه تغيير داد        

 نسبت به بدن داشت توانـست نقـص          كه  شناخت عميقي   با او. ورزشكاران آسيب ديده استفاده مي كرد     
 به اين نتيجه رسيد كـه       ناهافمخانم  .  برطرف كند    گفتار ويلسون را در طول هشت ماه حركت درماني        

) زبـان (نقص گفتار باب مشكل اصلي او نيست بلكه علت اصلي تاخيري است كه در دريافت و واكـنش                   
او بـه   . بـسيار زيـاد اسـت       ) فـضا (در ضمن اوپي برد كه سـرعت بـاب در مكـان             . وجود دارد  گفتاري او 

اين كند  . گرداندتم گفتارش را آرام آرام كند       ي كند و ر   ويلسون آموخت كه چگونه به آرامش دست پيدا       
  . شدن ريتم سبب شد كه فرآيند حرف زدن براي ويلسون آسان تر شود

 طرحهاي عجيبي بر روي كاغذ قهوه اي رنگ مي كشيد و بر روي لباس هـاي                 رد هافمان يبخانم          
اساس گام هاي باله كلاسيك بداهـه       او به شاگردانش مي آموخت كه بر        . كلاسيك باله طراحي مي كرد    

  ." بود دست يابند وي  رهايي كه مد نظر آنپردازي كنند و در اين بداهه پردازي به
 (Otto-Bernstein, 2006, p.26).  

                                                 
1 - Byrd Hoffman  
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به عنوان مثال يكي از     .  در توليد كارهايش بسيار استفاده مي كند       د هافمان ريبويلسون از تكنيك هاي      
بـرد   است كـه ايـن ريـشه در تـأثيرات خـانم       1» در حركات  ي كند « سونمشخصه هاي بارز كارهاي ويل    

  .  داردهافمان
تنها دوستي كه ويلسون توانـست در كـودكي اش پيـدا            .ويلسون در كودكي دوستان اندكي داشت           

او با دوست سياهپوستش    . كند پسر بچه اي سياه پوست بود كه مادرش خدمتكار خانواده ويلسون بود              
ويلـسون  . و به آوازهاي مذهبي آنان گوش فرا مي داد و مجـذوب آن شـد          ياهان مي رفت    به كليساي س  

 همگي به موسـيقي مـذهبي       4جاز، 3بلوز  ، 2راكمعتقد است كه سر چشمه هاي موسيقي آمريكا يعني          
رگـه    امـا  مردم سياه با وجود شرايط سختي كه داشتند و رنجي كه مي كـشيدند             . سياهان بر مي گردد   

پـدر  . موسـيقي سـياهان سرشـار از اميـد اسـت          . ي را نمي توان در موسيقي آنها پيدا كـرد          از نااميد  اي
 همين مخالفت سـبب شـده بـود كـه نـوعي             . يك سياهپوست مخالف بود    و پسرش    معاشرت باويلسون  

ديگر از تبعيض نژادي براي ويلسون نيز وجود داشته باشد زيرا تنها كسي كه مي توانست بـا او ارتبـاط                     
  . آنها تا سالهاي متمادي از طريق نامه با هم در ارتباط بودند. د اين پسر بچه سياه پوست بودبرقرار كن

  
   50اوضاع سياسي و فرهنگي آمريكا در دهه ) 1-2
  

الـويس  .  قهرمانهايي كه به الگـوي جوانـان آمريكـايي تبـديل شـدند صـعود كردنـد         50در دهه   "       
. خير كرد و آنرا در ميان سـفيد پوسـتان عموميـت بخـشيد              موسيقي سياهان را تس    ي جوهره 5 سلييپر

  .  آفريقايي ظهور پيدا كرد- به عنوان سخنگوي حقوق شهروندي آمريكايي 6مارتين لوتر كينگ

                                                 
1 - Slow - motion 

 شكل گرفت و از نظر تأثيرات اجتماعي و راك اند رول ميلادي در امريكا با نام 60 و 50هاي   كه در دههپسند موسيقي عامهاي  گونه - 2
 در زبان انگليسي to rockنام راك كوتاه شده عبارت راك اند رول است و از فعل . همتا است گستردگي شنوندگانش در بين انواع موسيقي بي

 اطلاق شده ولي نام 60 و 50 ميلادي نام راك اند رول صرفاً به موسيقي دهه 1960از اواخر دهه . آيد به معناي جنباندن و تكان خوردن مي
 . ريشه داردوزبلاين موسيقي در . رود كار مي به) شود كه شامل راك اند رول هم مي(عنوان نام فراگير اين گونه  راك همچنان به

 سياهان امريكا دارد و اصل آن هاي همخواني سازي و آوازي است كه ريشه در آوازهاي مذهبي و آوازهاي كار و فريادها و موسيقيبلوز گونه - 3
 اين با غم) برده هاي سياه( علت اينكه اين سبك به بلوز معروف شد اين بود كه پيشگامان اين سبك .رسد  به فرهنگ و موسيقي غرب افريقا مي

 . است"بلوز" زادگاه موسيقي سبك ممفيسشهر .  در زبان انگليسي به معناي غم نيز مي باشدBlueموسيقي را اجرا مي كردند و 

دار و  هاي تاب ، مكث و ضدضرب، ضربهاي آبي نت است كه از مشخصات آن موسيقيهاي  ، يكي از گونه)Jazz: انگليسيبه  (جز يا جاز - 4
هنري پديد آمده در ايالات متحده امريكا را نخستين گونه  و آن.  استنوازي بداههخواني، چندضربي بودن و  وپاسخ ، پرسش)سوينگ(خرامان 

هاي موسيقي نظامي   و دستهرگتايم و بلوز مانند سياهان آمريكاهاي موسيقائي   و نيز در سنتآفريقادانند جاز در فرهنگ و موسيقي غرب  مي
.  در بسيار از كشورها رايج گرديد1920در آغاز سده بيستم اين گونه موسيقي در ميان سياهان امريكا رواج يافت و در دهه . اروپايي ريشه دارد

 ل و تغيير استاز آن زمان به بعد جاز تأثير زيادي در عرصه موسيقي داشته و هنوز در تحو
5-  (1935-1977) Elvis Presley خواننده بازيگر و نوازنده آمريكايي كه به شاه راك اند رول مشهور است   
6- Martin Luther King .( 1929-1968) ايالات متحده امريكا جنبش حقوق مدني رهبر سياهپوست 
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جنـگ  از طـرف ديگـر ،  . تجـسم بخـشيد  » 2عصيان بي دليـل  « روح جوان آمريكايي را در 1 جيمز دين 
خاتمه داد و نيويـورك بـه مركـز           مركز تحولات هنري    به عنوان   را  در هنر، مركزيت پاريس    جهاني دوم 

نبود مـشكلات سياسـي در شـهر نيويـورك سـبب شـد تـا هنرمنـدان             . هنري و روشنفكري تبديل شد    
اولين موج آوانگـارد در اكسپرسيونيـسم       . تواناييهايشان را در آنجا بيازمايند    اروپايي به آنجا پناه آورند و       

  ." آمريكايي را توام با اعتراض به همراه داشت»گرايي فرد «اين جنبش. انتزاعي شكل گرفت
 (Otto-Bernstein, 2006, p.26)  

ه  از اكسپرسيونيسم و با انتشار مجل ـ      1912اي است كه در سال         شيوه »اكسپرسيونيسم انتزاعي «     " 
بـه دليـل جنـگ    (هاي مختلف هنرمندان مهاجر  بر خورد طيف  نتيجه  اين سبك   .  ايجاد شد  سواركار آبي 

 است كه موجـب پيـشتازي       آمريكايي اين جنبش در واقع يك سبك        . بود نيويوركو بومي در    ) اروپادر  
 انقلابـي اين هنرمنـدان بـيش از آنكـه مـصلحان            به عنوان مركـز هنـر جهـاني شـد          پاريسنيويورك از   
در . مفــاهيم كلــي را داشــتندهٔملمــوس خويش،دغدغــ اياني بودنــد كــه،بيش از جهــانمانگرباشــند،آر

اين جنبش  .گرايشي پر شور در بيان تجريدي حالت هاي احساسي است         »اكسپرسيونيسم انتزاعي   « واقع
كه با اهميت ترين جريان هنري سال هـاي جنـگ و            رايي يا سورئاليسم    گدر ذات خود از شيوه فرا واقع      

       )33ص1385لوسي اسميت (." تولد يافتپيش از آن بود

پـاول   شد ايـن گـروه زيـر نظـر      بايلر سالگي وارد گروه تئاتر كودكان دانشگاه      15در سن   ويلسون         
 او تأكيـد بـسياري      50در اواخر دهه    .  آن زمان بود   هنرمندان جنجالي تئاتر در      يكي از    بيكر. بود3 بيكر

تر كودكان را بـدون توجـه بـه تبعـيض نـژادي در              ئا گروه ت  يكرب. بر شكل گيري اجراهاي تجربي داشت     
 » يـوجين اونيـل  «ر اث» سير طولاني روز در شب  «نامه ي    با اجراي نمايش   بيكر. جنوب آمريكا بنياد نهاد   

 شناخت جنبه ها    پاول بيكر . ويلسون از او تأثيرات فراواني گرفت     . توسط روحانيون مذهبي محكوم شد      
  بـازيگري    طراحي صحنه آيند توليد يك اجرا ،    ر كه شامل نمايشنامه نويسي ، ف      و ابعاد مختلف صحنه را    

اين آموزش ها سبب مي شد تا احساس و فهمي همه جانبه از صحنه              . و كارگرداني بود آموزش مي داد     
به عنوان مثال در يكي     . ويلسون را آزادانه به سمت انگيزه هايش كشاند          ، بيكر گاه وسيع ددي. بدست آيد 

 شير آتش نشاني را در صـحنه        368او  »  براي سگ ها   ينمايش«هاي دبيرستاني اش تحت عنوان      از اجرا 
  . چيد
به بـازيگري   بايلرو تئاتر كودكان و نوجوانان دانشگاه        اسكو   وتر كودكان   ئا در ت  50او در اواسط دهه           

  . پرداخت
در ايـن   . ني بـه تگـزاس رفـت         بازرگـا  مديريترابرت ويلسون به اصرار پدر براي تحصيل در رشته                

 منـاد .  يكي از بزرگترين سرمايه داران آمريكـا قـرار گرفـت           4»دال من ينو«مدت او تحت تأثير سخنراني      

                                                 
1 -James Dean (1931-1955) 

Rebel without a couse -2 
3 -Paul Baker  
4 -Noel Manod  



 10

او سخنراني اش را چنين آغاز كرد كـه چيـزي دربـاره             . سخنراني اش را به طرزي غير معمول ارائه داد        
مـن طبيعـت    «: در ادامـه گفـت    . اسـت » 1اكفلرديويد ر « يكي از دوستان ،       او اقتصاد نمي داند و اينكه      

                    . » جامعه را از طريق طبيعت بشري مي شناسم و طبيعت بشري و فردي از طريق هنر كسب مي شود
ن گفته ها سبب شد تا ويلسون به اين نكته پي ببرد كه زندگي را از طريق هنر و بيـان هنـري                              اي

  . براي خود معنا ببخشد
از .  براي كسب در آمد توانست كاري را در آشپزخانه بيمارستان معلولان ذهني پيدا كنـد        ويلسون       

او با آنهـا رقـص  ، حركـت و    . طرف امور فوق برنامه بيمارستان به او پيشنهاد شد تا با كودكان كار كند        
  .كار كردرا ) كه از دبيرستان فرا گرفته بود (نقاشي 

  
 جكـسن او تحت تأثير اكسپرسيونيست هايي همچون       .  بيشتر يك نقاش مي ديد      ويلسون خود را         
بزرگـي را بـراي نقاشـي       ) بـوم هـاي     (ويلـسون تابلوهـاي     . قرار گرفت   3  كونينگ وويليام دو  و   2 پولاك

مي خواستم در آنها غرق بشوم و غلت بخورم زيرا اين تابلوها كيفيتـي              ": او مي گويد     .انتخاب مي كرد    
سـر انجـام    . (Otto-Bernstein,2006,p.26)  "م داشت كه براي من ياد آور رقص و حركت بودمادي و عظي

  .  درمركز آمريكايي پاريس ثبت نام كرد4»جرج مك نيل«ويلسون در كلاس هاي تابستاني نقاشي 
يكـي از نقاشـان نـسل اول اكسپرسيونيـسم          (5» هانس هافمـان  « يكي از شاگردان     جرج مك نيل         

كارهـاي او فيگوراتيـو و      . نقاشي تدريس مي كـرد    » انستيتو پرات نيويورك  « در   مك نيل . بود ) انتزاعي
آنچـه كـه ويلـسون از او آموخـت          . او همه فرم هاي هنري را در هـم ادغـام مـي كـرد                . انتزاعي بودند   

مارتـا  «6»  استراوينـسكي    رايگـو « هنرمنـداني نظيـر      مـك نيـل   .  بود هنري ساختار بندي اثر    و معماري
صيه كرد كـه رشـته اش را        تو به او    مك نيل . را به ويلسون معرفي كرد    8»جورج بالا نشين    «و  7» راهامگ

تا بدين صـورت بتوانـد قواعـد واسـلوب هـاي       . به معماري تغيير دهد و همزمان با معلولان نيز كار كند          
 ي كـه از رشـته  ويلسون با اصرار و پافشاري خانواده اش را متقاعد سـاخت          . مختلف را در هم ادغام كند     

  .  معماري داخلي تحصيل كندرشته نيويورك در9  پراتتحصيلي اش انصراف دهد و در انستيتو
  
  
  

                                                 
David Rockefeller (-1912)  سياستمدار و بانكدار آمريكايي                                                                                     1-  

2- Jackson Polloc   1912-1956) (ي از بنيان گذاران سبك اكسپرسيونيسم انتزاعييك  
3-   (1904-1997) Willem de Kooning نقاش اكسپرسيونيسم انتزاعي  

4 -George McNeil  
5- Hans Hoffman (1880-1966)   نقاش اكسپرسيونيسم انتزاعي  
6-Igor Staravinsky )  (1872-1971  محسوب مي شود20 قرن انانيكي از تاثير گذارترين موسيقيد.  روسنموسيقيدا   
7- Martha Graham. (1894-1991)  محسوب مي شود رقص مدرنپيشگامان او يكي از .كرئو گراف و رقصنده   
8- George Balanchine  (1904-1983)  است كه پيشگام باله در امريكاست20يكي از بهترين كرئوگراف هاي قرن  

9 -Pratt Institute 
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   60اوضاع سياسي ، فرهنگي و هنري آمريكا در دهه ) 1-3
  

 پـس از جنـگ را در بـر     ي روحيه خوش بيني و عمل گرايـي ايـالات متحـده           60در اوايل دهه     "       
آن وزير فرهنـگ و هنـر     .  حمايت مي كرد     از برنامه هاي فرهنگي و هنري      1» ديدكندي ج «. گرفته بود 

 تـشويق مـي     هنرمندان را به تاثير گرفتن از جنگ سرد براي رشد و توسعه فرهنگ وهنر آمريكـا                زمان
  گرينـويج    .نيويورك ظهور پيدا كردنـد    2 تئاتر وادبيات در مركز شهر        بسياري در زمينه     هنرمندان. كرد

جريان هايي كـه در     . به محلي براي تبادل آراء و بحث و مناظره ي ايده هاي جديد تبديل شد               3 ويليج
ن ذ«  ،4»اگزيستانسياليـسم   «اين دوره شكل مي گرفت تحت تأثير فلسفه هاي رايـج آن زمـان يعنـي                 

) جمـع (گـروه   «و  » فـرد گرايـي   » «هويـت  «مسائلي همچون آنها  . بود6» پديدار شناسي    «و5»بوديسم  
 لطمـه وارد    7 بـرادوي از طرف ديگر برنامه هاي تلويزيوني بر اقتـصاد          .  مي كشاندند  چالش را به    »گرايي

روح تئـاتر  . در مركز شهر جنب و جوش خاصي را ايجاد كرده بود8  برادوي–آف شكل گيري  . كرده بود 
ان در  هنرمنـد .  وارد جمـع آنهـا شـد       1962ويلسون در سال    . تجربي زبان رايج هنرمندان آن زمان بود      

الهـام مـي     فوتوريـسم و   سورئاليسم ،   دادائيسم ،   سمبوليسم از جريان هاي اروپايي نظير       60اوايل دهه   
نظريه پردازانـي كـه      (11»جان كيج «10»  اشتاين دگرترو «9»آنتونن آرتو   «در تئاتر تئوري هاي     . .گرفتند

ي بـر هنرمنـدان تجربـي آن        تـأثير نافـذ   ) كلام را زير سوال بردند و نقطه اوج نمايشي را كنار گذاشتند           
روز به روز در خدمت جامعـه سـرمايه داري قـرار مـي     ) كلام(با توجه به اينكه زبان     .  زمان گذاشته بود  

 تلويزيون وارد همه منازل شده بود، سرمايه داران مردم را با كلمـاتي كـه                50گرفت و از طرفي در دهه       

                                                 
1 -New Kennedy 
2 -Down Town 

3- Greenwich Village. شهر نيويورك واقع است محله اي مسكوني كه  در بخش مركزي منهتن  
4-    Existentialism: از ديدگاه اگزيستانسياليستي، هر انسان، . ياني فلسفي و ادبي است كه پايه آن بر آزادي فردي، مسووليت و عينيت گرايي استجر

مبني بر اصالت وجود و تقدم آن بر ) اگزيستانسياليسم(اصول فلسفه اگزيستانسياليزم  ده سرنوشت خويش استاست كه خودش روشن كنن وجودي يگانه
  .ماهيت انسان است

5- Zen Buddhism: است كه تاكيد فراواني بر تفكر لحظه به لحظه و ژرف نگري به ماهيت اشيا به وسيله تجربه مستقيم  شكلي از بوداگراي مهايانه 
است كه ) مدتيشن ( ذن را ميتوان اينطور شرح داد كه يك مراقبه . دارد آميز و فرامنطقي بيان مي هايي تناقض كتب معمولاً تعاليم خود را به صورتاين م. دارد

لايه دوم ناظر بودن ....واحساس سرما وگرماست /نورها/ بوها/ لايه نخست شاهد بودن بر محيط اطراف شامل صداها. خيلي ساده بر چهار لايه ناظر وشاهد است 
از مشاهده افكارمان احساس گناه ) ...زيبا/ زشت ( آنهارا نام گذاري نكنيم!  از آنها نگريزيم! كه با افكار وانديشه ها ستيز نكنيم به اينصورت...بر ذهن است 

لايه چهارم تنفس است .... ادگي و ريلاكس بودن آنها ناظريم لايه سوم جسم است كه بر تك تك نقاط بدن و وانه.... افكارمان را انكار نكنيم ! ...وخجالت نكنيم
  .ريتم وآهنگ طبيعي تنفس را شاهد خواهيم بود....
6- Phenomenology :  اين مكتب به دنبال پزوهش .مكتبي است كه به سبب نظام بخشيدن به فلسفه و علوم انساني پايه گذاري شده است

  .دات يا به عبارت ديگر نسبت به پديده هايي است كه بي واسطه در تجربه هاي ما ظاهر مي شوندوآگاهي مستقيم نسبت به تجربيات و مشاه
7 -Broadway  
8 -Off – Broadway  
9 -Antonin Artaud (1896-1948) 

10- Gertrude stein (1874-1946)  : برد كه بيشتر عمر خود را در پاريس بسر هنر آوانگاردنويسند ه و تئوريسين آمريكايي  
11-John Cage  (1912-1992)   :ن نيز او يكي از پيشگامان موسيقي تصادفي وموسيقي الكترونيك است كه در رشد رقص مدر .زآهنگسا

                                                                                                                                  .بسيار تاثير گذار بوده است
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 در دو جريان متفـاوت       اين شرايط تئاتر تجربي      تحت تأثير . اعتمادي به آنها نيست بمباران مي كردند        
  .رشد كرد

به علـت   ) كلام( دراروپا بود با اين نگرش كه زبان         ابزورد  نويسي جديد كه متأثر از جريان       نمايشنامه -1
  . عدم توانايي براي برقراري ارتباط معاني خود را از دست داده است

جـستجوي ارزش طبيعـي بـدن و قـدرت آن در             تئاتري كـه در      – فيزيكال توسعه و گسترش تئاتر      -2
اعـضاي ايـن     .در اين زمينه كـاوش مـي كـرد        1  جادسن تئاتر-رقصبرقراري ارتباط است به عنوان مثال       

تئاتر به صورتي عملي بر روي تئوري رقص مدرن كار مي كردند كه تاكيد بسياري بر بداهه پـردازي در           
 و 2 زنـده تئاترگروههـايي نظيـر   .بـوده اسـت   سال هاي طلايـي ايـن گـروه       1964تا1962.رقص داشتند 

 نيز مضامين اجتماعي و سياسي را بدون كلام و با حركات بدن بيان مي كردند زيرا آنها بر اين                    3بازتئاتر
  Shevtsova,2007,p.15) (". صادقانه ترين راه براي برقراري ارتباط است» بدن«باور بودند كه 

 تقسيم مي 6آف برادوي.آف  و5 برادوي.آف،4 برادوي،ه سه دستهبه طور كلي تئاتر در نيويورك ب"       
برادوي بزرگترين مركز تئاتر تجاري آمريكا به شمار مي آيد و به ويزه شـهرت تئاترهـاي موزيكـال       .شود

برادوي ،بر اساس اين باور كه شرايط اقتصادي ،تهيه كننـدگان بـرادوي را              .اصطلاح آف .آن جهاني است  
گروه هـاي تئـاتري     .طور مطلق توده انبوه تماشاگران را ارضا كنند،شكل گرفت          مجبور مي ساخت تا به      

مي خواستند جايي خارج از برادوي ،تئاتر هايي كه به هزينه كمتري نياز داشتندو تماشاگران متفـاوتي                 
برادوي بـه معنـاي خـارج از بـرادوي     . بوجود آورند و در واقع از همين جا بود كه آف           را طلب مي كردند   

برادوي از موفقيت چشمگيري برخـوردار شـده بـودو بـه همـين دليـل                . آف 60در دهه   .گذاري شد پايه  
بنـابراين هزينـه هـاي      .انجمن هاي تئاتري برشرايط كاري جدي تر و دستمزدهاي بالا تر تكيـه كردنـد              

ب به همين ترتي  .توليد انقدر بالا رفت تا اينكه اولين و مهمترين ويژگي آف برادوي به كلي فراموش شد               
 جاهاييكه  گـروه هـاي       دور افتاده تر از   اين بار مكان هايي غير متعارف تر و         .برادوي شكل گرفت  .آف.آف
 هنگـامي كـه     60در طول دهه     اما  ".)41،ص1374مجـد، (."برادو ي داشتند مورد استفاده قرار مي گرفت       .آف

كـه توسـط    زنـده  تئـاتر در ايـن ميـان       مـي داد      به درخشش خود ادامه      براد وي -آفتئاتر نيويورك در    
آنها هـر متنـي را كـه    .تاسيس شده بود تاثير گذار تر از همه بود        8جولين بك  و شوهرش    7جوديت ملينا 

  آرتـو  قابليت تبديل به بحث وجدل در باب آنارشي وتغييرات اجتماعي نداشت رد مي كردند؛بـه شـيوه                
 همـراه بود؛اصـرار در   ارزشي براي زبان قائل نبودندو اجراهايشان همـواره بـا حركـات شـديد جـسماني             

برخورد تماشاگر و تحريك او داشتند؛لحني مبلغانه و كشيش گونـه داشـتند و از نظـر عـده اي آداب و                      

                                                 
1 -Judson Dance Theater. 
2 -Living Theater 
3 -Open Theater 
4-Broadway 
5-Off-Broadway 
6-Off-Off-Broadway 
7-Judith Malina(1926-  ) 
8-Julian Beck(1925-1985) 
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با تغييراتي كه در اوضـاع سياسـي جهـان پديـد            70اما در دهه    .مشرب بي بندو باري را رواج مي دادند         
  . )425ص 1383براكت (".آمد نفوذ اين گروه نيز به سرعت كاسته شد

در .با تغيير در حال و هواي كشور تئاترهاي چريكي رو به به كـاهش نهادنـد               1970در اواخر دهه    "      
 يكي از مهمترين اين گروه ها بود         تئاتر باز  برادوي در بند نوآوري بودند    .اف.نيويورك تنها گروه هاي آف    

كـرداز آنهـا جـدا       فعاليـت مـي       تئاترزنـده   كـه قبـل از آن درگـروه        1جوزف چايكين  1963در سال   كه  
  )430ص 1383براكت ( " را بنياد نهادوگروه اششد

بنابراين . احساس مي كرد كه در تئاتر زنده به قدر كافي بر قدرت بازيگر تاكيد نمي شود                چايكين"      
تئاترباز به منزله كارگاه تئاتري شكل گرفت تا جايگاهي باشد براي بازيگراني كه صرفا مـي خواسـتندبه               

ش تئاتري بپردازند نه آنكه با الزام به اجراي مرتـب شـبانه بـراي مـردم مـدام ايـن رونـد                   ژوهكشف و پ  
  )140ص1369اونز-روز("پژوهشي دائم در حال تغيير و تحول  را قطع كنند

 به دنبال بازنمايي الگوهاي اساسي و بنيادين اخـلاق و اجتمـاعي كـه در اثـر                  تئاتر باز متن هاي   "       
ايع و گرفتــاري هــا و دلمــشغولي هــاي دنيــاي امــروز دفــن شــده انــد مــي  مــصائب معاصــر و يــا وقــ

  )188ص1374مجد(."گشت
 بر از بين بردن مرز بين هنر هاي مختلـف ،          » جان كيج   «و  2» رابرت راشنبرگ «به دنبال تأكيد             

 آنچـه در ايـن  " را مطـرح كـرد  4 هپنينـگ  نقاش و تاريخ هنر شـناس ،      3»آلن كاپرو  « 60در اواخر دهه    
. به عنوان بخشي از فرآيند ايجـاد يـك اثـر تجـسمي بـود                » اجرا«مقوله حائز اهميت است وارد كردن       

هپينگ ها از بدن و حضور انسان به عنوان بخشي از چيدمان يا مجسمه خارج از طـرح ، كـاراكتر و يـا                      
اري از ويژگـي   اگر چه هيپينگ ها كاملاً تئاتري نبودند بـا ايـن حـال بـسي              . پيام اخلاقي استفاده كردند   

نخست ، از آنجايي كه هنر نهادينه شده ي تئـاتر     . هاي آن ها به طرق گوناگون به تئاتر ها سرايت كرد            
 ،  ي سـالن هـاي تئـاتر        ار مي گرفت كوشش هاي فراواني براي كنار زدن آن از محـدوده            مورد حمله قر  

آشنا تـر و دسـت يـافتني    ر چوب  يا تالارهاي موسيقي صورت مي گرفت تا مگر آن را در چها       و موزه ها 
دوم تأكيـد از  . از جمله در پارك ها ، زمين هـاي بـازي ، كلـوب هـاي شـبانه و غيـره           . تري قرار دهند  

در اين نمايش هـا گـاه تماشـاگر و          .از محصول به فرآيند     . تماشاي انفعالي به شركت فعالانه منتقل شد      
لـذا هـر   . به آگـاهي تماشـاگر منتقـل مـي شـد     سوم تأكيد از نقطه نظر هنرمند    . بازيگر يكي مي شدند   

شركت كننده تماشاگري خود جزئي خلاق از اثر هنري مي شد وحق داشت هر معنايي در سـر دارد از                    
نظر هاي چند گانه جـاي نظـر رايـج علـت و             چهارم ، وجود همزماني و نقطه       . اين تجربه به دست دهد    

مان چيز هايي را كه همزمان در جريان اسـت بـر            اجباري نبود كه همه بتوانند ه     : معلولي را مي گرفت     

                                                 
1-Joseph Chaikin(1935-2003) 

2- Robert Rauschenberg  (1925-2008)  : يكي از كساني بود كه بستر گذار از اكسپرسيونيسم به سوي جريان 50او در دهه . مجسمه ساز شنقا 
هنرمندان اين جنبش در جستجوي كشف .راشنبرگ يكي از چهره هاي بحث انگيز جنبش نئو دادا مححسوب مي شود .كاملا متفاوت پاپ آرت را مهيا كرد

  .دتابلو هاي كاملا سفيد و يا سياه او در نوع خود بي سابقه اندجوهره فرم حجم و ذرات ناپايدار و يرملموس در كار هني بودن
3 -Allan kaprow(1927-2006) 
4 -Happening  


