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:ي فارسيچكيده  

 
كار  يآنچه بارتوك را موضوع اين تحقيق قرار داده است، منحصر به فرد بودن او در زمينه      

موسيقي هاي ترين قلمقويو از  زمينه هااو شخصيتي يكتا در بسياري . با ملوديهاي محلي است
در جستجو براي . است "شناسيقومموسيقي"گذاران همچنين او يكي از پايه. قرن بيستم است

، به بارتوك رسيدم و گمان بردم كه ييرانابا مواد موسيقي يافتن روشي نوين براي آهنگسازي 
ن بخشي خوب براي آهنگسازاكم الهام هاي آهنگسازيِ او ميتواند الگويي مناسب يا دستتكنيك

  .ايران باشد
در اين زمينه . اي به زبان فارسي كه به شرحِ روشهاي آهنگسازي او پرداخته باشد نيافتمنمونه    

هاي فراواني به زبان انگليسي پيدا كردم و چند تز دكترا و تعدادي كتاب كه بيشتر با نمونه
بارها ويرايش،  ،با مطالعه، گزينش و سپس ترجمه. موضوع من مرتبط بودند را انتخاب كردم

يافتن دقيق منابع اشاره شده، پيدا كردن برخي مثالهاي موسيقايي كه در منابع موجود نبود يا 
  .رو حاصل گرديدي پيشِايراداتي داشت و حتي اصلاح چند اشتباه موجود در منابع نهايتا نتيجه

ي كــه در هـاي تكنيـك آهنگسـازي بـارتوك، مـثلا تحقيقـات      مجموعـه تمـاميِ جنبـه    ايـن      
گيـرد  طلاييِ موجـود در آثـار او شـده اسـت را در بـر نمـي      ي رديف فيبوناچي و نسبتزمينه

هـاي  اي خـوب از تكنيـك  تواند مرجعـي مناسـب بـراي تحقيقـات بيشـتر و مجموعـه      ولي مي
  .  باشدمحلي موسيقايي مواد با آهنگسازي و روش كار او خصوصا 

  
  
  

  :كليد واژه ها
  هاي آهنگسازي، موسيقي محليبارتوك، تكنيك
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  مقدمه

  

  

            

  
سنتي و استفاده از آن در مساله ما به سادگي، بازيابي يك ملودي مشخص، برخورد 

  حل يد و هيچ وقت به راهگرد اين امر منجر به كپي محض مي ]...[ .آهنگسازيمان نبود
فهميدن روح دروني اين موسيقي تا  ،وظيفه ما. برد اي نيز راه نمي جديد و يك پارچه

سا غير قابل اسا بر اساس اين روحِ سيقايي جديد،كنون ناشناخته و خلق يك سبك مو
موسيقي محلي مجارستان و موسيقي مدرن مجارستان، : بلابارتوك. (يف بودتوص

1928(  

دن در مان لابارتوككنسرواتوآر با اعتبار وين ب ، با وجود پيشنهاد جايگاهي در1899در سال    
ي مادام العمر  اين انتخاب از دغدغه. گزيد مجارستان و تحصيل در آكادمي بوداپست را بر

موسيقي او  يسير تكاملدهد، چيزي كه تاثيري قطعي بر  آهنگساز در مورد هويت ملي خبر مي
مده از ميراث هاي نوين بيان، برآ و براي كشف راهاو را به جستج ملي گرايي بارتوك«. داشته است

ته فهتوك، در اين واقعيت نن موسيقي باراصيل بود. موسيقيايي زادگاهش مجارستان ترغيب كرد
شخصي آهنگسازيش بهره لي را جذب كرد و از آن در فرآيند است كه او تاثيرات موسيقي مح
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سطحي موسيقي  مشخصه هاي اين امر نه به خاطر شباهت عناصر موسيقي يا بكارگيري. برد
 .كند موسيقي ياد مي 2يا ذات  1محلي، بلكه توسط چيزي بدست آمد كه بارتوك از آن به روح

در  3هاي روستايي هاي ملوديك و ريتميك آهنگ روش بارتوك شامل بررسي دقيق مشخصه
موسيقي  ،در دستان بارتوك 4(Braddell, 2001) .»تلاش براي كشف طبيعت ذاتي آنها بود

پايه و گيري  محلي به امكانات هارمونيك، ريتميك و ملوديك جديدي دست يافت و باعث شكل
  . او گرديد همتاي اساس سبك شخصي و بي

هاي آهنگسازي  هدف اصلي اين مقاله، نشان دادن اين مساله است كه چگونه برخي تكنيك   
 نسخه برداري و تحليل موسيقي محلي است و چگونه اينها با زبانِ ،بارتوك حاصل تنظيم

هاي  بررسي برخي جنبه دارم به در اينجا من سعي. ي او پيوندي عميق دارند ايي خلاقانهموسيق
با تنظيمات موسيقي محلي و  آنها ي مقايسههمچنين هاي محلي و  آهنگ سبك اصليِ

  .بلابارتوك بپردازم اصيلِ هايِ آهنگسازي

   

                                         
1 - Spirit 
2 - essence 
3 - peasant Tunes 
4 - مقدمه   
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 اولفصل 

 قرن بيستم ي مجارستان در آستانه

  

مجار را فرا  ي جامعه ،از هويت ملي و ناسيوناليسم اي م، موج آگاهيهدر پايان قرن نوزد   
اين ميهن . نمايان مي ساختآن دوران  ي  ضد اتريشي فزاينده در احساسات خود راكه گرفت 

بر اساس نظام  ي رانظم اجتماعي جديدا تسلط بر هنر و ادبيات رسمي، بپرستي رو به رشد، 
يك نسل جوان از هنرمندان، از  ،در اين فضا .بنا نهاد 2و ميهن پرستي افراطي 1سلسله مراتبي

با گذشته ايجاد  ي رااي و عميق هاي مدرنيسم، گسستي ريشه جمله بارتوك، با رويكرد به آرمان
 ي در آستانه 3(Braddell, 2001) .ودي خلاقيت هنري بسيار لازم ب كردند؛ چيزي كه براي ادامه

پرستي، بلكه از سرعت بالاي صنعتي  قرن، تغييرات اجتماعي در مجارستان، نه تنها از ميهن تغيير
بارتوك در  «كند كه ، اشاره مي4ماري گلوك. شدن، شهرنشيني و رشد جمعيت تاثير پذيرفت

       5(Gluck)  .»عظيم اجتماعي، اقتصادي و سياسي بزرگ شدتحولات  گذر ازاي در حال  جامعه
ن مجارزبانان بيشترين چند قوميتي بود كه در آ ي يك جامعه ،مجارستان در آستانه قرن بيستم

ها،  هاي وسيعي از رومانيايي مناطق روستايي مجارستان، شامل گروه. جمعيت را داشتند
ي متوسط را شكل  طبقه ها و آلمانيوديان يه ،در مناطق شهري. بود 7ها و اسلاويك 6ها اسلوواك

ت مجاري را براي خود اي با جامعه ادغام شده بودند كه معمولا ملي دادند و به گونه مي
جمعيت  ي متوسط شهري و بين طبقه عميق تر گسستي خود باعثامر كه اين  گزيدند؛ برمي

 .گرديد مي ،را داشتند 9"زير سطح ملت"موقعيت  8كوكه به گفته ميكلوش لَ ،روستايي

(Antokoletz& Susanni, 2011)10   

  

                                         
1 - hierarchical 
2 - chauvinist 
3 - ch.1, P.2-3. 
4 - Mary Gluck 
5 - p.100 
6 - Slovac 
7 - Slavic 
8 - Miklos lacko 
9 - under nation 
10 - P.26 
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 سنت موسيقي مجارستان

هاي مختلف اجتماعي  كند كه چگونه انواع گوناگون موسيقي با لايه بيان مي 1يردان استيوِ   
  :مجارستان مطابقت دارند

 ،ي بورژوآزي شامل نجيب زادگان، صنعت گران و طبقه ،طبقه بالاي اجتماع )1
 .گرايشات غرب گرايانه داشتند

 هاي كولي و ي متوسط شهري، به موسيقي گروه ي تحصيل كرده و طبقه طبقه )2
 .پسند گرايش داشتند هاي عامه آهنگ

رسوم موسيقيايي خود زندگي  آداب و دهقانان و كشاورزان كه با موسيقي محلي و )3
 Erdely, 2001(2( .كردند، از باقي كشور جدا بودند مي

توان به دو فرم  ي تحصيل كرده را مي ي طبقه ي كوليان و مورد استفاده موسيقي مورد علاقه   
اين دو، كل سنت موسيقيايي  .)هاي مجار آهنگ( 4"ماجارنوتا" و 3"وربونكش": كلي تقسيم كرد

  .قرار داده بودندخود تحت تاثير  ستان را در قرن هجدهم و نوزدهم مجار
سبورگ بها  رقص تازه سربازهاي ارتش ،)5ي آلماني ور بونگ برگرفته از كلمه( "وربونكش"   

شد و با نمايشي  كولي اجرا ميهاي  موسيقي كه توسط گروه. بود 1849تا  1715هاي  در بين سال
مردان جوان را براي  ها، قصد داشت نظرِ م كوبيدن پاشنهتماشايي از پرش هاي ماهرانه و بر ه

اين رقص شامل دو قسمت آرام   Sarosi, 1978(6( .بازي جلب كندخدمت سر رفتن به
به تدريج به «دهد كه اصطلاح وربوكش  نشان مي "روشيشَ بلين ". بود 8"فريس"و تند  7"لاسو"

هاي گذشته  در زمان ،وربونكش .»گيرد ين دوره مورد استفاده قرار ميوسيقي ابه عنوان شاخص م
 12سفرانس 11سل، آنگ10مانلاَ: هاي رقص شهري از جمله شد كه با فرم شناخته مي "9ماجار"با نام 

و  "1دار ريتم نقطه"توان به بكارگيري  سيقيايي آن ميهاي مو و از مشخصه مرتبط بود 13و پولونز

                                         
1 - Stephen Erdely 
2 - p.26 
3 - Verbunkos 
4 - Magyarnota 
5 - werbung – تبليغات 
6 - pp.85-89 
7 - Lasso 
8 - Friss 
9 - Magayar 
10 - Allemande 
11 - Anglaise 
12 - Francaise 
13 - Polonaise 
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، مثال زير از "گروو"اش در  ن در مقالهلمجاناتان بِ. ي سريع اشاره كرد تزيينات استادانه
  :دهد وربونكش راارائه مي

  نمونه اي از وربونكش :1.1مثال 

Magyar tántzok klávikordiomra válok, Vienna 1790. 
Adagio (lassan) 

 

Allegro (frissen) 

 
  

  :نويسد بلمن مي

شود، ولي در  ها شناخته مي اگرچه بعضي اوقات وربونكش به عنوان موسيقي كولي
شود ولي با اين  هاي مجار گرفته مي حقيقت مجارستاني است و اغلب از رپرتوآر ترانه

 ,Bellman) .شد فرق كه اجراي آن به سبك و سياق موسيقيدانان كولي انجام مي

2001)2  

معرفي م ويني قرار داشت، كه سيسيسمجار تحت مكتب كلا  م موسيقيدر اواخر قرن هجده   
  .هارموني فانكشنال و آكمپانيمان آكوردي از تاثيرات اين دوره بوده است

ي  در اواسط قرن نوزدهم، با خلاقيت آهنگسازان متوسط از طبقه) هنگ مجارآ(ماجارنوتا    
اغلب دهان به  ،هاي محلي همانند آهنگ ،پسند هاي عامه اين آهنگ. نجيب زادگان به وجود آمد

براي رفع نياز جمعيت «گويد  ي ميردا. نددنگساز منتشر مي شهي نام آدهان و بدون همراه
اين  .»هايي شبيه موسيقي محلي ولي در سطحي بالاتر به وجود آمدند شهري در حال رشد آهنگ

                                                                                                                        
1- Dotted rhythm :شـود   دار طولاني و يـك نـت كوتـاه تقسـيم مـي      ريتمي كه در آن ضرب، به صورت نابرابري به يك نت نقطه
  :)ديكشزي موسيقي آكسفورد(

                                                         
  

2 - pp. 425-426 
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اردي . گرديدند هاي كولي اجرا مي كردند و توسط گروه ها در فضاي شهري انتشار پيدا مي آهنگ
به عنوان آهنگ مجارستاني حقيقي و سنت «ها  مردم از اين ترانه دهد كه چگونه عموم شرح مي

  )Erdely, 2001( ».كردند ها ياد مي موسيقي كولي
موسيقي محلي اصيل  هارمونيك ماجارنوتا را، كه باعث متمايز شدن آن از  روشي مشخصهشَ   

  :دهد اين گونه شرح مي شود مجار مي
ي به دوگردش مل. ه هارموني قدرتمندش استاصلي و متمايز كننده آن، پايويژگي 

اين توالي آكوردها و . كند اي است كه آكوردهاي همراهي كننده را ديكته مي گونه
، در صورتي ندهاي آكومپانيمان به خوبي در اركسترهاي كولي شناخته شده بود كليشه

خصوص سبك قديمي آن قابل تصور هاي محلي، به  هايي با آهنگ كه چنين همراهي
 Sarosi, 1986(1( .نيست

را، كه از يك ساختار  هاي  ملوديك ماجارنوتا ويژگي ،2"كالمان سيمونفي"مثال زير از  
  :دهد كند نشان مي هارمونيك قراردادي حمايت مي

 نمونه اي از ماجارنوتا : 1.2 مثال

Magyar Nóta: Szomorúfuz ága hajlik a virágra 

 
  

نشان به سرعت به دارايي عمومي مردم تبديل ها پس از آشكار شد ترانه«: گويد كوداي مي   
  Kodaly, 1971(3( »كرد  شدند و كسي از خاستگاه آنها پرس و جو نمي مي
ي مجار رواج داشت و آن اينكه ي خاستگاه موسيق باوري غلط درباره ،در ابتداي قرن بيستم   
لي در قرن بيستم با ها است و فرهنگ طبيعي موسيقي مجارها و كولي ي بيان كننده ،"نوتاراماج"
از سوي . ني كشيده شدبر اين ادعا خط بطلا ،حقيقات اتنوموزيكولوژيكال بارتوك و كدايت

نس رِهاي مجار، همانند ف زدهم در موسيقي هنري رمانتيكهم، در قرن نو "كشوربون"ديگر، 

                                         
1 - p.26 
2 - Kalman Simonffy (1831 – 1880) 
3- p.7 



7 
 

او  "يستل" ديهاي مجاروسولي اين راپ. داد ت خود ادامه ميبه حيا 2هاي موسوني و ميل 1لرك
شد، به  بود كه باعث گرديد آنچه كه به اصلاح موسيقي مجار ناميده مي "برامس"هاي مجار  رقص

    .صورت وسيعي به گوش شنوندگان برسد
پسند را به عنوان تم  عامهي معروف ، يك ترانه "ليست"دهد كه چگونه  نشان مي "شروشي"  

ليست، از سبك مخصوص  در اثر خود، فرانتس. گزيند د برميدي مجار خووسهشت راپ اول از هر
گيرد تقليد  و آن را به عنوان منبع حقيقي موسيقي مجارستان در نظر ميها، كه ا اجراي كولي

پيروي  "ربونكشو"هاي موسيقايي متداول اجراي  ر هشت راپسودي، همگي از كليشهه. كند مي
هاي  تاكيد بر ريتم ،هاي تكه تكه و رويا گونه  ، ملوديوار 3"سيمبالوم"تزئينات آكوردي  :كنند مي

ليست در تلاش خود بر ثبت . يها و حركات كروماتيك پي در پ هاي زينت، تريل دار، نت نقطه
ايي مورد گران حفظ شخصيت اصلي مصالح موسيقهاي موسيقيدانان كولي، كمتر ن پردازي بداهه

  .ي خود بود استفاده
   ".تكان اسرداُ ي در ميان خيزران، جايي كه خانه"تم دوم از  : 1.3 مثال

  

 

  

  

  

                                         
1 - Ferenc Erkel 
2 - Milhay Mosoni 

3 - Cimbalom :دولسيمرِ بزرگ مجارستاني  
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 برگرفته از راپسودي شماره هشت ليست:  1.4مثال

  
  

  ملي گرايي بارتوك

كه در  1903-1902اش در سال  همهنگام بارتوك، به خوبي در نازود ي گرايانه هاي ملي ديدگاه   
ي روشنفكر بوداپست  آن به ناخشنودي خود از رواج زبان آلماني به عنوان زبان فرهنگي طبقه

اش با پافشاري بر  ها را بر خانواده همچنين بارتوك اين ديدگاه. كند، ثبت شده است اشاره مي
براي خواهرش، و درخواست ) اسم مخفف مجار براي نام آلماني اليزابت( 1استفاده از نام باسكي

بود كه  به علاوه در همين دوره. كرد شان نيز تحميل مي  بكار بردن زبان مجاري در خانواده

                                         
1 - Boske 


