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 چکیده

 

طرح کلی این اثر و پرداخت .عنوان اثر برای پروژه نهایی یک قطعه برای ارکستر سمفونیک می باشد           
آن اعم از فرم، هارمونی، ارکستراسیون و اصول آهنگسازی  بز مبنای آموخته های دوران تحصیل در مقطع 

در بخش نظری این پایان نامه به شرح وتجزیه و  .کارشناسی ارشد در رشته آهنگسازی صورت گرفته است
.                                                                                       تحلیل این اثر پرداخته شده است  
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 مقدمه

و این قطعه صرفا یک اثر موسیقایی است،   توجه که شکل گیری این اثر به طور کلی یک کار تحقیقی نبوده با
. د، وجود ندارد به آن مفهوم که در آثار تحقیقی وجود دار  در این قطعه  سوالات کلیدی تحقیق لذا فرضیات و

اصول هارمونی، کنترپوان، ارکستراسیون وبرای مثال .ولی همواره با یک سری فرضیاتی در این اثر مواجه هستیم
.اتخاذ شده چگونه باعث پیشبرد روند شکل گیری آن می شودکمپوزیسیون   

و اصول آهنگسازی مورد   ، هارمونی، کنترپوان برای همین منظور آثاری از آهنگسازان مکتب روسیه از نظر فرم
این تجزیه و تحلیل با مطالعه پارتیتور های آهنگسازان روسی از جمله سرگئی . تجزیه و تحلیل قرار گرفته است

انجام شده و اصول کمپوزیسیون این . . . راخمانینف، چایکوفسکی، الکساندر اسکریابین، طالب خان شهیدی و 
.آهنگسازان مورد آنالیز قرار گرفته است  



 

 متن

این پایان نامه به صورت یک اثر برای ارکستر کامل سروده شده و در این فصل به تشریح و توضیح در مورد 

در ابتدا تم ها سروده شده و کمپوزیسیون اثر برای دو پیانو نوشته شده و در . ساختار و محتوای اثر می پردازیم

.نهایت قطعه برای ارکستر بزرگ تنظیم شده است  

 ص فرم خا  به یک  نظر ساختار فرمال حتما قائل ، قطعه از  به اینکه در قطعات با ساختار یک موومانبا توجه 

قسمت        خود دارای دو تم است و تم اول  .نیست، لذا فرم انتخابی در این اثر به صورت             می باشد

ارکستراسیون این تم با ورود ویولن یک، دو،  از نظر.که با         نمایش میدهیم در مود فریژین معرفی می شود

رن نیز با اجرای دوبل نت به صورت پدال ساز هو .اجرا می شود  con sordino  آلتو و ویولونسل و بصورت

سولوی فلوت در  .شود تم      بعد از چند میزان با سولوی فلوت معرفی می. سازهای زهی را همراهی می کند

. فلوت را همراهی می کنند) فریژین(با فضاسازی در همان مود قبلی  زهای دیگرمود اکتاتنیک می باشد و سا

مود اکاتتنیک این امکان را می دهد که نوازنده به بداهه نوازی بپردازد و این به دلیل ساختار قرینه این مود می 

:نوع اول به صورت. فواصل در این مود به دو صورت مورد استفاده قرار می گیرند .باشد   

نیم پرده - پرده -نیم پرده -پرده -نیم پرده - پرده -نیم پرده -پرده  

:و نوع دوم به صورت  

پرده - نیم پرده -پرده -نیم پرده -پرده - نیم پرده -پرده -نیم پرده  

هر دو شکل این گام این امکان را ایجاد می کند که یک موتیف را از هر نت مود که بخواهیم می توانیم اجرا 

ال از این نمونه می توان به موومان اول از سمفونی شماره شش اثر چایکوفسکی اشاره کرد که در برای مث. کنیم

  .ارائه می شودآن تم اول در مود اکتاتنیک 



بعداز معرفی بخش      قسمت      بدون تغییر ارکستراسیون تکرار شده و ضمینه را با یک رابط چند میزانی  

بخش     از نظر ساختار ارکستراسیون، ریتم، میزان نما و تمپو با بخش اول .کندبرای ارائه قسمت      فراهم می 

 تم در دو مود فریژین و اکتاتنیک به صورت همزمان ارائه شده و ارکستر با دینامیک فورته و به.متفاوت است

با حرکت های  این فضا در تضاد با بخش اول ارائه شده و آکومپانیمان قطعه. اجرا می شود     صورت        

دوبله . و سازهای ضربی این تضاد را تشدید می کند) هورن، ترومپت،ترومبون و توبا(سازهای بادی برنجی 

سازهای ویولن اول و زایلوفون رنگ ویژه ای را ایجاد کرده و تضاد این بخش و بخش اول را از نظر رنگ 

. ها و تغییر دینامیک دوباره به بخش برمی گردیمدر پایان با کم شدن تعداد ساز. آمیزی ارکستری بیشتر می کند

.  البته با این تفاوت که این بار قسمت       ارائه می شود  

بعد از آن . حالتی متمایز از ارائه اول گرفته و به با شکلی جدید معرفی می شودبخش     با تغییر ارکستراسیون 

  .را به پایان می برداثر در انتهای قطعه بخش       و به عنوان بخش پایانی 

:نمودار این اثر از نظر فرمال به صورت زیر می باشد در یک چشم انداز کلی  



:ویژگیها و عوامل بکار رفته در قطعه   

برای . ملودی های بکار گرفته شده در این اثر بیشتر بصورت قالبهای متقارن پنج میزانی تشکیل شده است : ملودی و ریتم -1

.پنج میزانی است مثال  ملودی دارای ساختار دو نیم جمله  a در قسمت 

استفاده از خطوط اتحاد در این میزان ها .متنوع در یک متر ثابت استفاده شود در مورد خطوط ریتمیک سعی شده از فیگورهای 
.حالت سنکوپ را القا می کند   

 

بیشتر   هارمونی بکار رفته. و مود فریژین و اکتا تنیک خلق شده است  این اثر با استفاده از د: هارمونی و کنتر پوان  -2

به طور کلی با توجه به اینکه توالی آکورد های تشکیل شده  . م موازی است دارای فواصل دوم و چهارم و حرکت به صورت پنج
، ولی روند توالی آنها به هیچ عنوان جنبه تنال نداشته و همه فواصل ) بخصوص بخش دوم قطعه(هفتم کاسته است دارای ساختار 

. به صورت مدال محاسبه شده اند   

 

برای . در این اثر بافتهای همو فونیک و پلی فونیک بهبنا به نیاز و فضای قطعه به تناوب مورد استفاده قرار گرفته اند :  با فت -3

ملودی در سازهای بادی  نیز     b در قسمت . از بافت پلی فونیک استفاده شده که بیشتر حس کرال را القا می کند   a مثال در
 بخش 

.ر یک بافت همو فونیک همراهی می شود چوبی ، توسط ساز های زهی د  

 

در ارکتراسیون این اثر علاوه بر مراجعه به پارتیتور های اساتید آهنگسازی سعی شده آنچه را که در طول :  ارکستراسیون -4

و مشاور  همچنین در مورد مسایل تکنیکی سازها ضمن راهنمایی جستن از اساتید راهنما. دوران تحصیل آموخته ام استفاده نمایم 
.، با نوازندگان سازهای مربوطه مشورت شده واز قابل اجرا بودن تکنیک ها هطمینان حاصل کرده ام   

 

ت تمپو ، ارکستراسیون ، بافت و می باشد که این بخشها به وسیله تغییرا  A B A 5- فرم کلی قطعه سه بخشی و به صورت :  فرم  



.هارمونی از یکدیگر متمایز می شوند   

 

.است    a b a   خود دارای ساختار A  بخش 

 

A 

a b a 

 

.متمایز می شود   A با تغییرات تمپو و بافت از بخش   B بخش 

 

.با کمی تغییر در زمینه ارکستراسیون به صورت جدیدی ارایه می شود   A ساختار قسمت   A در بخش 

 

A 

b a 










Y.KeshavarzLento

Timpani

Bass Drum

Cymbal

Snare Drum

Tam-tam

Triangle

Bongo

Chimes

Glockenspiel

Marimba

Vibraphone













   
 

ppp p

   
   
 

ppp p

   
   
   
   

   

   

  

  










4

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  


ppp

  
  


ppp

  
  
  
  

  

  

 

 

2











6

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  
pp


 

pp


    
    
 


pp

    
    


pp

 

    

    

    

    

                     

    

   

3











10

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.


p



 
pp

 
pp

 

pp

mp




pp

 
pp


   
   
 

p

   


pp

                 
     
     

     
          

      

    

 
       

     
    

4











13

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

 
pp c r e s c  .    m o l t o .


pp c r e s c  .    m o l t o .


pp c r e s c  .    m o l t o .




    
      
     
       
       
     

  
pp c r e s c  .    m o l t o .

      

     
      
      

     

     

     

     
  

5










Allegro20

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.


ff

 


ff
 


ff

 
  

f




f

 
   


f

  

   


ff

 


ff

 


ff


f

   

  

  

  
 

         


  



   


    

  


6










23

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  
  
  


 

  
  


 

  
  

  



                      

                           

   
       

       
       

   

7










25

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  
  
  


dim.


mp



  
  


dim.


mp



  
  

 
f


dim.

mp

                       

                           

  
   


 

   

   
       

       
       

   
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







27

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

 
mf



  
mf

  


 

  
  


 

  
  





           


                     

                           

   

  


  


 

    

   

 

   

   
       

       
       

   
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







29

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  


  

mf


 

  
mf

  


 

  
 

f





 
                      

 


                     


                           

  
   


 

   

   

  


  


 

    

   

 

   

   
       

       
       

   

10










31

Timp.

B. D.

Cym.

S. D.

T.-t.

Tri.

Bongo

Chim.

Glock.

Mar.

Vib.

  





 


  


 

  






 
                      

 
 
                     
 

                           

   

  


  


 

    

   

 

   

   

  


  


 

    

   

 

   

   
       

       
       

   
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