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ام؛تقديم به شريف ترين انساني كه در زندگيم شناخته

پدرم

و خواهرم كه حضورش در اين روزگار بي خويشي بسي غنيمت است

و

ام بيگانگان سرزمينمبه ياد تم

الغيب و شيخ اشراق و عمر خيام و عين القضاتاز حكيم طوس و ملاي روم و لسان

تا نيما و هدايت و فروغ و شاملو؛

و حميد هامون

كندي ما بيگانگان بي نام و نشان اين خاك را جاودانه ميكه همه
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چكيده
تحقيق حاضر به . خصلت كليدي توليدات سينمايي از ديدگاه ما ويژگي تعاملي و اجتماعي آنها است

پردازد كه يك شخصيت سينمايي چطور متولد شده و به حيات خود در ذهن بررسي اين مسأله مي

ي فرآيند خلق شخصيت كنندهايم لحظات تعيينبر اين اساس، كوشيده. دهدمخاطبان خويش ادامه مي

هاي شخصيتي و محيط اجتماعي فيلمساز نظر ي اول، به ويژگيدر لحظه. سينمايي را برجسته نماييم

ها و شرايط شكل گرفته و چگونه با ايم، به اينكه چگونه تخيل فيلمساز در انطباق با اين ويژگيافكنده

ناميم در قالب مي» سازيبروني«هاي مختلف و از خلال فرآيندي كه آن را استراتژيگيري ازبهره

.گرددشخصيت سينمايي متبلور مي

گيري از ي ميان اين دو با بهرهرابطه. ي شخصيت سينمايي با مخاطب استي مهم بعدي مواجههلحظه

شود؛ اَشكالي چون يم تبيين مياو اَشكال مختلفي كه براي آن تعريف كرده» پنداريهمذات«مفهوم 

شخصيت سينمايي از خلال . گيرانه و تأييديپنداري حسي، فكري، ابزاري، ناخودآگاه، فاصلههمذات

گردد، امري كه ريشه در تبلور اي چند صدايي و چند لايه ميمواجهه با مخاطب تبديل به پديده

.شان دارددريافتيهاي شخصيتي و محيط اجتماعي مخاطبان در قالب شخصيتويژگي

به عنوان ) 1368(ي داريوش مهرجويي ساخته» هامون«ما فرآيند مذكور را از طريق تحليل دقيق فيلم 

در طول بيش از دو دهه همچنان زندگي و » حميد هامون«شخصيت . ايماي موردي دنبال نمودهمطالعه

ن پديده را با ساخت ابزار تأثيرگذاري عميق خود را در ذهن مخاطبان حفظ نموده است و ما اي

- كه ريشه در شرايط خاص تاريخي و اجتماعي جامعه» تيپ اجتماعي بيگانه«اي تحت عنوان مفهومي

ي مبنايي و ابزارهاي روش كلي اين تحقيق مبتني بر روش نظريه. ايمي ايران دارد توضيح داده

ي نيمه ساخت يافته بوده صاحبهي اسنادي، تحليل محتواي كيفي و مها همچون مطالعهگردآوري داده

كند كه چگونه اين مند به شخصيت هامون روشن مينفر از مخاطبان علاقه9مصاحبه با . است

.      انداي را بازنمايي نموده كه مخاطبان اين شخصيت آن را عميقا زيستهشخصيت شرايط اجتماعي

هاي خلق شخصيت، پنداري، استراتژيسازي، همذاتشخصيت سينمايي، بروني: كلمات كليدي

هاي فهم شخصيت، تيپ اجتماعي بيگانه، فيلم هاموناستراتژي
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بيان مسأله -1-1
اي از تـاريخ بشـر را   اند، همچنـان كـه دوره  ي دانستهاي ديدارهعصر حاضر را به درستي عصر رسانه

ي فرهنـگ  ي حاضـر را دوره ي فرهنـگ نوشـتاري و دوره  اي را دورهي فرهنگ شـنيداري، دوره دوره

ي هنر نيز چنين سيري كم و در عرصه. اي دارددر اين ميان هنر جايگاه ويژه. كنندتصويري قلمداد مي

تمامي ،ه لحاظ جايگاه و به لحاظ محبوبيت، قدرت و تأثيرگذاريهنر سينما بهبيش طي شده و امروز

بـه عنـوان  اي رسيده كه حتي گاه فراتر از يك هنر ا پشت سر گذاشته و به چنان مرتبهرهنرهاي ديگر

مصداق بارز آن سينماي . گرددعنصري تعيين كننده در مناسبات فرهنگي، اجتماعي و سياسي تلقي مي

ي جهـاني اسـت و نقشـي را ايفـا     ترين كالاي فرهنگي كشور ما در عرصـه مهمست كه امروزه اايران 

. عهده داشته استكند كه زماني ادبيات ايران زمين برمي

به آثـار سـينمايي   -باشدكه رويكرد غالب تحقيق حاضر مي-شناسي شناختز منظر جامعهاينك اگر ا

ي آن اثـر خـواهيم يافـت، چـرا كـه      هـا نظر بيفكنيم، عنصر كليـدي يـك اثـر سـينمايي را شخصـيت     

ي در عپردازد و س ـشناسي به فرد و افكار او ميي ديگر جامعهشناسي شناخت بيش از هر حوزهجامعه

. شان داردها با بستر اجتماعيكار و برقراري نسبتي ميان آنافيابي اينريشه

در اينجـا نويسـنده و   (پردازي سـينمايي فرآينـدي اسـت كـه در آن هنرمنـد      با اين اوصاف، شخصيت

ت برگرفته از شرايط اجتماعي پيرامون خود اافكار، ذهنيات، اميال و نيز تأثيريچكيده) كارگردان فيلم

ي كند و بدينسان شكلي از شناخت را نسبت به جامعـه هاي سينمايي تصوير ميرا در قالب شخصيت

نيست، ) تصوير(ي منفعل اين شناخت اما مخاطب نيز پذيرنده. كندخود و اعضاي آن جامعه ايجاد مي

نظـرات  هاي ذهنـي و افكـار و نقطـه   نگارشااو نيز با تأثيرپذيري از شرايط اجتماعي خويش، اميال و 

كند و به عبارتي با دستمايه قرار دادن تصويري كه خـالق اثـر   خود، در اين تصوير دخل و تصرف مي

خواهـد در  گونه كـه خـود مـي   مايي را آنزند و شخصيت سينخلق كرده، دست به آفرينش مجدد مي

و هـا  توان گفت كه به تعداد مخاطبان يك فيلم، برداشـت به همين سبب مي.آفريندذهن خويش بازمي

. هاي فـيلم وجـود دارد  مون فيلم و به تبع آن از شخصيتضتصاوير مختلف و گاه بسيار متفاوت از م

از آنجا كه بخش مهمي از ذهنيت افراد يك . ر نيستاما اين امر به معناي عدم اشتراك ميان اين تصاوي

دهـد، بايـد انتظـار داشـت كـه      ها و باورهاي جمعـي آن جامعـه تشـكيل مـي    جامعه را اساطير، آرمان

. هاي سينمايي يافته شوداشتراكات زيادي در اين تصاوير ذهني از شخصيت

توان چنين صورتبندي ر را ميي مورد بررسي در تحقيق حاضبا توجه به آنچه كه گفته شد، مسأله

ي با تأثيرپذيري از شرايط اجتماعي، تجربه(فهم فرآيند خلق شخصيت سينمايي توسط خالق اثر : نمود
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هاي فكري، اميال و نيروهاي ناخودآگاه و خودآگاه ذهني هاي شخصيتي، تأثيرپذيريزيسته، ويژگي

هاي براساس تجارب، ويژگي(بان ي دريافت و بازسازي اين شخصيت در ذهن مخاط، نحوه)خويش

هاي ساخته شده در و نقاط اشتراك و افتراق ميان شخصيت) نظرات خاص خودشخصيتي و نقطه

ي خود در و ميان اين تصاوير با تصويري كه خالق اثر از شخصيت ساخته،اذهان مخاطبان مختلف

.ذهن دارد

اهداف تحقيق-1-2
يند شـناختي  آگيرد، تأملي بر يك فرشناسي شناخت جاي ميي جامعههدف اين پژوهش، كه در حوزه

ها، هنجارهـا،  اعم از باورها، اساطير، آرمان(يندي كه در آن برخي مسائل اجتماعي و فكري آاست؛ فر

كه در ذهن فيلمساز اهميـت بيشـتري دارنـد در قالـب     ...) رفتارها، عقايد وارد شده از ساير جوامع و 

هاي مختلف و گاه متفاوتي توسط مخاطبـان درك  شوند، به شيوهتبلور ميهاي اثر سينمايي مشخصيت

در حقيقت هدف مـا در  . آورندشده و تأثيرات شناختي عميقي را در ذهن اعضاي جامعه به وجود مي

اين پژوهش برقرار كـردن نسـبتي ميـان بسـتر و شـرايط اجتمـاعي بـا شـكل خاصـي از شـناخت و           

ي نزديكـي كـه بـا آن دارد،    اجتماعي ايجاد شده و به دليل رابطـه باورهاست كه در درون اين شرايط

در حقيقت اين پژوهش در پـي آن اسـت كـه    . گذاردبر باورها و شناخت افراد جامعه تأثير ميمجدداً

ي آن و مكانيسم عمل آن را، از ابتدا تا به انتها مورد بررسي قرار يند شناختي و مسير طي شدهآاين فر

گيـري و تغييـر و تحـول باورهـاي اجتمـاعي و      هاي شـكل نو نسبت به يكي از روشداده و بصيرتي 

هاي اجتماعي و نسبت اين شناخت با بستر اجتماعي آن را فراهم شناخت افراد جامعه نسبت به پديده

.آورد

توان موارد زير را به عنوان اهداف اين با بررسي اين هدف كلي و عناصر مهم مطرح شده در آن، مي

:كنندق مطرح نمود كه همگي در كنار هم، هدف كلي تحقيق حاضر را نمايندگي ميتحقي

ي ويو جريانات فكري مؤثر بر انديشه) مهرجوييداريوش (ي اجتماعي فيلمساز شناخت زمينه-

ي زماني ساخت فيلمشناخت مسائل اجتماعي و فكري برجسته در ذهن فيلمساز در بازه-

از در بازنمايي مسائل اجتماعي در قالب فيلم فهم فرآيند ذهني فيلمس-

انددخيل بوده»هامون«اي كه در خلق شخصيت شناخت عوامل از پيش تعيين نشده-

ها و دليل و شناخت نقاط اشتراك و افتراق اين برداشت»هامون«هاي مخاطبان از فيلم فهم برداشت-

اين اشتراكات و افتراقات
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»هامون«هاي شخصيتي شناخت ويژگي-

ارزيابي ميزان انطباق برداشت مخاطبان از شخصيت سينمايي با ذهنيت فيلمساز نسبت به اين -

شخصيت

ي زماني ساخت هاي جمعي و رفتارهاي مردم در بازهي ميان اعتقادات، اساطير، آرمانبررسي رابطه-

هاي شخصيتي فيلمفيلم با ويژگي

ضرورت و اهميت تحقيق-1-3
هايي كه در بخش روش تحقيق ذكر خواهد شد، ز ما در اين پژوهش، با استفاده از روشي تمركنقطه

-شخصيت/ي خاص و يكي از تأثيرگذارترين فيلمي يك پديدهبه مثابه»هامون«ي موردي فيلم مطالعه

اما در ابتدا بايد روشن شود كه چرا يك اثر هنري و مشخصاً يك فيلم. باشدهاي سينمايي در ايران مي

گيري نوع خاصي از شناخت در افراد جامعه ي شكلشناختي و براي فهم نحوهرا جهت بررسي جامعه

در واقع بايد به اين پرسش پاسخ . ايمي ارتباط اين شناخت با بستر اجتماعي آن انتخاب كردهو نحوه

ميت بررسي آثار اهپرويز اجلالي گويي به نياز ما نيستند؟ هاي ديگر قادر به پاسخدهيم كه آيا روش

هاي فرهنگي اغلب مسائلي عميق، عمدتاً ناخودآگاه، و معمولاً دريافت«: كندچنين بيان ميهنري را 

مشترك ميان تعداد بسيار زيادي از مردم يك جامعه هستند كه فقط در درازمدت و در سطح وسيعي 

م در يك مقطع زمان واحد هاي محدودي از مردبنابراين، پرسش از گروه. شونداز جامعه دگرگون مي

براي . ها كمك چنداني بكندتواند به كشف اين دريافتنمي) ها مرسوم استگونه كه در پيمايشآن(

هاي آن روش ديگري وجود دارد كه هيچ كدام از اشكالات هاي فرهنگي و دگرگونيي دريافتمطالعه

هنگي وجود دارند كه زندگي ي جوامع برخي اَشكال فربدين ترتيب كه در همه. فوق را ندارد

ها اي، آيينكنند، مثل انواع آثار هنري و ادبي، محصولات رسانهاجتماعي هر دوره را در خود ثبت مي

-توان به طور غير مستقيم از آثار ادبي، فيلمهاي مختلف را ميها و دورهدريافت فرهنگي جامعه]....[

).346- 345: 1383اجلالي،(» و ساير آثار هنري دريافت]...[ها، 

: ي موردي، ذكر نكاتي الزامي استبه عنوان موضوع اين مطالعه»هامون«اما در مورد انتخاب فيلم 

ساخته شده توسط داريوش مهرجويي »هامون«شخصيت اصلي فيلم (»هامونحميد «شخصيت .الف

شت حدود دو دهه از راز اول كشور، و پس از گذتدر نظرخواهي گسترده از منتقدين ) 1368در سال 

ساخت آن، به عنوان ماندگارترين و تأثيرگذارترين شخصيت تاريخ سينماي ايران انتخاب گرديده 

.)10: 1383حسني نسب، (است 
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در نظرخواهي از منتقدين، باز پس از گذشت حدود دو دهه از زمان توليد آن، براي »هامون«فيلم .ب

: 1381ي فيلم، مجله(سينماي ايران انتخاب گرديده است چندمين بار به عنوان بهترين فيلم تاريخ

25.(

علاوه بر مقبوليت و محبوبيت گسترده در بين قشر نخبه، مقبول نظر اقشار مختلف »هامون«فيلم .ج

به رغم ساختار سينمايي ) 1369سال (جامعه قرار گرفته، به طوري كه در سال نمايش عمومي آن 

هاي ترين فيلمپرفروشجايگاه چهارم فهرست انتزاعي موجود در آن، /پيچيده و مباحث روشنفكرانه

ي فيلم از ، همچنين در نظرخواهي مجله)24: 1379اسلامي، (را از آن خود كرده است سال 

هاي ديگر اي زياد نسبت به فيلمبا فاصله»هامون«نشريه، فيلم 200و 100هاي خوانندگان، در شماره

. )386: نقد آثار(انتخاب شده استتوسط خوانندگان مجله ينماي ايران به عنوان بهترين فيلم س

اي دستخوش تحولات كند كه به عنوان يك انسان متفكر در جامعهاين فيلم شخصيتي را تصوير مي.د

بنيادين، و در كشاكش باورهاي سنتي و باورهاي جديد، با بحران هويت مواجه بوده و سعي در 

تواند زبان حال بسياري از اعضاي اي كه به نوعي ميخود در آن دارد، مسألهشناخت جامعه و جايگاه

اهميت خاص اين فيلم، به ويژه، در آن . جامعه در شرايط حاضر و به ويژه در زمان ساخت آن باشد

اي كه جامعه، يك انقلاب و يك جنگ طولاني دوره(ي تاريخي مهمي شكل گرفته است كه در دوره

و سعي در بازتاب و شناخت ويژگي اين دوره به لحاظ اجتماعي دارد، و به ) تهرا پشت سر گذاش

شناسي شناخت را مطرح كرد كه چرا اين فيلم با اين توان اين پرسش مهم از نظرگاه جامعهنوعي مي

.    شوداي ديگر، ساخته ميي زماني، و نه در دورهميزان از تأثيرگذاري در اين دوره

گويد، افرادي استثنايي در جامعه وجود دارند كه علاوه بر توانايي و خلاقيت ميچنان كه گلدمن. ه

ها و هنجارهاي گروه اجتماعي شان نسبت به آمال، اهداف، ارزشذاتي هنري كه دارند، آگاهي

توانند ي آن ميخودشان به حداكثر ميزان ممكن است، و از توانايي خاصي برخوردارند كه به واسطه

ي اجتماعي خويش را در آثار هنري بيني گروه يا طبقهها، و به طور كلي جهانها، ارزشاين آرمان

بخش و تصوير اين افراد به نوعي تجلي). 87: 1383راودراد و همايون پور،(سترگ متجلي نمايند 

عه ي كنش هنرمند، روح جامي دووينيو، به واسطهدر واقع، به گفته. اندي خويشي روح زمانهكننده

داريوش ). 87: 1383دووينيو، به نقل از راودراد و همايون پور، (شود در كالبد اثر هنري دميده مي

در ي ايران و انسان ايراني جامعهدقيق ازيكي از فيلمسازاني كه تصويريمهرجويي همواره به عنوان 

اي سينمايي تأثيرگذار هتر از آن، وي خالق بيشترين شخصيتمهم. شناخته شده استآثارش ارائه داده 

از هاي ماندگار سينماي ايران توسط منتقدان، در انتخاب شخصيت. و ماندگار سينماي ايران بوده است

7و (اند متعلق به آثار وي بوده) شخصيت اول2جمله من(شخصيت 5شخصيت ماندگار، 20ميان 
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هاي ماندگار، ت، و به لحاظ خلق بيشترين شخصي)شخصيت برگزيده31شخصيت از مجموع 

).  10: 1383حسني نسب، (امتياز اختلاف با كارگردان بعدي، در صدر قرار دارد 53مهرجويي با 

) و شخصيت(رخ داده؛ فيلم »هامون«ي اين موارد، اتفاق نادري است كه براي فيلم تر از همهمهم.و

اقشار مختلف جامعه به چنان افرادي از ، از زمان نمايش عمومي آن تا به امروز، در ميان »هامون«

مشاهده ) كم در سينماي پس از انقلابدست(محبوبيتي دست يافته كه در مورد هيچ فيلم ديگري 

»هامون«اند كه ي آن دانستهپژوهشگران و نويسندگان سينمايي بسياري اين امر را نشانه. نشده است

ي خود را منعكس نوعي روح زمانههمچون يك آينه تصويري دقيق از دوران خود ارائه كرده و به 

اند، به شكلي كه قادرند از ها بار تماشا كردهاند كه اين فيلم را دهافراد بسياري عنوان كرده. كرده است

چنان بر ايشان تأثير گذاشته كه به »هامون«ابتدا تا به انتهاي آن را مو به مو اجرا كنند، و شخصيت 

ي سينما ند، يعني آن را همچون بازتاب زندگي خويش بر پردهاي خودشان با آن زندگي كردهگفته

هاي عوامل هاي سينمايي، نقل قولتوان در گزارشرا ميمسألههاي زيادي از اين نمونه. انددانسته

، 20: 1383، پوراحمد، 41: 1380، حسني نسب،24: 1379اسلامي،(فيلم و غيره مشاهده كرد 

، مير فتاح، 1381طباطبايي فخر، ،18: 1383، افشار،15: 1387، عشقي،54-1383:49شكيبايي، 

شخص نگارنده نيز علاوه بر آن كه خود به نوعي در اين . )1386ي شهروند امروز، و نشريه1382

. ي اين گونه تأثيرپذيري را از نزديك ملاحظه كرده استي زندهها نمونهگيرد، دهدسته قرار مي

براي اين گونه افراد در ادبيات » هاهامون باز«جا بوده كه اصطلاح نبداگستردگي اين مسأله تا

و حتي فيلم مستندي نيز در اين مورد ساخته شده )24: 1382حسني نسب،(سينمايي ما وارد شده

آيد، فيلم چنانچه به روشني از آنچه گفته شد برمي). ي ماني حقيقيساخته»هاهامون باز«فيلم (است 

از مرز يك فيلم يا شخصيت سينمايي گذر كرده ) »هامون«تر، شخصيت عبارت درستيا به (»هامون«

. باشدي عميق ميي اجتماعي تأثيرگذار بدل گرديده كه در خور بررسي و مطالعهو به يك پديده

ي پژوهشي مفصل است، بر اساس دلايل فوق، فيلم برگزيده شده علاوه بر آن كه خود شايسته

هاي سينمايي، تأثيرپذيري آنها از گيري شخصيتي شكلي نحوهبراي مطالعهترين گزينه مناسب

.  باشدشان بر روي ذهنيت و باورهاي اعضاي جامعه ميشرايط اجتماعي، و متعاقباً تأثيرگذاري عميق

هاي تحقيقپرسش-1-4
ه چه شكلي بر گيري يك اثر سينمايي با آن اثر چگونه است؟ اين دو بي بستر اجتماعي شكلرابطه-

گذارند؟هم تأثير مي
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ي شخصيت سينمايي در ذهن فيلمساز كدامند؟اجزاء و مصالح تشكيل دهنده-

هايي از اين اجزاء و مصالح براي خلق شخصيت سينمايي بهره ها و استراتژيفيلمساز با چه روش-

برد؟مي

گذارد پردازي تأثير ميبر روند شخصيت–خارج از اراده و نظر فيلمساز –عوامل ديگري كه -

چيستند؟

آثاري براي فيلمساز دارد؟/خلق شخصيت سينمايي چه پيامدها-

- مي) 1پنداريهمذات(چه عواملي سبب برقراري ارتباط نزديك ميان مخاطب و شخصيت سينمايي -

شود؟

پنداري كدامند؟اَشكال مختلف اين همذات-

ها تا چه حد با املي است؟ اين ويژگيهاي شخصيت تابع چه عوبرداشت مخاطبان از ويژگي-

هاي ساير مخاطبان، از طرف ي سينماگر، از يك طرف، و با برداشتي برانگيزانندههاي اوليهويژگي

ديگر، تطابق دارند؟ 

هاي واقعي و اجتماعي به ي تصويري از شخصيتمخاطبان تا چه حد شخصيت سينمايي را به مثابه-

شناسند؟ رسميت مي

كنند؟بازآفريني مي/هايي شخصيت سينمايي را دركها و استراتژيبا چه روشمخاطبان-

پنداري مخاطبان با شخصيت، براي آنان چيست؟اتذنتايج و پيامدهاي هم-

اي ميان اعتقادات مردم در زمان خلق اين اثر سينمايي، با مفاهيم مندرج در اين اثر و چه رابطه-

هاي شخصيتي آن وجود دارد؟ويژگي

هاي شخصيتي آن اي ميان اساطير موجود در جامعه با مفاهيم مندرج در اين اثر و ويژگيچه رابطه-

وجود دارد؟

هاي جمعي مردم در زمان خلق اين اثر سينمايي، با مفاهيم مندرج در اين اثر اي ميان آرمانچه رابطه-

هاي شخصيتي آن وجود دارد؟و ويژگي

دم در زمان خلق اين اثر سينمايي، با مفاهيم مندرج در اين اثر و اي ميان رفتارهاي مرچه رابطه-

هاي شخصيتي آن وجود دارد؟ويژگي

1 identification
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مؤخره-1-5
ي مبنايي، در روش نظريه. ي تحقيق اشاره كنيمدر انتهاي اين فصل بايد به دليل عدم بررسي پيشينه

ها با اتكاء به خود آن دهچنان كه در فصل سوم به تفصيل بيان خواهد شد، هدف ما بررسي پدي

ي مورد بررسي ي مسألههاي قبلي كه در زمينهها يا برداشتباشد، و نه تحميل نظريهها ميپديده

ي كوشيم با رويكردي استقرايي از بررسي پديده به ارائهدر واقع ما در اين روش مي. وجود دارد

در حد امكان از اين هدف لازم است اي در مورد آن پديده دست يابيم، و براي رسيدن به نظريه

ي مورد مطالعه اجتناب كنيم تا بتوانيم وجوه بيشتر و تأثيرپذيري از نظريات پيشين در حوزه

استراس و كوربين اين مسأله . جديدتري از پديده را كه تا كنون به آنها كمتر توجه شده مشاهده كنيم

:كنندرا چنين بيان مي

گونه كه بيشتر محققان باتجربه در ساير بدان(ها نيست ي متون و نوشتههنيازي به بازبيني قبلي هم«

هايي به هاي برتري ارائه بدهيم، آن گاه مقوله، زيرا اگر ما تجزيه و تحليل)دهندها انجام ميگرايش

قدر در متون غرق خواهيم آنما نمي. آيد كه قبلاً به ذهن خود ما و ديگران نرسيده استدست مي

ما فقط بعد از [...] هاي خلاق ما با آگاهي ما از موضوع محدود و يا خاموش شودكه تلاششويم 

اي ظاهر شد ممكن است بخواهيم به متون تخصصي مراجعه كنيم و ببينيم آيا اين مقوله كه مقولهاين

و كوربين، استراس(» انداش چه گفتهجا وجود دارد يا نه، و اگر وجود دارد ساير محققان دربارهدر آن

توان مشاهده نمود ي مبنايي نيز مياين مسأله را در ساير متون مربوط به روش نظريه). 48: 1387

).  104: 1385هومن، (
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: فصل دوم

چارچوب 

مفهومي
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مقدمه-2-1
كه اول اين. ي مهم در مبحث چارچوب مفهومي وجود دارند كه بايد به آنها توجه نموددو نكته

توانند دورنمايي بايست به عنوان كلياتي تلقي نمود كه در ابتداي كار ميت ذكر شده را تنها مياينظر

از مسير تحقيق را مشخص كرده و در خلال تحقيق نيز در برانگيختن حساسيت نظري محقق نسبت 

ي يهي مبنايي تكدوم، از آنجا كه در روش نظريه. هاي مورد مطالعه مؤثر باشندبه مسائل و پديده

اي ها و نهايتاً نظريهها و سعي در استخراج مقولات و گزارهي مستقيم پديدهمحقق بيشتر بر مطالعه

گيري از متون نظري به معناي پذيرش كامل باشد، بهرهي مورد مطالعه ميمبتني بر آنها براي فهم پديده

نوان منبع احتمالي ايجاد سؤال، ي چارچوبي نظري نيست و محقق صرفاً از اين متون به عآنها به مثابه

: 1385استراس و كوربين، (نمايد گيري نظري استفاده ميها و يا راهنماي نمونهي دادهمنبع ثانويه

48 -50.(

تعريف مفاهيم اصلي-2-2
پردازي شخصيت و شخصيت-2-2-1

انـد، آشـكار   شـده پردازي سينمايي نگاشتهو و تورق آثار مختلفي كه در باب نظريهجوندكي جستبا ا

همچـون  (ي مفـاهيم ديگـر   همواره مجهـور مانـده و در سـايه   1گردد كه مفهوم شخصيت سينماييمي

ي سينما همچنان كه در يكي از آثار متأخر در حوزه. قرار گرفته است) داستان، كنش، پيرنگ و امثالهم

:ني دارداي طولاي اخير نبوده و سابقهخوانيم، اين امر مختص دورهو ادبيات مي

تـوجهي  جالب توجه اين كـه ايـن بـي   . ي روايت نسبتاً كمتر به مفهوم شخصيت پرداخته استنظريه«

لوته، (» ارسطو هم در بوطيقاي خود كنش را مهمتر از شخصيت دانسته است. اي نيستنسبي چيز تازه

كـه در آن  كنـد يارسطو نقل م)فن شعر(بوطيقاكتاب وي در ادامه جملات زير را از ). 101: 1386

چـرا كـه تـراژدي    «: نمايـد تر بودن كنش از شخصيت را، به زعم خود، چنين بيان ميارسطو دليل مهم

آيد، و هدف نوع خاصـي  بختي از عمل برميتقليد كنش و زندگي است، نه افراد؛ و نيك بختي و تيره

يني دارند، اما اين افـراد  ي شخصيت است كه افراد كيفيات معه حالتي كيفي؛ به واسطهناز عمل است، 

.)101: 1386ارسطو، به نقل از لوته، (» هايشان شاد يا ناشادندي كنشبه واسطه

1 cinematic character
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لاجـرم  -1پـردازي و مفهوم قـرين آن يعنـي شخصـيت   -يابي به تعريف شخصيتبنابراين براي دست

نويسـي  ي فيلمنامهي سينما و بالاخص آثار نوشته شده در حوزهتر در حوزهبايست به آثار كاربرديمي

ي ي آثـار معتبـر و تأثيرگـذار در حـوزه    كـي در كتـاب خـود كـه در زمـره     رابـرت مـك  . رجوع كنيم

هـاي واقعـي   گردد، براي تعريف شخصيت سـينمايي آن را بـا شخصـيت   نويسي محسوب ميفيلمنامه

ن تصـاص داده تمـايز ميـا   خوي در ابتداي فصلي از كتـاب خـود كـه بـه شخصـيت ا     . كندمقايسه مي

قدر يك موجود شخصيت داستاني همان«:كندشخصيت داستاني و شخصيت واقعي را چنين عنوان مي

شخصيت داستاني يك اثر هنري است، . ي ونوس دوميلو يك زن واقعي استانساني است كه مجسمه

گويي كنيم كه ها ارتباط برقرار مياي با شخصيتما به گونه. اي است براي ذات و طبيعت بشراستعاره

شود كه روشـن و  ابعاد دروني آنها به نحوي طراحي مي. انداند اما آنها در واقع فراتر از واقعيتواقعي

هاي واقعي، اگر نگوييم اسرارآميز و معمايي، دست كم به سـختي  قابل شناخت باشد، حال آنكه انسان

ي غيير را وجـه مميـزه  وي در ادامه، عدم ت). 246-245: 1385كي، مك(» اندقابل درك و شناخت

كنند، اما هاي واقعي تغيير ميداند، بدين معنا كه آدمهاي واقعي ميهاي داستاني از شخصيتشخصيت

). همان(مانند اند باقي ميهاي داستاني همواره همان گونه كه بودهشخصيت

ي فن شعر ارسـطو  لهي نظريه و نقد ادبي يعني رساترين متن مورد استناد در حوزهاين نكته در قديمي

هاي ي شخصيتهاي شخصيت را لازمهكه ارسطو ثابت بودن ويژگينيز از نظر دور نمانده است، چنان

:ثباتي باشدداند، حتي اگر اين ثبات، ثبات در بيداستان مي

هرچند شخص كه موضوع تقليد شاعر است خود فاقد سيرتي ثابت باشد و در واقع سيرتي هـم كـه   «

ثباتي خلق و خوي او باشد، باز لازم اسـت كـه در   استان نسبت داده شده است همين بيبدو در طي د

).139: 1387ارسطو، (» ثباتي لااقل ثابت و پايدار باشداين بي

هـاي داسـتان   خلق شخصيت«ي ادبيات داستاني و نمايشي عبارت است از ازي در حوزهدپرشخصيت

. آفريندو روحي معيني در دنياي داستان و نمايشنامه ميكه نويسنده هر يك را با خصوصيات اخلاقي 

» گيـرد ي رفتار و گفتار اشخاص ساخته شده همه از خصوصيات خلقي و رواني آنها مايـه مـي  انگيزه

.)303: 1382داد، (

وي در . ي خاص سينما باشدتواند راهگشاي بحث ما در حوزهپردازي ميكي از شخصيتتعريف مك

:كندپردازي را چنين تعريف ميب خود شخصيتبخش ديگري از كتا

ي يك فـرد انسـاني، هـر آنچـه كـه      ني حاصل جمع تمام خصايص قابل مشاهدهعپردازي يشخصيت«

سن و ميزان هوش؛ جنس و تمايلات جنسـي؛ سـبك   : بتوان با دقت در زندگي شخصيت از او فهميد
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س؛ ميزان تحصـيلات و شـغل؛ وضـعيت    ي خانه، ماشين و لباحرف زدن و ادا و اطوار؛ علايق درباره

توان با بررسي روز بـه روز  يعني تمام وجوهي از انسان كه مي-هاها و نگرشروحي و عصبي؛ ارزش

). 69: همان(» زندگي يك فرد دانست

پردازي ذكر كرده به شخصيت ظـاهري نسـبت   كي آنچه را كه تا بدين جا در مورد شخصيتالبته مك

:دهدابر شخصيت حقيقي قرار ميدهد، و آن را در برمي

نظر از خصايص ظاهري، درونـاً  اين فرد صرف. اما شخصيت حقيقي در پس اين نقاب ظاهري است«

باز رحم؟ شجاع يا بزدل؟ دست و دلا دروغگو؟ مهربان يا بييوفا؟ صادق و قلباً كيست؟ وفادار يا بي

توان از طريـق انتخـاب در يـك دوراهـي     اراده يا ضعيف؟ شخصيت حقيقي را تنها مييا خودخواه؟ با

هـر چـه   -گيرد معرف هويت اوسـت تصميماتي كه فرد در شرايط بحراني و تحت فشار مي. بيان كرد

). 246: همان(» تر استتر و عميقفشار بيشتر باشد، انتخاب شخصيت حقيقي

انـدازد  ژدي مـي اين تمايز ميان شخصيت ظاهري و شخصيت حقيقي ما را به ياد تعريف ارسطو از ترا

و گفتار و انديشه كه ) توان آن را معادل شخصيت حقيقي در نظر گرفتكه مي(كه در آن ميان سيرت 

:شودتمايز قائل ميكنند شخصيت ظاهري را عيان مي

دهد كه چون براي انسـان  اي را نشان ميي رفتار يعني همان طريقهاما سيرت آن امري است كه شيوه«

: 1387ارسـطو،  (» نمايـد كند و يا از آن طريقـه اجتنـاب مـي   طريقه را اختيار ميمشكلي پيش آيد آن 

124 .(

1پنداريهمذات-2-2-2

اي تجربـه ]همـذات پنـداري  [حسي بنا به اين نظريه، درون. اي است در زيباشناسي و نقد ادبينظريه«

داند و گوئي در حـواس  ميكند، يكيعاطفي است كه به موجب آن انسان خود را با آنچه مشاهده مي

. يابدفيزيكي موضوع مورد مشاهده مخصوصاً در حواس مربوط به حركات و حالات آن مشاركت مي

جان يا موجود ديگر، خود را با آن يكي ء بيحسي از يك شيي درونبه عبارت بهتر، انسان در تجربه

). 218: 1382داد،(» داندمي

اي است كه مخاطب با شخصيت اصلي ي به معناي احساس يگانگيپنداردر ادبيات سينمايي، همذات

هـر شخصـي كـه بـه     «. دهـد كند و به عبارتي خود را در جايگاه آن شخصيت قـرار مـي  فيلم پيدا مي

شود تـا بـا   كند يا شاهد نمايش يا فيلمي است، در اولين مراحل داستان دعوت مياي گوش ميافسانه
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