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   :چكيده
  ) 1380تا » جشن گلها«از فيلم مستند (تحول بيان در سينماي ايران  :عنوان تحقيق

و سپس اين  هاين تحقيق مبتني بر مطالعات كتابخانه اي و مشاهده نمونه اي فيلم ها بود شرو :روش
به دليل  ا مورد بررسي قرار گرفته اند چرا كه نگرش نوصورتگراصورتگرنو  شفيلمها توسط نگر

سبك فيلم، مي تواند تنها نگرش  وو عناصر صوري فيلم  ،پرداختن اين نگرش به شكل روايت
  . مطمئن براي بررسي بيان سينمايي باشد

اشتراك بسياري از منتقدان و تاريخ نويسان سينماي ايران در  ،دليل انتخاب فيلم هاي اين رساله
اهميت اين فيلم ها مي باشد ودر ضمن براي اين تحقيق به عنوان شاهدي بر تحول بيان و نماياندن 

  . دوره هاي بياني سينماي ايران، مورد استفاده قرار گرفته است
هاي مختلف با نگاه به بيان صوري فيلمها  هدف نگارنده تقسيم تاريخ سينماي ايران به دوره  :اهداف

به طور كلي . و همچنين تشخيص وجوه اشتراك و تمايز اين دوره ها با تاريخ سينماي غرب مي باشد
اين امر را مي توان نوشتن خلاصه اي بسيار كوتاه با استفاده از نگرش نو صورتگرايي بر تحول بيان 

  . سينماي ايران دانست
فيلم ها و مطالعات منابع بسيار كم اما پر اهميت در اين موضوع و همچنين بهره  پس از ديدن :نتيجه

گيري از سرتيترهاي ذكر شده در درس تحول بيان سينماي جهان در دوره كارشناسي ارشد توسط 
نگارنده به اين نتيجه رسيد كه ابتدا دوره هاي  86-87شهبا در نيم سال اول سال تحصيلي محمد دكتر 

سينماي ايران را بر اساس موارد ذكر شده نام گذاري نمايد واين امر انجام پذيرفت و به  تحول بيان
طور كلي تحت عناوين دوره سينماي آغازين، صامت و ناطق، دوره انتقال، سينماي هنري دوره اول، 
سينماي داستانگوي قبل و بعد از موج نو، سينماي هنري دوره دوم، سينماي پارامتريك دوره اول، 

سينماي داستانگوي  سينماي داستانگوي دوره انتقال دوم سينماي انتقال هنري دوره دوم به دوره سوم،
سپس به طور فهرست وار آنچه  .، نامگذاري شد)كيارستي(سينماي هنري دوره چهارم  ،80تا  70دهه 

هاي بين  كه در اين مجال كوتاه مي شد، از بررسي تحول بيان سينماي ايران بوجوه تمايز و شكاف
اين سينما و سينماي غرب دست يافت، نگارنده به اجمال به اين تفاوت ها و همچنين ويژگي هاي 
منحصر به فرد بياني سينماي ايران پرداخت و به نتيجه اي كاربردي دست يافت، كه سينماي ايران تنها 

دهه (ا هاليوود جديد مي تواند در توليد آثار سينمايي با ويژگي هاي صوري و روايي سينماي هنري ي
چرا كه سنت فيلم هاي نمونه اي ارزشمند سينماي ايران . به موفقيت و تكامل دست يابد) 70تا  60

به دليل دارا  ،داراي چنين روش بياني بودند و برخلاف منتقدان و تحليل گران بسياري به سختي بتوان
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سينمايي با ويژگي هاي سينماي كلاسيك صرف و فيلم هاي تجاري روز  ،نبودن سنت قوي در ايران
ويژگي هاي و  »كندو«همچنين اگر در پي سينماي بومي هستيم بايد به آثاري چون . جهان توليد نمود

  . توجه ويژه نماييمآن  روايي



5 

 

  1  ...........................................................................................................................................  مقدمه 
  7  ..........................................................................  )تا انقلاب اسلاميغازآسينماي ايران از(اولبخش 

  8  ....................................................................................................  غازينآسينماي دوره  :فصل اول
  9  ..........................................................................................................  سينماي مستند )الف
  14  ...........................................................................................................  سينماي صامت )ب
  20  ...................................................................................................  سينماي ناطق اغازين )ج
  30  ..................................................................  )تا موج نو 30از دهه (سينماي دوره انتقال : فصل دوم

  31  .....................................................................................................  سينماي داستانگو )الف
  63  .............................................................................................  سينماي هنري دوره اول )ب
  69  ......................................................................................................................  موج نو : فصل سوم

  70  .........................................................................  عناصر شكلي منتقل شده به موج نو )الف
  75  ..........................................................................غازينآ موج نو و سه فيلم مهمظهور  )ب
  81  ...................................................................................  عناصر روايي فيلم هاي موج نو )ج

  84  .................................................................  سينماي بعد از موج نو تا انقلاب اسلامي : فصل چهارم
  85  .....................................................................................................  سينماي داستانگو )الف
  90  ..............................................................................................  سينماي هنري دوره دوم)ب
  95  .....................................................  ظهور عناصر پارامتريك وكمينه گرادر سينماي ايران)ج

  97  ......................................................................  )امروز تا سينماي ايران ازانقلاب اسلامي(دومبخش 
  98  ..............................................................................................................  رتتدوران ف : فصل پنجم
  100  ........................................................................................1359تا  1357فيلمهاي ) الف  
  103  ..........................................................................................  1364تا  1359فيلمهاي ) ب  

  



6 

 

   104  ........................................  60سينماي داستانگوي دوره انتقال دوم اوايل انقلاب تا اوايل دهة  : فصل ششم

  105  ..........................................................................................  تغيير در گونه ملو درام)الف  
  106  ...............................................................................................  تغيير در گونة كمدي)ب  
  106  .........................................................................  )دفاع مقدس( ظهور گونه اي جديد)ج  
  110  ..............  هابا تأثير كانون و جشنواره 60سينما داستانگو پس از دورة انتقال دوم به اوائل دهة  : فصل هفتم

  111  .......................................................................................................  گونه ملودرام )الف  
  111  ...........................................................................................................  گونه كمدي )ب  
  116  ........................................................................................  سينماي كودك و نوجوان) ج  
  117  ....................................................................................................  گونه دفاع مقدس ) د  
  120  ..............................  )دورة تكامل(دورة انتقال سينماي هنري دوم به هنري دورة سوم  : فصل هشتم
  122  .....................  تكامل سينماي هنري دوره دوم و انتقال به سينماي هنري دورة سوم )الف  
  124  ...............................................................................................سينماي جشنواره اي )ب  
  125  ........................................................................................  ... و بروز اصلاح عارفانه) ج  
  128  ........................................................................................................  سينماي دهة هفتاد: فصل نهم 
  129  .....................................................  )80تا  74( 70دهه داستانگو از اوايل سينماي ) الف  
  135  ........................................................................................  سينماي هنري كيارستمي) ب  

  143  ..........................................................................................................................................   مؤخره
  144  ...................................................................................................................................  نتيجه گيري

  146  .................................................................................................................................  فهرست منابع
  148  ............................................................................................................................  چكيده انگليسي 

    



١ 

 

   :قدمهم
اغلب اين كتاب ها با . مورد تاريخ سينماي ايران كتاب هاي مفصل ونامفصلي نوشته شده است در

روش هاي نقد سياسي و فرهنگي  وفرهنگي، اجتماعي و سياسي به نگارش درآمده  ،رويكرد تاريخي
در چند دهه اخير نيز با روش هاي نقد . فيلم توسط نويسندگان مورد استفاده قرار گرفته است

ه ساختارگرا و نشانه شناختي به نقد نمونه اي يا دوره اي سينماي ايران پرداخته شدپس يا  ،رگراساختا
، اما اين آثار به دليل رويكرد زبان شناسانه به هنر سينما و اعتقاد به تفكيك فرم از محتوي و است

اد پور، مازيار همچنين افتادن در مرحله معناسازي كه حتي گاه در نوشته هاي افرادي چون مراد فره
ه خطرناك رمانتيسم و احساساتي گرايي مي طبه ور... . هوشنگ گلمكاني و ،فريدون جيراني ،اسلامي

ريشه اين مسأله را مي توان از انديشه سينما به مثابه زبان و همچنين علاقه روشنفكر ايراني به . افتد
اما پس از ظهور . فرانسوي، دانستو سنت جامعه شناسي آن  ماركسيسم و انديشه هاي تداوم دهنده

ردول و تئوري او در باب نگرش به فيلم و سينما كه مخالف انديشه سينما به مثابه زبان يا وديويد ب
 و معنا سازي و نوعي مبارزه سياسي فرامتني، آلوده به ياين گونه تحليل ها  متن مي باشد،

راي دانشجويي كه به ويژه در مقطع ، غير كاربردي و جزئي بارزشگذاري متكي بر علايق سياسي
بنابراين نگارنده تصميم گرفت با اتكا به تئوري ديويد . كارشناسي به دنبال توليد فيلم است، مي باشد

. ردول و كريستين تامسون بنام نگرش نو صورتگرايي به بررسي تحول بيان در سينماي ايران بپردازدوب
هاي نقد و تحليل فيلم  را به سمت استفاده از ديگر شيوهاما شايان ذكر است هر جا كه اين نگرش ما 

همچنين عدم وجود رساله اي در اين دانشكده كه . يمه اد از اين شيوه ها نيز استفاده كردرراهنمايي ك
حتي به صورت را ن بپردازد، اين امر انامگذاري شكل هاي روايي سينماي اير بهبتواند به تفكيك 

در پايان براي خواننده اي كه با نگرش . يدانلازم به نظر رس ،و كاستي اجمالي و احتمالاً با نقص
خلاصه از ، به همين خاطر لازم به نظر مي رسد نگرشنوصورتگرايي آشنا نيست، بررسي اجمالي اين 

فصل اول كتاب شكستن حفاظ شيشه اي به قلم كريستين تامپسون و ترجمه مجيد اسلامي را مورد 
  .بررسي قرار مي دهيم

هاي متعدد از منظر كريستين تامپسون و كتاب شكستن حفاظ  نئوفرماليسم ؛ يك رهيافت و اسلوب
  اي شيشه

جـا   در ايـن ( .مشخصي داشت) approach( تامپسون معتقد است براي تحليل فيلم بايد رهيافت -1
 .مرهيافت از نظر وي يعني هدف اصـلي منتقـد بـراي تحليـل فـيل     ) .رهيافت همان نئوفرماليسم است

به نظر او اسلوب مجموعه روش  .شود تفاوت قائل مي)  method( ن ميان رهيافت و اسلوبوتامپس
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به عبارت بهتر رهيافت بـه منزلـه    .گيرد هايي است كه منتقد به طور عملي براي تحليل فيلم به كار مي
جريـان تحليـل    مگر در( ها ثابت است انواع فيلم ي ديدگاه كلي و جهان بيني منتقد است كه براي همه

ولـي اسـلوب ممكـن اسـت     ) . هاي مختلف و به مرور زمان در اثر تغيير در نگاه منتقد تغيير كند فيلم
هـاي نقدنويسـي    هاي مهم نئوفرماليسم با ساير جريان براي هر فيلم متفاوت باشد و اين يكي از تفاوت

اسـلوبي را از قبـل   ) 80ي  دهـه تا اواسط  70ي  به ويژه در دهه( ها تامپسن مي گويد اين جريان .است
گشتند كه بتواند بـا اسـلوب مـوردنظر مطابقـت داشـته       هايي مي كردند و بعد به دنبال فيلم انتخاب مي

گويي پاسخي از قبل آماده براي مفروضات وسيع فيلم وجود دارد و بـه ايـن ترتيـب پيچيـدگي      .باشد
از } complexity{مقولـه پيچيـدگي    دانـيم كـه در رويكـرد فرماليسـتي     مـي ( ها كاهش مي يابد فيلم

به عنوان مثـال اسـلوب تحليـل روانشـناختي را بـراي      ) .ها و الزامات يك اثر هنري كامل است ويژگي
كردنـد ولـي چنـين اسـلوبي بـراي مـثلاً آواز        ي هيچكاك انتخاب مي هاي سرگيجه و طلسم شده فيلم

ي برخورد غلط اسـت   تامپسون اين شيوه به نظر .توانست كارا باشد درباران يا سرقت بزرگ قطار نمي
رهيافت بر ميگزيند بايـد توانـايي   آن  زيرا رهيافت انتخابي توسط منتقد و اسلوب هايي كه با توجه به

ي ضعف و به نـوعي   ها را داشته باشد نه فقط تعدادي فيلم خاص و يك نقطه ي انواع فيلم تحليل همه
ايـن اسـت   .. . ساختارگرايي و ،شناسي نشانه ،وانشناسيهاي تحليل فيلم مثلاً مبتني بر ر مضحك روش

   .كه تغييرات ايت علوم بيشتر بر اين جريانات تحليل فيلم تاثيرگذار است تا خود سينما و تحولات آن
روي  "وحشت در شب  "ها از  تامپسون براي اثبات جامع بودن روش تحليلش انواع مختلف فيلم -2

هـاي نـاب سـينماي رئاليسـتي مثـل دزدان       لاسيك معمـولي تـا نمونـه   ويليام نيل به عنوان يك فيلم ك
 . دوچرخه و قواعد بازي را تحليل كرده است

وي نئوفرماليسم را رهيافتي به تحليل زيباشناختي مبتني بر نگرش ناقدان ادبي فرماليسـت روسـيه    -3
  .دهدها وام گرفته شرح مي  داند و در ادامه آنچه را كه از آن مي 920ي ش در دهه

نظريه ارتباط بـر اصـالت خلـق معنـا و      .ي ارتباط در هنر است ر نظريهددستاورد مهم نئوفرماليسم  -4
ولي نئوفرماليسم معتقد است كاركرد اصلي سينما به طور خاص و هنـر   .كاربردي بودن هنر تاكيد دارد

زمان ادراك اثر هنـري   ها و افزودن به مدت و دشوار كردن درك فرم( به طور عام را در آشنايي زدايي
تر شود لذت بيشتري بـه انسـان    است زيرا ادراك در ذات خود زيبايي شناسيك است و هرچه طولاني

زيـرا ذهـن در اثـر تكـرار      ،مانند ورزشي ذهني .هاي تكراري ذهن مخاطبان مي بيند از قالب) . ميدهد
را به طرزي خلاقانه درگيـر  آن  كهاعمال نسبتاً ثابت زندگي روزمره خسته شده و به ورزشي نياز دارد 

ها اصولاً تفاوتي ميان  بنابراين در نگاه نئوفرماليست. كند و از اين راه او را غرق لذت و سرخوشي كند
  .هنر والا و هنر مبتذل وجود ندارد
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هـاي   هـا نسـبت بـه سـاير روش     ديگري كه نئوفرماليست با اتخاذ اين موضع دگرگوني بسيار مهم -5
ي نهـايي اثـر    معنـا نتيجـه   ،بـه اعتقـاد وي   .وحدت فرم و محتوا: نمايد  ايجاد كردند رخ مينقدنويسي 

براي معنا نظـامي متشـكل از    ،در اين روش .هنري نيست بلكه معنا هم يكي از اجزاي فرمال اثر است
  .معاني صريح و ضمني: دو دسته كلي : شود  اجزاي مختلف در نظر گرفته مي

هاي مربوط به جهان واقعـي   يعني تشخيص ويژگي: معني ارجاع دهنده :اند  تهدس 2معاني صريح خود 
   در دل اثر

  ) . مثلاً اينكه ايوان مخوف آيزنشتاين زندگي واقعي تزار قرن شانزدهم روسيه است( 
   .هاي طبقه ي بالادست جامعه مثلاً افسوس خوردن ژنرال بر از بين رفتن ارزش: و معني آشكار 
ي  زمينـه  ي اول وارد ميـدان شـده و   پس از تشخيص معـاني دسـته   ،ي بعد در مرحله معاني ضمني كه

  : اند  دسته 2آورند كه خود  تفسير اثر را فراهم مي
خواهـد   اي انتهاي كسوف از خيابان هاي خالي بديهي اسـت كـه نمـي    دقيقه 7مثلاً سكانس : تلويحي 
گـر سـتروني    را نمايـان آن  توان ايش دهد و ميها را به خاطر خودشان و يا كاركردي روايتي نم خيابان

  . ي مدرن تفسير كرد هاي اصلي و جامعه زندگي شخصيت
ملت براي تسليم شدن بـه  آن  اشتياق هاي دوران صامت آلمان به مثل تفسير كاراكائر از فيلم: اي  نشانه

  اقتدار نازيسم
ي  قائل شده و معنا را مانند هرجنبه هاي مختلف معناهاي متفاوت با يكديگر نئوفرماليسم براي فيلم -6

مـوتيفي   ،لباسي خاص ،تواند حركت دوربين اين تمهيد مي .گيرد ديگر فيلم تنها يك تمهيد در نظر مي
ي اين مـوارد در بنـا نهـادن سـاختار فرمـال فـيلم نقشـي         باشد و مهم اينكه همه... . تكرار شونده و يا

 تامپسون به نظرات تينيانوف در مـورد كـاركرد   .مل كنندزدايي ع يكسان دارند و بايد در جهت آشنايي
)function (را اندركنش ميان هر عنصر متعلق به ساختار اثر با ساير عناصر و با كل آن  اشاره كرده و

ي مهـم ايـن اسـت كـه كـاركرد عناصـر يكسـان در         از نظر تامپسون نكته .نظام مورد استفاده مي داند
ي  ماننـد در همـه   هـاي ميلـه   مـثلاً سـايه   .متفاوت است) هاي مختلف فيلمجا  در اين( هاي مختلف نظام
بنـدي قـاب همـواره     تواند نمايانگر زنداني بودن شخصيت و يا خطوط عمودي در تركيـب  ها نمي فيلم

گر فيلم تشخيص كاركرد متفاوت ايـن   يكي از وظايف مهم تحليل .ها نيست نمايانگر جدايي شخصيت
   .ي مختلف استها عناصر يكسان در نظام

هـاي متفـاوت توجيـه     ي انگيـزه  حضورشـان بوسـيله   ،هاي مختلـف  تمهيدهاي به كاررفته در فيلم -7
   .شود مي

  فرامتني و هنري  ،رئاليستي ،ساختي: ي اصلي عبارتند از  دسته انگيزه 4 
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بـه كـار    كننده تمهيداتي است كه براي ساختار روابط علت و معلولي داستان توجيه: انگيزه ي ساختي 
ها نياز خواهيم داشت را موجه جلـوه مـي    ها اطلاعاتي كه بعداً در داستان به آنآن  مي روند و به مدد

گيرد كه فراموش مي كند پيغان دوسـت   مثلاً داستاني كه بر مبناي اشتباه يك منشي ابله شكل مي .دهند
ساند و كل داستان بـر مبنـاي   ي ارزشمند درون كشوي ميز به او بر رييسش را مبني بر بودن يك پرتره
  ) . ي ساختي اثر انگيزه: بلاهت و اشتباه فاحش منشي ( .رود اين اشتباه شكل گرفته و پيش مي

مـثلاً ثروتمنـد    .كنـد  كننده ي تمهيدي است كه به باورپذيري اثر كمك مي توجيه: رئاليستي  انگيزه ي 
است كـه او مـي توانـد از عهـده ي     آن  روز ژول ورن كه توجيه 80بودن شخصيت رمان دور دنيا در 

   .مخارج سنگين سفر بر بيايد
برخي تمهيـدات در فـيلم    .پردازد به توجيه ارجاع به قراردادهاي ساير آثار هنري مي: ي فرامتني  انگيزه

فيلم وجود ندارد ولي با ارجاع بـه سـاير آثـار    آن  ها در دنيايآن  روند كه توجيه كافي براي به كار مي
مثلاً طولاني بودن دوئل انتهاي خوب بد زشت كه بـا ارجـاع بـه سـاير      .توان توجيهشان كرد ميهنري 
هاي سينمايي آشنا از قبيل جان وين  و يا شمايل .ها در مي يابيم كه اين نمونه حالتي آييني دارد وسترن

ر صحنه مـي  اند و در هر فيلمي به محض ورود او د كه به مددفيلم هاي مختلف د ذهن ما شكل گرفته
   .توانيم تشخيص دهيم كه او قهرمان فيلم است

توانـد   از ساير انواع سخت تر است زيرا هر عنصـري در جهـان فـيلم مـي    آن  تعريف: ي هنري  انگيزه
اما در اين مورد منظور زماني است كه انگيزه ي حضور يـك تمهيـد خـاص     .توجيه هنري داشته باشد

هنگامي كـه عناصـري از قبيـل     .ي ديگر توجيهش كرد ا سه انگيزهاست كه بتوان بآن  بسيار قوي تر از
اي در طـول فـيلم    هـاي رنـگ و نـور و حركـت دوربـين الگوهـاي قرينـه        تركيب ،هاي صوتي موتيف

سازند كه حضورشان يا عناصر روايتي فيلم كه در خلق معنا مشاركت دارند دست بـه رقابـت مـي     مي
   .ز كاركرد خلق معنا مي رودشان فراتر ا زنند و كاركردهاي انتزاعي

يعني بـه اعتقـاد    .ي تاريخي اثر است ويژگي مهم ديگر تحليل نئوفرماليستي اهميت دادن به زمينه – 8
هاي تاريخي و اجتماعي مورد نياز براي تحليـل هـر اثـر اشـراف داشـته       گر بايد به پسزمينه آنان تحليل

ي  ي دهـه  سيع با شرايط اجتماعي و سياسـي فرانسـه  هاي گدار تنهاآشنايي و مثلاً براي درك فيلم .باشد
پـس در ايـن شـيوه ي تحليـل فـيلم      ( .آورد و به بعد است كه امكان بهترين تحليل را فـراهم مـي   70

  ) . هاي ديگر از قبيل جامعه شناسي و تاريخ نيز اهميت فراوان دارد دانش
هـاي تـاريخي    حـد در دوره اش از يـك اثـر هنـري وا    ي تاثيرپـذيري  اهميت نقش مخاطب و نحوه -9

توجـه دارنـد و تامپسـون نئوفرماليسـم را     آن  مختلف نكته مهم ديگري است كه نئوفرماليست هـا بـه  



۵ 

 

اي انعطاف پذير در تحليل فيلم مي داند كه قابليت تركيب هوشمندانه با ساير روش هاي نقـد از   شيوه
   .ن عقب نشيني از مواضع خودالبته بدو .را نيز دارد. .. شناختي و نشانه ،قبيل روانشناختي

هـاي مشـخص    ها فيلم هايي پيچيده مثل سال گذشته در مارين باد كه قالب از نظر نئوفرماليست – 10
كنند بهترين نمونه هـا بـراي    ذهن ما را به چالش مي خوانند و بيشتر در جهت آشنايي زدايي عمل مي

مچنين اين هدف را هـم دارد كـه در آثـار    روند هرچند كه اين شيوه تحليل فيلم ه تحليل به شمار مي
هـا را نيـز بـراي     ي آن تـر آشـنايي زدايانـه    هـاي پنهـان   اي نيز نوعي جذابيت كشف كرده و جنبه كليشه

   .تماشاگران آشكار كند
هاي جديد است يعنـي تحليـل    ي نقد همواره در حال آموختن از فيلم به نظر تامپسون اين شيوه – 11

بيند ذهنش را به چـالش طلبيـده و بـرايش     گر اين روش دوست دارد همواره هر فيلم جديدي كه مي
يعني برخلاف منتقدان سـاير روش هـا منتقـد     .داند مطرح كند ها را نمي سوالات جديدي كه پاسخ آن

ترسد و اتفاقاً دوست دارد همـواره   ئوفرماليست از مواجه شدن با سوالي كه پاسخش را نمي داند نمين
با چنين سوالات و ابهاماتي مواجه شود تا ذهن خود را محك زده و با حل معماهايي كـه اثـر بـرايش    

  . سازد در اثر تلاش بسيار خود را نيز غرق لذت كند مي
فرم دشوارساز مثل . دو فرم دشوارساز و تاخيري است ،ت نئوفرماليسمدو مفهوم كليدي در رهياف -12

ي بونوئل از دو بازيگر براي يك نقش واحـد در ميـل مـبهم هـوس اسـت كـه در جهـت بـه          استفاده
كارگيري تمهيدي است كه فرايند ادراك را مشكل تر و طولاني تر كند كـه در ايـن رهيافـت يكـي از     

و همچنين به تاخيرانداختن پايان هاي روايتي تا جـايي كـه ممكـن     .هاي مهم آثار هنري است ويژگي
   .كند باشد يا تمهيداتي كه كنش را از مسير اصلي منحرف مي

و نقش تكنيك هـاي سـينمايي در   آن  در نهايت بايد به اهميت بسيار زياد روايت فيلم و ساختار -13
و تمـايز پيرنـگ و    .يسـتي اشـاره كـرد   خلق فضا و زمان و ويژگي هاي بصري فيلم در تحليل نئوفرمال

شـود و   داستان در اين رويكرد كه پيرنگ مجموعه وقايع سببي است به نحوي كه در فيلم عرضـه مـي  
كند ولي پيرنـگ   ممكن است و داستان مجموعه وقايعي است بزرگتر كه از منطق نظم خطي پيروي مي

  . گيرد ي پيرنگ جاي مي در مقولهآن  يالزاماً چنين نيست و ساختارشكني هاي روايتي و غيرخطي ساز
اي از  طـرح انتخـابي زنجيـره    .و طرح تاويلي يا هرمنوتيك) انتخاب عامدانه( تمايز طرح انتخابي -14

دهـد و طـرح    هـا نشـان مـي    روابط علت و معلولي است كه ارتباط منطقي هر كنش را با سـاير كـنش  
. به مخاطب در ذهن او ايجاد مي كندها  دادن ان هرمنوتيك معماهايي است كه طرح روايتي با امتناع از

ي مخاطـب بـراي دنبـال كـردن      اندركنش حاصله از اين دو طرح در دل طرح اصلي دليل اصلي علاقه
را بـه عنـوان    ي متناقض در ذهنمان شكل مي گيرد طرح اولي نيازهـاي مـا   يعني يك رابطه .فيلم است
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ي دومي دقيقاً در جهت معكوس ذهن ما را درگير كرده كند ول بيننده به درك پيشرفت روايت ارضا مي
و به چالش مي خواند نيروي زياد حاصل از اين اندركنش ميان دو طرح مذكور عامـل اصـلي پويـايي    

   .استآن  فيلم و جذب تماشاگر به تعقيب وقايع
 ،شـي آگـاهي بخ : ويژگي مهم براي تحليل فيلم داستاني از ديـدگاه بـوردول عبـارت اسـت از      3 -15

آگاهي بخشي به معناي ميزان اطلاعـاتي اسـت كـه فـيلم بـه تماشـاگر       . خودآگاهي و برقراري ارتباط
دهد از مسائل دروني  دهد و اين كه اين آگاهي چقدر ژرفنا دارد و چقدر به ما اجازه مي  دهد يا نمي مي

   .ها آگاه شويم شخصيت
هـايي كـه در ايـن     تاني و تكنيـك خودآگاهي يعني نقش يك شخصيت خاص در افشاي اطلاعات داس

  .... جهت عمل مي كنند مثل ديدگاه سوبژكتيو و
يعنـي تعمـدي كـه در     .اطلاعات به ماست ي روايت براي ارائه برقراري ارتباط به معناي تلاش عامدانه

   .روايت است كه ما اطلاعاتي را بفهميم يا خير
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  بخش اول 
  تا انقلاب اسلامي غازآسينماي ايران از 
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  : فصل اول

  سينماي دوره ي آغازين 
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  غازين آهاي مستند
سينما تو  ورود سينما به ايران مصادف با ديدار مظفرالدين شاه قاجار از فرانسه و خريد يك دوربين

  :در اين مورد چنين مي نويسد 1375گراف بود، نويسنده ي تاريخ سينماي ايران از آغاز تا 
ميلادي به فرانسه سفر مي كند و در ميان وسايل سرگرمي مختلف يك دستگاه  1900در سال  شاه "

  )1، 1368مهرابي،( او از اين پديده سحر انگيز خوشش مي آيد .سينما توگراف مي بيند
 ،اما آنچه كه در ميان مي تواند راهگشاي اين پژوهش در باب بررسي تحول بيان سينمايي ايران باشد

  :است  مورد 3ذكر
سابقه ي عكاسي دربار » ميرزا ابرهيم خان عكاس باشي « كارگردان مورد عنايت شاه  –فيلمبردار ) 1 

يشتر با دوربين فيلمبرداري به عنوان وسيله ي صرف براي ضبط ماوقع جلوي دوربين بهره ب ،را داشته
  .مي برد

مستندي بود درباره سفر شاه و  ،آنچه كه در ابتدا توسط اين دستگاه مورد ضبط و ثبت واقع شد) 2
 بنابراين دوره ي آغازين سينما در ايران ،رفت و آمد او در داخل ايران پس از بازگشت اش از فرانسه

اين فيلم ها  ،نستمي توان به نحوي متناظر با شروع سينما در غرب و به ويژه فرانسه و آمريكا دا را
  .متكي بودنداز مردم عادي  ،نيز بيشتر بر ثبت وقايع روزانه

با سينماي مستند شكل گرفت اما موضوع اين فيلم  ،از لحاظ بياني هر چند شروع سينما در ايران) 3 
به دليل عدم آشنايي كاربران دستگاه . ها بيشتر ثبت روز نگارانه ي زندگي شاه قاجار و اطرافيان او بود

فيلم  سينمايي بيان ،كل آغازين آنتدوين فيلم حتي به ش وفيلمبرداري مظفرالدين شاه از فيلمسازي 
مي مه اهاي مستند زندگي نامه اي شاه متكي بود بر دوربين ثابت با ثبت وقايع كه تا اتمام حلقه اد

اگر ادامه  ،صحنه قطع مي شد بر ماجراهاي ديگري كه اغلب در مكان ديگري رخ مي داد، سپس يافت
دور يا به آنها  وسيله تدوين موضوعي واقعه در همان مكان صورت مي پذيرفت، دوربين ثابت به 

نماها شكل و محتوي قاب ها  ،زمان و مكان نظام ارائه، مه به تفصيل در موردادر اد. نزديك مي شد
ن ذكر است كه كه هدف اساسي اين رساله نيز هست شايابحث قبل از ورود به اين  .بحث خواهد شد

سالن هايي جهت پخش فيلم در  ،سال پس از ورود اولين دستگاه سينما توگراف به ايران 4حدود 
به پخش فيلم هاي كوتاه كه اغلب كمدي بودند برپا  ،دورهآن  خيابان چراغ گاز و ديگر اماكن عمومي

، ما آنها خودداري مي شودلا از بررسي نبودند و فعآن  اما اين آثار ساخته ي ايران و فيلمسازان ،شد
در بخش هاي بعدي در صورت يافتن ردپايي از تاثير اين فيلم ها در فيلم هاي ايراني دوباره به 

  .بررسي تفصيلي آنها خواهيم پرداخت
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  :مستند هاي آغازين سينماي ايرانشكل روايي و روش بياني 
  :مكان

و فيلمبردار و  تابلويي استوار استساختار يه ادر ذهن مخاطب در اين فيلم ها برپ مكان سازي 
برشي جهت معرفي  ،شرح سفر مظفرالدين شاه به فرانسه در يك صحنه در آثار به ويژه نكارگردان اي

ي جزيي از عناصردوربين با تغيير مكان گاه  ،تنها پس از اتمام تابلوي اول ،دهد يبه بيننده ارائه نم
ساخت مكان در ذهن بيننده در اين فيلم ها متكي بر اما  ،مكان مورد نظر به مخاطب ارائه مي دهد

  .ساختار تابلويي و تغيير صحنه است
  :زمان

 ،مي رود و اين به دليل مستند بودن اين آثار امري طبيعي استزمان در اين آثار به سمت برابر سازي 
و شكل  ،چرا كه نحوه ي معرفي مكان چاره اي جز اين نه براي سازنده و نه مخاطب مي گذارد

اصلي ترين عنصر ميزانسني و  ،از زاويه همتراز چشمثابت و  ندوربي ،هانمامحتواي قاب ها و 
بيشتر نماها ). ي مربوط به مظفرالدين شاهابه ويژه چناچه گفته شد، در فيلم ه( دكوپاژي اين آثار است

 به ضبط خود دست برخي موارد شاه در .و نماهاي نزديك بيشتر مربوط به شاه هستندبوده نماي دور 
تصوير زيادي از اين فيلم ها  كه وقايع اندروني و اعمال روزمره ي حرمسراي خويش نيز مي زده

ذكر اين مورد به اين خاطر بود تا . حداقل در اختيار نويسنده ي اين پژوهش قرار نگرفته است
 ديني در –تماعي اجي برخورد با سانسور ويژه ي سينماي ايران كه حرمت گخواننده به نحوي آماد

و در ضمن در آينده هنگام بحث در مورد سينماي ناطق و سينماي  فرين بوده را داشته باشدآنقش آن 
اما . نقش مهمي را در روش بياني سينماي ايران ايفاء خواهد كرد ،عنصر فرهنگي، دوره ي پهلوي دوم

مي توان علاوه بر ذكر عناصر سبكي و انگيزه هاي متني آثار آغازين سينماي ايران و اين مستندها به 
  :مظفرالدين شاه اولين قواعد نانوشته ي سانسور را از طريق. مساله سانسور اشاره كرد

  لمبرداري از حرمسرابه عهده گرفتن شخصي في) 1 
  كارگردان  –بستن چشم فيلمبردار ) 2 
 ناماچرا اي. كه در مورد عكاسي دوره ي ناصري نيز اين امر قابل مشاهده است به اجرا گذاشت 

ختيار نيستند نشان دهنده ي اگذشت سال ها از بين رفته و در عكس ها و فيلم هاي احتمالي پس از
، به ويژه در قاب بندي ،ماي ايراننقش اساسي در نمونه بيان سين ،ناين امر است كه فرهنگ مردم ايرا

نتايج كلي اين . اشاره مي شودآن  ت كه بعدها بهساكرده  ءايفاو بازي روبروي دوربين  طراحي چهره
  :مبحث را مي توان به شرح زير ارائه داد



١١ 

 

عنوان شاخص مورد توجه سينماي آغازين ايران، فيلم هاي مستند مظفرالدين شاه به در بررسي  )1
   .است قرار گرفته

و تابلويي تبعيت مي  صحنه اياز الگوي اين فيلم هامكان و زمان  نظام ارائه از لحاظ نگارنده) 2 
   .كنند

علت اين امر را شايد  ،فيلمبرداري و تدوين هنوز به شغل هايي مجزا تبديل نشده اند ،يكارگردان) 3
 هاكار آزموده در گونه ي خود اين فيلمي و نيروي انساني بتوان علاوه بر محدوديت هاي مال

  .قرار مي گيرند و خصوصي شاه جزو آثار مستند جست،چرا كه اين فيلمها
اما مخاطب با فيلمي مواجه مي  ،سينماي داستاني در اين فيلم ها حضور ندارد داستان به مفهوم) 4

  .شاه را به نمايش مي گذارند شود كه قصه ي زندگي شاه يا به عبارت ديگر سفرنامه ي
و  .مستندهاي جهانگردي قرارداداين فيلم ها را مي توان هم جزو مستندهاي خانوادگي و هم جزو ) 5

اگر در جستجوي نمونه هاي معادل اين فيلم در سينماي غرب باشيم اين آثار شبيه فيلم هاي مستند 
  .هستند 1نوتخانوادگي اوايل مكتب براي

آثار در ادامه ي روند روايت فيلم در سينماي ايران را نمي توان جدي گرفت، جز آشنايي تاثير اين ) 6
همين افراد بودند كه بعدها در راه  ،راني ها و تربيت اهل فن كه بتوانند با اين دستگاه جديد كار كننديا

   .اند هتاه دخيل بودي اوليه سينما و پخش فيلم هاي كواندازي سالن ها
  ز دربار خروج دوربين ا

درباره كوچ  2، كوپرتوسط مريان سي) 1303( يك سال پس از ساخته شدن مستند پر اهميت علف« 
 ،بود كه در داخل كشور به فيلمبرداري پراخت ايي خان بابا معتضدي نخستين ايراني ،ايل بختياري

به اين كار اشتغال داشت، به ساخت فيلم هاي  1310تا  1304معتضدي كه در سال هاي  خان بابا
  ) 18، 1368، مهرابي( ».پرداختخبري صامت 

در كتاب تاريخ سينماي ايران نوشته ي مسعود ( بنا به گفته خود متعضدي ،معروف ترين اين فيلم ها
سساني ساخته شد ؤدرباره ي مجلس م 1304كه در سال  ،فيلمي است به نام مجلس موسسان) مهرابي

از  ،1305د در سال عطور فيلمي كه چند ماه ب ا به پادشاهي برگزيدند و همينركه رضا خان 
ي رمستند دربا هاي الگوي اولين فيلم ازروش هدايت در اين فيلم ها نيز  .تاجگذاري او برداشت

 كهايران به نام جشن گل ها كه توسط ابراهيم خان عكاس باشي فيلمبرداري شد، پيروي مي كند 
  .در هر صحنهنماعوض شدن محتواي  مبتني است بر الگوي ساخت تابلويي و

                                                            
  .در انگليس شكل گرفت و تأثير زيادي در شكل گيري تحول بياني سينماي صامت گذاشت 1910مكتب برايتون ،  در اوايل دهه  1

2 Merian.c.coopey 
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 ادنشروع ساخت فيلم هاي خبري و بنيان نه ،اما مطلب مهم در مورد فيلم هاي خان بابا معتضدي
كه بعدها مورد استفاده ديگر  است تبليغاتي –روايت فيلم هاي خبري قواعد فرامتني در شكل 

مورد تدقيق  30اين تاثيرات را بعدها در بحث از سينماي ناطق و مستند دهه ي .فيلمسازان واقع شد
 مجلستابلويي در ساخت فيلم به ويژه فيلم  –اما علاوه بر الگوي صحنه اي . قرار خواهيم داد

خانوادگي دوره ي مظفري و  –ثار از لحاظ زماني نسبت به فيلم هاي گزارشي كوتاهي اين آ ،موسسان
مربوط مي شود به انگيزه  )خبريفيلم هاي ( ي مهم ديگر در مورد اين آثارنكته .رضاخاني مي باشد

خانوادگي  –بر خلاف فيلم هاي گزارشي  ،يعني خبر رساني و تبليغ ،ي فرامتني ساخت اين فيلم ها
ه سمت فيلم ها ب اين، جشن گل ها و موسسان كه سعي در برابر سازي زماني دارد) سفرنامه اي(

   .زمان پيش مي روندفشردگي 
دوربين در هر نما ثابت است اما در هر صحنه تعداد در اين فيلم ها  ،هاشكل نماي و از لحاظ محتو

آثاري  ،ثار ديگري كه در اين دوره ساخته شدآ .شده استاندازه ي نما نسبت به آثار قبلي بيشتر 
كاروان زرد كه توسط  ،مانند علف. بودند كه توسط فيلمسازان و كمپاني هاي فرنگي توليد شدند

. فرانسويان ساخته شد و فيلم ديگري به نام راه آهن كه توسط سنديكاي راه آهن آلمان ساخته شد
ماحصل چندين سال تجربه در ساخت فيلم هاي مستند در آمريكا و اروپا  هاي اين فيلمتشكل رواي

ايران بيشتر قابل مشاهده اند تا سينماي آغازين ايران،  30از لحاظ بياني در مستند هاي دهه ي كه بود 
كه از الگوي تدوين  ،، به شدت تحت تاثير آثار رابرت فلاهرتي است) علف(به عنوان مثال فيلم 

اين آثار را . توليد شدند ما قبل خودپيروي از مستند هاي قوم نگارانه ي  به و استفاده كاسينماي آمري
چرا كه اين آثار در چندين . قرار دادآن  سير تحول بيانينمي توان جزو تاريخ سينماي ايران به ويژه 

مستند  »نخل« دهه بعد به عنوان الگوهايي فرامتني به ويژه در ساخت مستندهايي قوم نگارانه اي چون
بنابراين مي توان اين گونه نتيجه گرفت كه . نمود و ظهور پيدا مي كنند ،هاي ناطقي چون آثار گلستان

 ،و برابر سازي زمان) اشاره شدآن  كه بارها به(دوره ي آغازين سينماي ايران مبتني بر الگوي تابلويي 
نسبت  در نماهاي نزديك عكس زمانينسبت دوربين ثابت و  ،و استفاده ي كم از تنوع اندازه ي نما

غازين سينماي ايران به شدت آدوره . است )به ويژه در مستندهاي مربوط به پادشاهان(به نماهاي دور
اثر كمدي توليد  دچن ،در كنار آثار مستند خويشثار مستند است اما خان بابا معتضدي آتحت نفوذ 

  :كردندميوي روايي زير پيروي ـها از الگاين فيلم  ،النهاي سينما پخش كردخارج را نيز در س
 حفظ تداوم مكان و زمان با تكيه بر الگوي تابلويي  - 1

 روابط علي و معلولي كمرنگ  - 2

 ساختار اپيزوديك  - 3
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 مضمون كمدي - 4

 موسيقي

اين اتفاق در سالنهاي جديد . در همين دوران آغاز شد ،شرو ع نواختن موسيقي در كنار پخش فيلم 
  .و علي وكيلي صاحب گراند سينما رخ داد ،خانالتاسيس توسط روسي 

براي اين كه تنوع و جذابيت بيشتر به كارش بدهد براي هر سينما  ،هنوز فيلم ها صامت بود، وكيلي« 
اركستري به وجود آورد كه قبل از شروع نمايش در فاصله ي پرده ها و در حين نمايش فيلم در 

 ،به وجود آمد» ايراني « چند سال بعد كه سينماهاي  ،جلوي پرده سينما آهنگهاي ايراني مي نواخت
گرامافوني زير پرده نصب كرد كه قبل و بعد از شروع فيلم صفحه هاي موسيقي غير ايراني پخش مي 

  ) 20 ،1368 ،مهرابي( »كرد 
يعني موسيقي آشنا  ،بنابراين سينماي ايران با يكي از عناصر سينماي آينده ي خويش و تاريخ سينما

 ،زمان تماشاچي اين آثار بودند تاثير گذاشتآن  كه در ،اين امر قاعدتا در ذهن فيلمسازان آينده شد،
بدون  ،بتوان ظهور آثار موسيقي ايراني حتي در سطح نازل خود در سير بياني سينماي ايرانشايد 

همراه  .تتوجه به موسيقي غرب را همين نحوه ي استفاده از نواختن موسيقي همراه فيلم صامت دانس
سينماي ايران شروع به بنا نهادن و ايجاد ارزش ها و ) دوره آغازين( در اين دوره با ورود موسيقي
در مساله برخورد مظفرالدين شاه با ضبط مي توان كرد ؛ اولين مورد اين پديده را  نيز هنجارهاي خود

به ها بود، هنجار گزاري يكي ديگر از اين موارد ايجاد ارزش و .ريافتو ثبت اعمال اهل حرمسرا د
  . سالنهاي مجزا براي زنان در دوره ي تسلط و كيلي بر سينماهاي ايران اتفاق افتاد طوري كه

سينمايي تاسيس كرد و براي اين كه بانوان ) در خيابان نادري( بنابراين در سالن مدرسه ي زرتشتيان« 
گشايش سينما را به اطلاع آنان  آگهيرا به اين سينما جلب كند در روزنامه هاي ايران و اطلاعات 

اني كه نسخه اي از اين روزنامه ها را ارائه مي دادند مي توانستند بدون خريد بليط فيلم را سك ،رسانيد

) 20 ،1368 ،مهرابي( »در نخستين نمايش ببينند
*

  
پيشگامان سازنده ي سالن فيلم  مورد لازم به ذكر است كه براي به دست آوردن اطلاعات بيشتر در* 

و تاجراني كه به اين امر روي آوردند مي توان به كتب تاريخ سينماي ايران و همچنين تاريخ سينماي 
چون انگيزه اين پژوهش بازيابي  ،نوشته ي مسعود مهرابي مراجعه كرد 1357تا  1297ايران از 

اين امر به مسائل جامعه شناختي و فرهنگي  شكلهايي روايي در فيلم هاي ايراني است و بنا به فراخور
مي توان  ،فيلم و آشنايي او مخاطب با مهم ترين تاثير ايجاد سالن ها را علاوه بر بر خورد .مي پردازد
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ر موسيقي و همچنين برپايي نهاد سينماي ايران و ايجاد هنجارهاي مربوط به خود كه صورود به عن
  .انستد ،ناشي از فرهنگ اين مرز و بوم است

  
  " 1313 – 1308 "نماي صامت سي

سينماي ايران كه شروع به فيلمبردار  ،اولين فيلمساز ،چنانچه در بحث از سينماي آغازين گفته شد
نام اولين فيلم صامت ايران  اما. تشساخت فيلم هاي سينمايي ايراني نمود خان بابا معتضدي نام دا

با يك پيرنگ  ،اين فيلم داراي پيرنگ خطي است. ساخته آوانس آواگانيانس نام داشت »آبي و رابي«
اما اين . الگو هاي فرا متني خود را از سينماي كمدي مي گيرد ،اصلي و بدون پيرنگ هاي فرعي

تنها هدف . دوران نرسيده استآن  كمدي موجود در سينماي غرب گونهانگيزه ها هنوز در حد بلوغ 
چنانچه در منابع مختلف مربوط به تاريخ  .جلب تماشاگر بوده است گونهقواعد ابتدايي اين پيروي از 

رفتارهاي مضحك و خنده آور كه بيشتر ناشي از  فيلم متكي است بر ،دهشسينماي ايران بارها اشاره 
آثار  براساس نوشته ها و آنچه كه از اين اثر به جا مانده مي توان تاثير. موقعيت هاي كميك هستند

با  ،استفاده از نماهاي باز: غربي مشابه ذكر شده در سطح روايي فيلم را نيز مشاهده و رديابي كرد 
و بازسازي تئاتري كه بيشترين نمود خود را در ساختار تابلويي  همتراز چشمدر سطح  ،دوربين ثابت

شايد بتوان امتداد اين  .استفاده از نقاشي در دكورها جلوه گر مي سازد ،و معرفي مكان براساس صحنه
آثار . نحوه روايت را در صحنه هاي دو نفره و مضحكه آميز فيلم فارسي هاي دوره بعد مشاهده كرد

فيلم هاي آغازين سينماي آمريكا و كمدي هاي كوتاه فرانسوي عهده دار نوعي نقش  ،مكتب برايتون
در سينماي ايران هنوز سال . بودند انتقالي از قواعد روايي آغازين به سمت سينماي اوليه و كلاسيك
زي ؛ نور پردازي و صحنه پردا ،هاي چندي مانده بود تا فيلم سازان از لحاظ فني و تكنيكي

تدوين به . نقش انتقالي سينماي مشابه در غرب را ايفاء كنند ،بازيگرداني بتوانند با آثار اين چنيني
به عنوان ابزار  تنها راثبيننده در اين  به دهي و اطلاع ،عنوان عنصر اساسي در ايجاد فضاي داستاني

دور و  ،درون نمايي ،تحليلي: از انواع برش . اتصال فصل ها و صحنه ها مورد استفاده قرا مي گيرد
سينمايي به ندرت قابل ه بصري جلوه هاي ويژ ازاستفاده  .نزديك شدن به موضوع خبري نيست
  . انتقالي مي باشد –ي مشاهده اند و تنها كاربرد آنها نقش اتصال

كه در آنها  " 1رتروپ .اس. ساخته ادوين "بر خلاف فيلم هاي ساخته شده بعد از سرقت بزرگ قطار  
آن  منظور قاب بندي هايي است كه در( ،رويداد پذير قاب بندي بر اساس الگوي فضاي پيش بيني

                                                            
1 Porter 


