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  مقدمه-1-1

ن، یا زش ایپ. میهست يریتصو یگروه ياستفاده از درام در رسانه ها يسابقه یش بیامروزه ما شاهد افزا
 ياز ابزارها یکیکه درام به  يبه طور. ن حد نفوذ و تسلط نداشتیمردم تا ا يتوده ها یزندگدر درام 
ل شده یگوناگون رفتار انسان در تمدن امروز تبد يمهمتر از آن انتقال حالت هاشه و یانتقال اند يعمده
ت و یآنها هو يهیزد که افراد جامعه برپایر یم یرا پ یاجتماع يرینقش پذ ياز الگوها یدرام برخ. است

 یجمع یاز زندگ ايدهد و به جز یدهند؛ ارزش ها و خواست ها را شکل م یشان را شکل میآرمان ها
 یم جهان ساخته يدر کشورها یینمایو س یونیزیتلو ياز درام ها یامروزه انبوه. شود یل میتبد مردم

 يانبوه درام در شکل دادن به نظام ها ين تودهیگمان ا یب. ردیگ یو در دسترس مردم قرار م شود ،
  .نقش به سزا دارد يامروز جوامع يو رفتار یارزش

  ح مسئلهطر -2-1

. کند یت میگردانندگان آن تبع ياز راهبردها یونیزیهر سازمان تلو يش برنامه هاد و پخیتول یبه طورکل
د به یبر مخاطب هدف خود، با رموردنظ يرگذاری، در تاثینویزیتحقق اهداف سازندگان هر اثر تلو يبرا

 یم یونیزیتلو يکه سازندگان برنامه ها یمیمفاه. م موردنظر بودیدنبال راه مناسب جهت انتقال مفاه
و سلسله تحولات  یلره علت و معلویق زنجیان کنند، از مبدا کنش آغاز و از طریخواهند در اثر خود ب

را  يرسانه ا   ياز راهبردها یتحقق، بخش يفهیوظ یونیزیدرام تلو. شود یک به مخاطب منتقل میدرامات
د آنها یاست که برآ ل شدهیتشک یمختلف ياز کنش ها یهر درام .برعهده دارد یونیزیدر هر سازمان تلو

 يکنش نشانه. مینیب یاست که در هر لحظه از درام م یکنش عمل. سازد یان میرا نما یکنش اصل
را  یونیزیک درام تلویکه  یکسان. است یداستان يشده يت بازسازیاز واقع یمیمستق یو صوت يریتصو

عناصر  يو همه ییآرا د بدانند که هر حرکت و هرنگاه و هر بخش از صحنهیآورند، با ید میپد
د بدانند که هر کنش در هر لحظه از درام یبا یونیزیسازندگان درام تلو. دارد یین درام چه معنایمعناآفر
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با . ان سازدیدرام را نما ین کنش ها، کنش اصلیند اینکه برآیتا ا. کند یرا به مخاطب منتقل م ییچه معنا
توان به  یدر آن گنجانده اند، م یونیزیان درام تلودآورندگیکه پد ییمعناها يل همهیه و تحلیتجز

موردنظر سازندگان هر درام  يرگذاریتاث یعنی. برد یپ یونیزیک درام تلویت یموفق ییو چرا یچگونگ
تواند منجر به  یم يون در درام پردازیزیتلو يت هایشناخت قابل. بر مخاطب هدف خود یونیزیتلو

انتقال  يلهیک وسیب کنش دراماتین ترتینوع از درام شود و به ان یک متناسب با ایکنش درامات یطراح
 يرسانه ا يراهبردهاتحقق  ينهیشود؛ و زم یم یونیزیسازندگان درام تلو يشده یش طراحیم از پیمفاه

  .کند یون را فراهم میزیگردانندگان تلو

  قیت تحقیت و اهمضرور -3-1

نوع کنش در . شود یکنش به مخاطب منتقل م يلهیرد به وسیگ یکه براساس آن درام شکل م یمیمفاه
م با کنش یمفاه یونیزیکه اگر در درام تلو ین معنیبه ا. لم نامه متفاوت استیش نامه و فیداستان، نما
علاوه بر . کند یموردنظر را بر مخاطب مختل م يرگذاریند تاثین نوع از درام ارائه نشود، فرآیمتناسب با ا

و  يدرام پرداز يجاد شده در نحوهیا يت هایشناخت قابل. شود ید میتول يهانه یآن باعث اتلاف هز
به درام  یم موردنظر را بتوان به درستیشود که مفاه یباعث م یونیزیکنش در درام تلو يریشکل گ

 يجه ایبرمخاطب، به نت يرگذاریتواند در تاث یم یونیزیب درام تلوین ترتیبه ا. ل کردیتبد یونیزیتلو
  .ابدیون دست یزیان تلویشده توسط متول یش طراحین از پیبا مضاممتناسب 

  قیاهداف تحق -4-1

  یونیزیگاه کنش در درام تلویجا یبررس -1

  یونیزیعملکرد کنش در درام تلو یچگونگ -2

  قیسوال تحق -5-1

  رد؟یگ یشکل م ییبراساس چه مولفه ها یونیزیک در درام تلویکنش درامات

  

  



٤ 
 

  قیه تحقیفرض -6-1

ناظر موردنظر سازندگان در درام  يدهیران ایا یاسلام يجمهور يمایس یشینما يولا در برنامه هامعم
 یونیزیک در درام تلویکنش درامات يریشکل گ ين مسئله عدم شناخت مولفه هایعلت ا. ردیگ یشکل نم

  .است

  میف مفاهیتعر -7-1

   1درام

به عمل «و » کردن« یبه معن یونانیدر لغت  که» Drao« ياز ماده» Drama«ا ی» Drame«ا یدرام  لغت
ع، چنانکه یوصف تحقق صحنه ها و وقا يبه معنا» کیدرامات« يواژه. است، مشتق شده است» آوردن

را در یز. شوند یده میش، درام نامینما ين روست که داستان هایاز ا. ش و عمل درآمده اندیبه نما ییگو
ده یآفر» یواقع« يایو اش» یواقع« يدرام، داستان با انسان هادر . شوند یش به عمل آورده میصحنه نما

را با  یتوان آن عناصر واقع ین توهم میدن ایفرآ يبرا یول. دیآ ید میپد یالیخ يایشود و توهم دن یم
مفهوم . ف کردیتوان به صورت مرسوم تعر یمانند درام، را نم یمیمفاه. ختیدرهم آم یلیهر عنصر تخ
مختلف  يت هایدادها و فعالیاز رو ين هسته را همواره هاله ایا. دارد يود و مرکزمشه يدرام، هسته ا

، یمسابقات ورزش. رود یگوناگون به کار م ينه هایک در زمیدرام و درامات يواژه. ته استدربرگرف
 يگستره. اد را در خود دارندیار زیجان بسیاز حادثه و ه يرا عناصریز. ک استیز دراماتیشورش، ترور ن

در مراسم . است ینید ين هاییمراسم و آ يدرام است، گستره يایار همانند و وابسته به دنیکه بس يگرید
 یم ییدادهایرو يش و بازسازید و نمایداد بزرگ و باشکوه وجود دارد و هم عنصر تقلیهم رو ینید

ن رو کنش و یاز ا. استم که رخ داده یکن یا گمان میرخ داده است  یالیا خی یم که در جهان واقعیپرداز
درام کنش است . دیآ یش درمیدر برابر تماشاگر به نما یا شبه واقعی یواقع يواکنش انسان ها به گونه ا

گذشته را  یلیا تخی یواقع يدادهایشود و در برابر چشم تماشاگر، رو یکه در زمان حال عرضه م
است که توان حرکت  يریتصو: است  درآمده يداریاست که به صورت د یتیدرام روا. کند یم يبازساز

  )1375ن، یاسل. (در زمان را به دست آورده است

  
                                                             
١. Drama 
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  1کیکنش درامات

 يرات جدییجاد تغیکه موجب بروز شکاف در انتظارات و ا يا فکری ی، زبانیاست جسم یکنش حرکت
 به  جه کنشیدر نت. دیآ یخود حرکت به شمار م يکنش ها به نوبه یتمام) 1388، یمک ک. (شود یم

م یتوان یم. از خواهد داشتیکردن ن یط يبرا يریدن و مسیرس يگر براید يشروع، نقطه ا يبرا ينقطه ا
  م، آغاز کنش مزبور محسوب یکه هنگام پرداختن به کنش مشخص در نظر دار ییایم که علل دنییبگو

انه یم میشو یاجه منها موات با آین ين اجرایکه ح ین علل و موانعیاز ا یناش يامدهایشود، که پ یم
      کنش را به خود اختصاص  یانیو رفع موانع بخش پا ییت، گره گشایشود و در نها یم یلقکنش ت

  ).1385  ؛ آدام، زروار، 1375 ن، یاسل. (دهد یم

  2یونیزیدرام تلو

دنیاي درام تلویزیونی ، نمونه یا باز تولید موضوعی در . هر درامی که در ساختار تلویزیون ساخته شود 
و به وسیله تلویزیون کار .که این واسطه گري با فیلم نامه اي مکتوب قابل دیدن است.واقعی است 

دنیاي واقعی را به شکلی به این ترتیب درام تلویزیونی . بازنمایی به تجربه واقعی ما نزدیک می شود 
  ) 1384مک کوئین، .( د سطحی که قابل تفسیر از طریق حواس شنوایی و بینایی باشد ، بازنمایی می کن
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 فصل دوم

 مبانی نظري تحقیق
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  نیشیقات پیتحق یبررس -1-2

 اما با توجه به  .افت نشدی يان نامه ایق و پایون تحقیزیک در تلویبه طور مشخص با موضوع کنش درامات
  .لعه قرار گرفتموضوع این تحقیق و جستجو در تحقیقات مرتبط با آن ، مقالات زیر مورد مطا

  نشانه شناسی هنر و مسائل روش شناختی نشانه شناسی فرهنگ

توروپ، استاد گروه نشانه شناسی از پتر  نشانه شناسی هنر و مسائل روش شناختی نشانه شناسی فرهنگ(
چاپ شده » مقلات سومین هم اندیشی نشانه شناسی هنر«این مقاله در کتاب .دانشگاه تارتو، استونی

، در این مقاله مطرح می کند که، وجود متن هنر در فرهنگ و کارکرد مفهوم متن در نظریه او ). است
از یکسو، گسترش . نوعی چالش جدید میان روابط درون متنی و روابط برون متنی پدید آورده است

از سوي دیگر، متن ها در فرآیندهاي  .کردن متن ها را گسترش داده است  محیط رسانه اي امکان فعال
وي به تحلیل کاربردي متن اشاره می . انطباقی فرهنگ، مولفه هاي وجود شناختی خود را تغییر می دهند

کند تا روابط بین ارتباط و فرا ارتباط، و روابط بینامتنی و بینا رسانه اي چند وجهیت و چند رسانگی را 
یط فرهنگی و رشد تنوع در و به این نتیجه می رسد که در ارتباط با پیشرفت فناوري در مح. مشخص کند

ي جدید فرهنگ منفک گونه هاي متن، نیاز به تحلیل گفتمانی و بیناگفتمانی متن نیز نمی تواند از تجربه
  . از طرف دیگر تغییر فرهنگ از طریق پدیداري زبان توصیفی جدید است. باشد
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  بعد حقیقت نمایی کلام در تصویر

این .ي علی عباسی عضو هئیت علمی دانشگاه شهید بهشتیتهنوش» بعد حقیقت نمایی کلام در تصویر«(
او در این مقاله تلاش ).نشانه شناسی هنر به چاپ شده استمقالات سومین هم اندیشی «مقاله در کتاب 

در داستان بین کنشگران از یک طرف و » باور کردن«چرا و چگونه  ،می کند به این پرسش پاسخ دهد که 
از طرف دیگر شکل می گیرد؛ چرا و چگونه این دانش بین آنها تقسیم می شود؟  گفته خوان و گفته پرداز

حقیقت نمایی . براي پاسخ دادن به این پرسش او نظریه اي مرتبط با بعد حقیقت نمایی را معرفی  می کند
براي . ارزش هاي حقیقت را که موضوع یک کنش زبانی است دوباره می سازد و  ارزش گذاري می کند

ي کسی به ما در یک میدان نشان داده  می شود، خود شی نیست، رختی که با انگشت به وسیلهمثال د
بلکه عمل یا شرایطی است که به آن شی مربوط می شود، و خبردهنده به کمک یکی از فنون بلاغت این 

ادن مسیر مقاله او از این جهت ارزشمند است که سعی دارد الگوهایی براي نشان د. دهدمی  کار را انجام
او در آخر نتیجه می گیرد . حرکت قهرمان و صحنه قهرمان را به سوي باورپذیري مخاطب تشریح کند

 برد ؛ که، سرگردانی و عدم تفاهم در روایت ها و فیلم هاست که کنش هاي روایت را به طرف جلو می
به نظر می . اهده نمودیعنی اگر این عدم تفاهم وجود نداشته باشد، نمی توان کنش را هم در روایت مش

رسد منظور نگارنده مقاله از عدم تفاهم همان تلاش و کوشش قهرمان براي بازگرداندن شرایط موجود به 
  .شرایط مطلوب خود است

   روش شناسی واسازي متن هنري: نشانه شناسی پساساخت گرا  

ت نجومیان، عضو هئی امیرعلی نوشته» روش شناسی واسازي متن هنري: نشانه شناسی پساساخت گرا «(
ومین هم اندیشی نشانه شناسی هنر مقالات س«این مقاله در کتاب . علمی دانشگاه شهید بهشتی است

در این مقاله به بررسی روش هاي نشانه شناسی در رویکرد واسازي به عنوان یکی از ). چاپ شده است
روش هایی که یک منتقد . ه استمهمترین رویکردهاي پساساخت گرا با تکیه به متن هنري، پرداخته شد

نگارنده سعی دارد به این . یا به طور عام یک خواننده در خوانش واساز متن برمی دارد، برشمرده می شود
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ي هنرمند در اثر را به عنوان احساسی حاضر به راحتی کشف سوال که آیا می توان احساس بیان شده
  .نوشتاري و متن تصویري اشاره شده است در این مقاله به تفاوت هاي متن. نمود؟ پاسخ دهد

  

  

  شکل گیري نشانه

این مقاله . می دانشگاه علامه طباطبایی استوي، عضو هئیت علصفنوشته کوروش » شکل گیري نشانه«(
نگارنده، در این مقاله سعی  ).چاپ شده است» مقالات اولین هم اندیشی نشانه شناسی هنر«در کتاب 

از ابتدا نشانه را . ي تعیین چگونگی شکل گیري نشانه، دست پیدا کنندرهکرده است به فرضیه اي دربا
تعریف کرده و انواع آن را برشمرده است و سپس به چگونگی درك نشانه و شکل گیري نشانه پرداخته 

  .است

  نشانه شناسی لایه اي و کاربرد آن در تحلیل متن هنري

جودي استادیار دانشگاه هنر ي فرزان سنوشته » هنري نشانه شناسی لایه اي و کاربرد آن در تحلیل متن«(
نگارنده در این ).چاپ شده است» مقالات اولین هم اندیشی نشانه شناسی هنر«این مقاله در کتاب . است

ي بین مقاله سعی کرده است تا با استفاده از نظریه نشانه شناسی لایه اي تعریف تازه اي از بافت و رابطه
لذا به بازنگري مفهوم نشانه، تقابل سنتی متن در برابر بافت و مفهوم رسانه به . ئه دهدلایه هاي متنی ارا

  .ي یک رمزگان پرداخته استمثابه

  ي و ساختار آگاهشی در متن فیلمیکتحلیل ساختار مبتدا خبر

 وهنوشته فرهاد ساسانی، استادیار گر » تحلیل ساختار مبتدا خبري و ساختار آگاهشی در متن فیلمیک«(
در نظر گرفته » معناشناسی گفتمانی«در این مقاله متن فیلمیک نوعی ). زبان شناسی دانشگاه الزهرا است

شده است و بر این اساس، در تحلیل معنایی یا نشانه شناختی متن، چهار عامل کلی متن، تولیدکننده متن، 
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ه از متن در شرایطی خاص دریافت کننده متن و بافت متن در شکل گیري معناي کلی متن و خوانشی ک
نگارنده کوشیده است به بررسی تعامل دو عامل گفتمانی یعنی تولیدکننده و . اندحاصل می شود، دخیل

. دریافت کننده، در ایجاد پیش فهم هاي مختلف در موقعیت هاي گفتمانی مختلف متن فیلمیک بپردازد
مشکل  .اساس دستور زبان تحلیل می کنداهمیت این مقاله در این است که، شکل گیري یک فیلم را بر

اصلی که این گونه مقالات دارند این است که بیشتر مطالب آنها از کلمات ثقیل و ناموس براي افراد غیر 
این خود باعث می شود که آن دسته از  برنامه سازان  .ي نشانه شناسی استفاده می شودخبره در زمینه

از درك مطالب گفته شده و بررسی هاي  ، ا این عبارت ندارندآشنایی ب ی کهتلویزیون و فیلم سازان
  .لب سلیس و روان گفته نمی شوداي علم نشانه شناسی، محروم بمانند بیشتر مطموشکافانه

  کنش کلامی

ویژه یازدهمین جشنواره » پویه«این مقاله در کتاب .ي لوئیچی پیراندللو استنوشته» کنش کلامی«(
می  شنامهدر این مقاله به بررسی دیالوگ در پیشبرد کنش در نمای). ده استسراسري تئاتر فجر چاپ ش

 .پردازد

 یتجسم يق موجود است مربوط به هنرهایان نامه و تحقیشتر به عنوان پایک آنچه بیدرمورد کنش درامات 
نش صحنه ک یطراح یبررس«،  »)کیکنش درامات(کار پرداخت  ينمودارساز«ن یمانند عناو. شود یمو تئاتر

 یش علیک با نگرش بر آثار نمایشبرد کنش دراماتیگاه لباس در پیجا یسبرر« ، »شیشبرد نمایدر پ
ر یک در تصاویکنش درامات یبررس«و » کیشبرد کنش دراماتیدر پ یقیگاه موسیجا یبررس«، »یعیرف

ون شده یزیو تلو رامون مباحث درامیکه پ یمطالعات یلذا با بررس. »)به آثار رابرت کاپام یبا نگاه(یعکاس
است که در  ی، درامیونیزینکه درام تلویبا توجه به ا. میپرداز یم ین بخش به ذکر نکاتیاست، در ا
آن با  يون وجود دارد و تفاوت هایزیکه در مورد تلو یمرور مطالعات. شود یون ساخته میزیساختار تلو

ک در درام یکنش درامات يریشکل گ يو مولفه ها یونیزیتواند در شناخت درام تلو ینما و تئاتر میس
ن رسانه بر یا يرگذاریتاث ينحوه یونیزیکه در مطالعات تلو یین از آنجایهمچن. موثر باشد یونیزیتلو

 يدرام و برنامه ها يرگذاریتاث یکرد بررسیقات با روین تحقیدارد؛ مرور ا يژه ایگاه ویمخاطب جا
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د یآ یم يکه در فصول بعد یاز نکات یح برخیه از توضلین وسیبه ا تا .بر مخاطب بوده است یونیزیتلو
  .میاز باشین یب

  چارچوب نظري تحقیق -2-2

کسانی که یک نمایش دراماتیک را پدید می آورند باید بدانند که همه عناصر معناآفرین نمایش چگونه در 
اهمیتی فراوان  و برایشان شناخت چگونگی درهم آمیزي و تاثیر این عناصر باید. یک درام عمل می کند

براي تجزیه و تحلیل آنچه در یک درام می گذرد و چگونگی کارکرد هریک از این عناصر که . داشته باشد
ما در این تحقیق از روش . معناي فراگیر آن درام را شکل می دهد؛ یک روش شناسی ویژه اي نیاز است

و کرآلام که در کتاب  "دنیاي درام  " نشانه شناسی که عمدتا مبتنی بر نظرات مارتین اسلین که در کتاب
  . است ، استفاده می کنیم  "نشانه شناسی تئاتر و درام "

  

  نگرش نشانه شناسی -1-2-2

در تعریف نشانه شناسی می توان گفت نشانه شناسی علمی است که به مطالعه چگونگی تولید معنی در 
مساله فرایندهاي دلالت و ارتباطات، یعنی به بنابراین نشانه شناسی به یک اندازه به . جامعه می پردازد

پس به طور همزمان به بررسی نظام هاي متفاوت   . مطالعه شیوه هاي تولید و مبادله معنی می پردازد
نشانه اي و رمزگان هایی که در جامعه عمل می کنند و پیام ها و متن هاي واقعی که براساس آنها تولید 

شناسی در بنیاد بسیار ساده و کاربردي است زیرا چگونگی کارکرد هر  نگرش نشانه. می شود، می پردازد
چیز را جویا می شود و تلاش دارد تا با بررسی نشانه هایی که براي به دست آوردن تاثیر دلخواه به کار 

نشانه شناسی، شاخه اي از دانش بشري است که . رفته اند، پاسخ هایی بسیار واقع بینانه و عملی بیابد
اگر . ش نشانه ها و چگونگی کاربرد آنها براي ارتباط میان انسان ها و براي انتقال معنا استموضوع

نمایش دراماتیک را عملی بدانیم که نیازمند استفاده از نشانه ها و نظام نشانه اي است و نقش هریک از 
قادي آگاهانه هم براي این عناصر را در خلق معناي نهایی نمایش به روشنی تبیین کنیم، به ابزاري براي ن

  .افرینندگان اثر نمایشی و هم مخاطبان آنها دست پیدا خواهیم کرد
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  نگرش نشانه شناسی در هنرهاي نمایشی -2-2-2

اگر یک دیدگاه نشانه شناسی به زبان فهمیدنی بیان شود، می تواند براي کارگردانان، طراحان، بازیگران و 
حتی درابتدایی . ي تلویزیون کمک بزرگی باشده سینما و صفحهدیگر عوامل درام بر صحنه تئاتر و پرد

ي آنچه به گونه اي شهودي و غریزي انجام می دهند، ترین سطح، می تواند این عوامل را وادارد تا درباره
توصیف عناصر بیانی یعنی زبان نشانه هایی که براي عرضه کنش به کار   می رود و . تفکر و تامل کنند

که در رسانه هاي دراماتیک به کار می رود، زمینه را براي تعریف و بیان موارد » زبان«این » دستور«نیز 
  .تفاوت رسانه هاي دراماتیک فراهم می آورد

  انواع نشانه ها -

و از . ساده ترین نشانه ها آن است که بی درنگ باز شناخته می شود چون تصویر مستقیم موضوع است
. نشانه هاي شمایلی بسیار زیاد است. است» شمایل«ر زبان یونانی به معناي همین رو آیکن نام گرفته که د

ي ولی همه) مانند تصاویر کوچک وان حمام و تختخواب و عکس و مجسمه و نقاشی هاي بازنمایی(
ي نمایش، شمایل صداي بوق ماشین در واقعیت صداي بوق ماشین در صحنه. شمایل ها تصویري نیست

هر لحظه رویداد دراماتیک، نشانه تصویري و . ش دراماتیک در بنیاد شمایلی استي یک نمایهمه. است
دیگر نشانه هاي یک نمایش . صوتی مستقیمی از واقعیت بازسازي شده داستانی یا مانند آن است

واژه هاي گفتگو و حرکت هاي بازیگران نوع . دراماتیک نیز در گستره همین تقلید شمایلی عمل می کنند
ولی در نمایش دراماتیک در زمینه بازآفرینی شمایلی کاربرد آنها در واقعیتی جاي . نشانه است دیگري از

اداها و اشاره هاي ما در زندگی واقعی که بازیگران آنها را . می گیرند که مورد تقلید قرار گرفته است
می کنند؛ مانند پیکان  این نشانه ها به موضوعی اشاره. تقلید می کنند جزو دسته دیگري از نشانه ها است

با انگشتانم به » فلانی کجاست؟«یا وقتی کسی از من بپرسد . هایی که بر تابلو خیابان ها دیده می شود
ریشه این واژه یونانی است و به . می گویند 1»نمایه اي«این نشانه ها را . سوي آن کس اشاره می کنم

چون معناي این نشانه ناشی . هم گفته می شود» تقیماشاره مس«به این نشانه ها . است» نشان دادن«معناي 
» او«یا » شما«ضمیرهاي شخصی مانند . ي مستقیم آنها با موضوعی است که نمایش می دهنداز رابطه
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هدف این ضمیرها را تنها هنگامی درمی یابیم که با حرکت و اشاره اي همراه . است» نمایه اي«نشانه هاي 
سومین . این نشانه در نمایش دراماتیک نقش مهمی دارد. نام ویژه اي برده شودباشد یا اینکه پیش از آنها 

ي ارگانیک روشنی رسته از نشانه ها، آنهایی است که برخلاف نشانه هاي شمایلی و نمایه اي هیچ رابطه
. توار استمعناي نشانه هاي نمادین بر قرارداد اس. می نامند 1»نماد«این گونه نشانه را . با مدلول خود ندارد

بیشتر گفتار ما شامل . اشاره دارد) اسب(که به حیوان ویژه اي » ب«و » س«، »الف«مانند ترکیب سه حرف 
ولی در حرکت ها و اداها و اشاره ها و طرز لباس پوشیدن و . همین نشانه هاي نمادي قراردادي است

نمادین بر توافق آگاهانه کاربران آنها  همه نشانه هاي. مانند آن نیز، نشانه هاي نمادین فراوانی نهفته است
  .استوار است

  نشانه هاي طبیعی و نشانه هاي مصنوعی-3-2-2

تمایز او مبتنی . اشاره می کند» مصنوعی«و » طبیعی«کوزان در درجه اول به تمایز معمول بین نشانه هاي "
هستند و براساس این  نشانه هاي طبیعی مبتنی بر قواعد فیزیکی: است برانگیختگی و عدم انگیختگی 

براي مثال عوارض نشان دهنده بیماري (قوانین دال و مدلول مقید به رابطه مستقیم علت و معلولی هستند 
  ).32،ص1384آلام،(")ود که به وجود آتش دلالت می کندو یا د

نسان با براي مثال در زبان هاي مختلفی که ا(به مداخله اختیار انسان وابسته اند » مصنوعی«نشانه هاي 
تقابل بین این دو گروه از نشانه ها به هیچ وجه قطعی نیست زیرا حتی به ). هدف ارسال پیام آفریده است

در . ناظر براي برقراري ارتباط بین دال و مدلول نیاز دارد» انگیخته«اصطلاح نشانه هاي طبیعی به کنش 
نشانه » مصنوعی بودن«ند یعنی اصل هر حال این امر به کوزان کمک می کند تا اصلی دیگر را تدوین ک

هاي به ظاهر طبیعی را بر روي صحنه نمایش نشانه هاي طبیعی را به نشانه هاي مصنوعی تبدیل می کند 
حتی اگر این نشانه ها فقط عکس العمل هایی طبیعی . می کند» مصنوعی«یعنی نشانه ها را ) برق آسمان(

اري تبدیل می شوند؛ و حتی اگر هیچ نقش ارتباطی در در زندگی باشند، در درام به نشانه هاي اختی
پدیده ها، مادامی که رابطه .زندگی نداشته باشند، بر روي صحنه الزاما چنین نقشی را به دست می آورند
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گر به آنها با آنچه به آن دلالت می کنند، مبتنی بر قصد و نیت تلقی شود، بر روي صحنه نقشی دلالت
گ از جمله مکاتب ساختارگرایی است که به تحلیل هنر هاي نمایشی پرداخته مکتب پرا.عهده می گیرند

ساختارگرایی پراگ تحت تاثیر دو جریان فرمالیست روسی و زبان شناسی ساختگراي سوسوري . است
از سوسور نه تنها پروژه تحلیل کل رفتار ارتباطی و معنی دار بشر را در چارچوب نشانه . شکل گرفت

ارث برد، بلکه همچنین و مهمتر از آن تعریف نشانه در حکم وجودي دو وجهی دالی شناسی عمومی به 
با توجه به وجود چنین پیشینه اي جاي تعجب . را به مدلولی یا مفهومی می پیوندد نیز از سوسور گرفتند

نیست که بخش عمده کارهاي آغازین نشانه شناسان مکتب پراگ در زمینه درام به مساله تشخیص و 
موکارفسکی تعریف سوسوري از نشانه را .ف نشانه ها و نقش هاي نشانه اي در درام مربوط می شدتوصی

گر است که دال آن خود اثر است در حکم در اثر هنري به این شکل کار برد که نشانه آن واحد دلالت
هی جمعی است که در آگا» ابژه زیبایی شناختی«یا مجموعه اي از عناصر مادي و مدلول آن » چیز«یک 

در این دیدگاه متن اجرایی یک نشانه کلان است، که معناي آن ناشی از تاثیري کلی . مردم وجود دارد
این رویکرد داراي این مزیت است که بر تبعیت کلیه عناصر دخیل از یک کل متنی واحد تاکید می . است

از . د را از متن می سازدکند و به مخاطب نیز جایگاه درخور عنصري را می دهد که نهایتا معناي خو
سوي دیگر بدیهی است که این نشانه کلان باید قبل از شروع هر نوع فعالیت تحلیلی به واحدهاي 

بنابراین راهبردي که بعدها همفکران موکارفسکی در پیش گرفتند آن بود که اجرا : کوچکتر تقسیم شود 
دهاي نشانه اي دانستند که به نظام هاي همیار را یک نشانه واحد تلقی نکردند بلکه آن را شبکه اي از واح

پیتر بوگاتیرف، کارشناس فرهنگ عامه و عضو حلقه فرمالیست هاي روس بود که .متفاوت تعلق دارند
بوگاتیرف در مقاله بسیار اثرگذاري که در زمینه تئاتر عامه . اصول اساسی نشانگی در تئاتر را مدون کرد

برد که صحنه تئاتر داراي این قابلیت شگفت انگیز است که همه اشیاء  نوشته است، این نظریه را پیش می
و همین طور بدن هایی را که در آن قرار دارند و در چارچوب آن تعریف شده اند متحول کند و به آنها 

شان فاقد آنند و یا در گري را که در شرایط عادي و در کارکردهاي متعارف اجتماعیقدرت شگفت دلالت
بر صحنه تئاتر چیزهایی که نقش نشانه هاي تئاتري را بازي می «: این حد مشهود نیست ببخشد آنها تا 
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                         »کنند ، ویژگی ها، کیفیات و خصوصیات ویژه اي می یابند که در زندگی واقعی فاقد آنند
  ). 18،ص1384آلام،( 

سکی معتقد است هر آنچه بر صحنه باشد نشانه این به نوعی بیانیه حلقه پراگ تبدیل شد؛ ژیري ولترو
واقعیت حضور . نخستین اصل نظریه تئاتري در مکتب پراگ را می توان اصل نشانه شدن ابژه نامید. است

گر کم رنگ شود و آنها بر صحنه باعث می شود کارکرد عملی پدیده ها به نفع نقشی نمادین یا دلالت
مندي در حالی که در زندگی واقعی نقش فایده«: ک را فراهم می کند امکان حضور آنها در بازنمود دراماتی

گر آن اهمیت دارد، در صحنه تئاتر این دلالت است که از اهمیت بیشتري یک ابژه بیش از نقش دلالت
  ).18،ص1384آلام،(»برخوردار می شود

ري چندان تفاوتی با از نظر جنس و شکل ساختا،میزي که در بازنمود دراماتیک به کار گرفته می شود 
میزهایی که مخاطبان نمایش پشت آنها غذا می خورند نمی کند، با این وجود به جهاتی این میز روي 

این وسوسه وجود دارد که میز روي صحنه را در ارتباط مستقیم با معادل : صحنه دگرگون می شود 
موضوع موردنظر این نیست؛ بلکه ابژه اما  _ابژه اي خیالی که این میز معرف آن است  _نمایشی آن ببینیم 

مادي روي صحنه به یک واحد نشانه اي تبدیل می شود که به جاي آنکه به طور مستقیم به جاي میز 
ابژه هایی است که ) طبقه(است، یعنی جایگزین نوع » میز«دیگري نشسته باشد جایگزین مدلول ) خیالی(

که نشانه اي شدن پدیده ها در درام آنها را به گروه  تاکید بر این نکته مهم است.خود عضوي از آن است
مدلول ها مرتبط می کند و نه به طور مستقیم به دنیاي دراماتیک زیرا به این ترتیب است که دال هاي 

تنها شرط ضروري .را بازي کنند) غیرمجازي(می توانند همان نقش دال هاي حقیقی ) مجازي(غیرحقیقی 
فرایند نشانه .طور موفقیت آمیزي بتواند جایگزین مدلول موردنظر باشد آن است که دال روي صحنه به

شدن بر روي صحنه در ارتباط با بازیگر و ویژگی هاي فیزیکی او از اهمیت ویژه اي برخوردار است و 
وحدت پویاي مجموعه اي از نشانه «: مورد توجه بوده است زیرا بازیگر، آن طور که ولتروسکی می گوید

ننده حتی مولفه هاي غیرعمدي اجراي بازیگر را در حکم نشانه دریافت می بی. ها است
  ).19،ص1384آلام،(»کند
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مخاطب با این فرض شروع می شود که هر نکته جزئی نشانه اي عمدي است و هرچه آنچه را نتوان به  
ین چیزها بازنمود درام مربوط کرد به واقعیت زندگی بازیگر مربوط می شود  در هر حال حتی جزئی تر

  .بخشی از فرایند نشانگی هستند

  علائم، معنا، پیام و نمایش دراماتیک -4-2-2

نشانه شناسی دانش جدید و انتزاعی و کاملا . نشانه شناسی، مطالعه علائم و کاربرد آنها در جامعه است
شناسی با  نشانه. پیچیده اي است که در تمام رشته ها کاربرد دارد از جمله مطالعات رسانه و ارتباط

ي تلویزیون بسیار مرتبط است چون به تولید معنا از انواع نظام هاي علامتی قابل دسترس مردم مطالعه
تصاویر و صدا در نشانه شناسی، علامت تلقی می شوند و از آنجا که . براي اهداف ارتباطی توجه دارد

ما از این رسانه کمک زیادي  می  تلویزیون از هر سه نوع علامت استفاده می کند، نشانه شناسی به درك
  .کند

علائم از یک . آنها چیزهایی هستند که با حواسمان می توانیم درکشان کنیم. علائم قالب فیزیکی دارند 
معنادارنده مفهوم . شکلی فیزیکی است) یا فرم(معنادهنده . معنی دهنده و یک معنا دارنده تشکیل شده اند

معنادارنده ها هویت هایی طبیعی و مشخص متناسب با بخش هاي . ذهنی و وابسته به معنادهنده است
آنها وظیفه تقسیم ساختار طبیعی و . مختلف دنیاي خارج نیستند؛ معنادهنده ها تنها بخشی از زبان هستند

سوسور عقیده داشت . ي نشانه هاي حسی را به طبقه بندي هاي سازمان یافته برعهده دارندشناخته شده
ا محتواي مثبتشان بلکه به شکل منفی با روابطی که با سایر لغات در این روند دارند تعریف که علائم نه ب

از این رو، این . ارزش علائم به وسیله ارتباط آنها با سایر علائم در یک سیستم تعیین می شود. می شوند
ي شده زبان واقعیتی اجتماعی است و معنا حصول تفاوت هاي شناخته. ارزش ها اجتماعی هستند
  ).1384 مک کوئین، . (اجتماعی محسوب می شود

توالی علائمی . نشانه شناسی بیشتر از علائم شخصی به نحوه عملکرد توام آنها در هر سیستم می پردازد
این توالی ها براساس روابط . که هر نوع ارتباط را شکل می دهند، مستلزم روابطی دوبعدي است

مثل . ي میان عناصر یک توالی را توضیح می دهدبعد دلالت رابطه. دجانشینی و دلالتی انتخاب می شون
روابط کلمات یک جمله، صورت صرفی طبقه اي از اشیا یا مفاهیم، رابطه میان بخش هایی را توضیح    

و به این ترتیب معناي آن را تغییر . می دهد که ممکن است در یک توالی جانشین یکدیگر شوند
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.                                    ي خلق با آنها استي کار علائم در هر فرهنگ و نحوهمعنا نحوه. ن علائم استمعنا ارتباط میا.دهند
  دلالت ضمنی           -5-2-2

) نوعی(بازنمودهاي دراماتیک قطعا ریالیستی، دامنه نشانه اي نقش دال مبنی بر نشستن به جاي طبقه اي  
علاوه بر این دلالت صریح بنیادي، نشانه درام به طور گریزناپذیر . فی نمی شوداز ابژه ها به هیچ وجه منت

معناهاي ثانویه اي براي مخاطبان خواهد داشت، که به ارزش هاي اجتماعی، اخلاقی و ایدئولوژیکی 
لباس بازیگر یا اجزاهاي .جاري در جامعه اي که بازیگران و بینندگان درام بخشی از آنند مرتبط است

براي مثال شاید لباسی علاوه بر .، در واقع هر کدام نشانه یک نشانه است و نه نشانه یک چیز ماديصحنه
تقریبا هیچ گاه این . کند» مردانگی«یا » شجاعت«براي بیننده به خصوصی دلالت بر » زره«اشاره صریح به 

. ریح خود بچربند واحدهاي معنایی ثانویه که تعین فرهنگی دارند ممکن نیست برمبناي ارجاعی و ص
در واقع بیانگر همان مفهومی است که معمولا با عنوان معناي ضمنی خوانده می » نشانه هاي نشانه ها«

دلالت ضمنی آن است که «می نویسد، » دلالت ضمنی«زبان شناس دانمارکی، یلمزلف، در تعریف .شود
  ).21،ص1384آلام،(»سطح بیانش نیز نشانه است

یک کارکرد معنایی انگلی است که در طی آن دال در یک رابطه دلالی مبناي رابطه  بنابراین دلالت ضمنی 
و » غصب«، »سلطنت«بر روي صحنه، معناي ثانویه » تاج«دال نشانه (اي دلالی در سطحی ثانویه می شود 

طرح : دلالت ضمنی بر همه وجوه اجرا حاکم است  _دیالکتیک دلالت صریح ). غیره را پیدا می کند
، جسم بازیگر، حرکات و گفتار او را شبکه پیوسته دگرگون شونده اي از معناهاي اولیه و ثانویه صحنه

یک دال مفروض ممکن است در هر مقطعی از پیوستار اجرا، نه یک معنی که بسیار معناي . تعیین می کند
اقتصادي،  _براي مثال لباس یک شخصیت ممکن است نشانگر ویژگی هاي اجتماعی (ثانویه داشته باشد 

گستره دلالت هاي ضمنی بستگی به قدرت قراردادهاي معنایی دخیل .روانی و حتی اخلاقی او باشد
قدرت بیننده در درك معناهاي مهم ثانویه در رمزگشایی از درام به ارزش هاي فرهنگی عام وابسته .دارد

معناي ضمنی تفسیر و  . هاي رفتار همراه است ی ابژه ها، روش هاي گفتمان یا شکلاست که با برخ
معناي ضمنی شرایط یا زمینه اي است که به نوعی پشت هر لغت، تصویر و . ارزیابی پرارزش معنا است
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این، آن چیزي است که ما معنا، استنباط یا تداعی می کنیم، نه آن چیزي که همه می . شب نهفته است
معنا هرگز در . نایی متفاوتی هستندعلائم معانی ثابتی ندارند و مستعد داشتن ارزش هاي مع. فهمند

) بیننده/یا خواننده(و شنونده ) یا متن(معنا حصول ارتباط و کلامی میان گوینده . علامت یا متن نیست
تلویزیون به شکل کلامی و بصري معنا تولید می کند و . بنابراین هر حرف یا متنی ناقص است. است

پیچیدگی و تنوع علائم و . و قواعد پیچیده به کار می برد طیف گسترده اي از علائم ترکیبی را در رمزها
رمزهاي مورد استفاده در تلویزیون بالقوه چندلایه است براي تثبیت معنی ، راه کارهاي مختلفی به کار می 

ي علائم تثبیت تلاشی است براي نظارت و تمرکز برمعناي بالقوه.رود که برخی موفق تر از بقیه هستند
ح دادن برداشتی خاص بر بقیه و روشن کردن این برداشت براي مخاطب، اگر سایر معانی کاربردي، ترجی

به عنوان . نهفته از سوي برنامه سازان به شدت کنترل شوند ممکن است برنامه، متنی بسته توصیف شود
  ).1384 مک کوئین، . (مثال گزارش هاي خبري متون بسته هستند

  تغییرپذیري نشانه -

از جهت معنایی، نه تنها در سطح دلالت ضمنی بلکه حتی در مواردي در سطح دلالت دال ممکن است 
آنچه در یک صحنه به مثابه دسته یک دشنه دیده می شود ممکن است .صریح ناپایدار و چند وجهی باشد

گر جیندریش هانزل، کارگردان و تحلیل. در صحنه بعدي با یک تغییر ساده موقعیت به صلیبی تبدیل شود
نظریه . نشانه نامیده بسط داده است» پویایی«جسته تئاتر، این مفهوم را در مقاله اي در مورد آنچه او بر

هیچ : هانزل آن است که هر دالی بر صحنه در اصول می تواند به جاي هر مقوله اي از مدلول ها بنشیند 
یشه به قیاس و از طریق براي مثال صحنه دراماتیک هم. رابطه قطعا تثبیت شده بازنمودي وجود ندارد

تشابه و به واسطه روش هاي مکانی، معماري یا تصویري نشان داده نمی شود بلکه ممکن است با حالات 
صحنه صوتی که هانزل به (از طریق اشارات کلامی یا دیگر امکانات صوتی ) مثلا در پانتومیم(و حرکات 

بر همین . به تصویر کشیده شود) ذیر استآن اشاره می کند در نمایش رادیویی یک ضرورت اجتناب ناپ
اگر ": اساس، هیچ قانون ثابتی ناظر بر بازنمود متعارف شخصیت نمایشی توسط بازیگر انسانی نیست 
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مساله آن است که چیزي واقعی این نقش را بر عهده بگیرد بازیگر الزاما انسان نیست ممکن است یک 
  ). 24،ص1384آلام،"را بر عهده بگیرد عروسک، یا یک دستگاه یا یک حتی شیء این نقش

توجه به این نکات  می : بازنمود نمایشی رئالیستی به شدت پویایی روابط نشانه اي را محدود می کند 
تواند در برنامه سازي نمایش در استودیوهاي تلویزیونی به کار آید و منشاء تحولی در معناسازي در این 

بخش عمده اي از کارهاي بازیگر وقف تولید نشانه هایی است . دقبیل برنامه هاي نمایشی تلویزیون شو
بازیگر باید همه آن کنش هایی را . شان آن است که چون دالی دلالت بر اجزاي صحنه کنندکه نقش اصلی

  .که صحنه براي آنها هیچ صحنه افزار مادي مناسبی ندارد، با حرکات خود انتقال دهد

  گان اثر نمایشی با مخاطبانتحلیل ارتباط میان سازند -6-2-2

و برخواسته از . گوناگون صادر می شود» فرستنده«است که از » پیام«هر نمایش دراماتیک شامل شماري 
این موارد دست آخر براي هریک از تماشاگران درهم . چندین نشانه تک و دال و ساختارهاي دلالت است

ولی از آنجا که تعیین . را می رساند» معنایی«ون را شکل می دهد یا در سطوح گوناگ» پیامی«می آمیزد و 
ن است که بگوییم نمایش دراماتیک ق تر آدقی. دشوار است» معنا«یا » پیام«سرچشمه اي یگانه براي آن 

. نیست بلکه رویدادي است که تماشاگران آن را تماشا می کنند» پیام«براي یک » عمل ارتباطی«تنها یک 
و بازآفرینی » کنش تقلیدي«اگر درام . درام همراه است و از آن پدید می آیددر واقع این مورد با گوهر 

کشمکش ها، نبردها، رودررویی ها، خیال پردازي ها، رویاها همان . رویدادهاي واقعی یا پندارین است
ي معین براي عمل ارتباطی نمی در نمایش یک سرچشمه. واقعی پدیدار می شود» زندگی«گونه که در 

ت، بنابراین نویسنده نمایش نامه نمی تواند همچون رمان نویس تفسیر یا تاویلی از رویداد به توان یاف
نیز » کارگردان«در درام نداي نویسنده به گوش نمی رسد و دست آخر نداي روشن و یکنواي . دست دهد

انتقادي  از ستون هاي نظریه پردازي» نظریه مولف«وجود ندارد، حتی در سینما که دیرزمانی است که 
» ي اجراي هر تماشاگر از متن پیچیدهویژه» تاویل«معناي نهایی هر رویداد دراماتیک به . بوده است

  .بستگی دارد

ي نمایش هاي دراماتیک وجود دارد و در فرهنگ هاي گوناگون پیش فرض هاي بنیادینی که در همه
علاوه بر . ایشی، تخیلی است نه واقعییکسان است براي نمونه تماشاگران باید بدانند که رویدادهاي نم

این هر فیلم یا نمایش نامه باید قواعد سبکی و ژانري که فهم آن را میسر می کند، قواعد جانبی ویژه خود 
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البته . را نیز به کار گیرد که کارکرد آنها این است که باعث دریافت کامل معناي آن فیلم یا نمایش می شود
. نمایشی به صورت مستقل وجود دارد و منحصر به  جهان روایت شده است این قواعد جانبی در هر اثر

. هر اثر نمایشی باید به گونه اي تولید شود که بیننده در طول تماشا نسبت به آن قواعد توجیه شود
این » دریافت«راه هاي » کنش«بنابراین کارگردان و نویسنده و بازیگرن باید شیوه هایی بیابند که با خود 

موارد زیر را نیز باید به قواعد از پیش . هاي بنیادین و تدبیرهاي فنی به تماشاگران آموخته شودفرض 
ي فنی و ژانري ي فرهنگی و اجتماعی، پیش فرض ها، باورهاي دینی و اخلاقی و مفاهیم ویژهتعیین شده

تاویل هر تماشاگر از  .فرض ها و باورهاي فردي و ذهنیتی که تماشاگر با آن به تماشا می نشیند: افزود 
ي دیداري از جمله حس و سلیقه: درام نمایشی به چند عامل بستگی دارد که در سرشت او نهفته است 

ي ي لباس و ابزار صحنه، گرایش فردي به ویژگی هاي جسمانی یک بازیگر یا گرایش هاي ویژهدرباره
مایش دراماتیک عرضه می کند باید هرکس براي موشکاف و فهم و رمزگشایی دال هاي فراوانی که هر ن

و . یعنی کارکرد همزمان آنها را در هر لحظه از نمایش در نظر گرفت. آنها را هم به روش همزمانی دید
ي در زمانی، یعنی همچنان که نمایش به پیش می رود، دال هاي گوناگون در سیر زمان به هم به گونه

ي نشانه هاي موجود در نمایش به مجموع معناي همه در هر لحظه. ساختارهاي پیچیده اي بدل می شود
ي این دال ها در یک سو به پیش برود و یکدیگر را پشتیبانی شاید همه. آن یک لحظه یاري می رساند

دال هاي شمایلی  ي همههر لحظه از اثر نمایش را می توان با دیدگاهی استوار بر فهم کنش دوسویه. کند
کارگردان باید اراده کند که در هر لحظه نمایش چه دال . در آن تحلیل کرد و نمادین و نمایه اي موجود

کارگردان باید بداند که در هر لحظه از . هایی را به کار ببرد و کدام کنش دوسویه را میان آنها جاري سازد
انی اگر ساختار دال ها و نظام هاي نشانه اي را در زم. درام کدام نظام نشانه اي نقش غالب را دارد

برخی . مدت کارکرد هر دال با دال دیگر متفاوت است. بنگریم، کنش دوسویه آنها پیچیده تر هم می شود
در میان دال . از آنها مانند دکور، لباس یا چهره شخصیت ها در سرتاسر یک اثر نمایشی، یکسان می ماند

می توان آنها را نشانه . ر می کندیعنی آنهایی که زمان بیشتر در صحنه کا. ها برخی جایگاه ویژه اي دارند
در » ژانر«و » سبک«ي همین نشانه هاي کلیدي است که مفاهیم بسیار مهم برپایه. هاي دوکلیدي خواند

درام، گونه اي از شکل هاي هنري است که دال . واقعی ترین و آشکاترین سطح هر درامی بنا می شود
ساختارهاي دیداري و شنیداري که . به کار می گیرد هاي ناهمسان بسیاري را هم در مکان و هم در زمان

هر اثر نمایش دراماتیک به مردم عرضه می کند، ساکن نیست و باید آنها را زنجیره اي از موقعیت هاي 
  .درهم می آمیزد» حرکت«گوناگون دانست که در 


