




  تعهد نامه  

مي دارم كه تمام فصل هاي اين پايان نامه و اجزاي مربوط به آن براي   علاما گرمي تينا جامهاينجانب  

برداشت از  نوشته ها ، كتب ، اسناد ،  مدارك و تصاوير . انجام شده است ) توسط اينجانب(بار اولين 

مآخذ كامل و به شيوه ي تحقيق علمي  با ذكر) فارسي و غير فارسي ( يا حقوقي  پژوهش گران حقيقي

بديهي است در صورتي كه خلاف  موارد فوق اثبات شود مسئوليت آن مستقيما به  .صورت گرفته است 

. عهده ي اينجانب خواهد بود 

 

 :تاريخ:                                                      امضا     
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                                               تقديم به پدر و مادر عزيزم

                                                      كه در تمام دوران زندگي صبورانه مشوق من بوده اند
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 پيشگفتار

 سپاس خداي را 

                     كه مرا توان آن داد تا با ياري استاد عزيز جناب آقاي ابراهيم لطفي گام ديگري در

                     عرصه ي موسيقي به جلو بردارم . و

 سپاس از بزرگواران

  استاد ارجمند آقاي شريف لطفي  ,                   جناب آقاي دكتر هوشيار خيام (استاد مشاور) 

                    (رياست محترم دانشكده موسيقي دانشگاه هنر) و سركار خانم نيلوفر بدره كوهي

                    (مدير محترم گروه موسيقي جهاني) . و

 سپاس از همكاران و دوستان عزيز

                   آقايان پژمان خليلي و ايمان فخر كه در تنظيم بخش نظري مرا ياري نمودند. و

                   آقاي بهنام ابوالقاسم كه در اجراي بخش عملي به عنوان آكمپانيمانيست مرا

                     همراهي مي كنند. و 

 سپاس از مادرم

                   عزيزي كه هر چه دارم از اوست.
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 چكيده فارسي :

اين پايان نامه به بررسي اجمالي موضوع بسيار عميق آرتيكولاسيون در ويولن مي پردازد . سعي شده است 

 تاثير موارد زير بر آرتيكولاسيون بررسي مي شود :

 - تاثير ريتم و جمله بندي بر آرتيكولاسيون1

 - تاثير تاريخ موسيقي ، سبك شناسي و سير تحول و تكامل ساز بر آرتيكولاسيون2

 - شرح مختصري از تكنيك هاي دست راست ويولن3

 - تاثير آكوستيك بر آرتيكولاسيون4

  اين پايان نامه مي تواند براي نوازندگان ويولن و همچنين براي آهنگسازها مفيد باشد.

 

 

 واژه هاي كليدي

  آرتيكولاسيون   ديناميك   تريل       آكوستيك

   سبك    لگاتو   ترمولو    گليساندو

   باروك    دتاشه   تنوتو    كل لنيو

  كلاسيك   پورتاتو   استاكاتو    پيتزيكاتو

 رومانتيك   مارتله   اسپيكاتو    سوتيه

  مدرن    آكسان   سول پونتي چلو   ريتم
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 مقدمه

   هنر نوازندگي موضوعي فراتر از اجراي صحيح نت ها است .در غير اين صورت مي توانستيم به جاي  

واژه ي هنر از كلمه تكنيك استفاده كنيم . نوازندگي هنگامي هنر محسوب مي شود كه نوازنده بتواند روحي 

 در كالبد بي جان نت ها دميده و ايده هاي مكتوب آهنگساز را دوباره به جملاتي موسيقايي تبديل كند .

براي رسيدن به اين مهم نوازنده بايد علاوه بر تسلط كامل بر تكنيك ساز خود شناختي كامل از تاريخ 

موسيقي ، سبك شناسي ، فرم و آناليز ، موزيكاليته ، تاريخ تكامل ساز ، زندگي و جامعه شناسي عصر 

 آهنگساز و .... داشته باشد تا بتواند با اشراف كامل بر موسيقي به اجرايي تاثير گذار نزديك شود .

 مي باشد . (articulation)از عوامل بسيار مهم در اجرايي موثر رعايت صحيح آرتيكولاسيون 

آرتيكولاسيون در لغت به معناي مفصل بندي ، تلفظ شمرده ، طرز گفتار است و به طور كلي اشاره دارد به 

 چگونه استخوان هاي يك اسكلت ;اينكه چطور اجزاي يك جسم به يكديگر متصل مي شوند ، به طور مثال

به يكديگر متصل شده ويا چگونه اتصال سيلاب ها به يكديگر لغت را به وجود مي آورند . آرتيكولاسيون 

 در حقيقت بيانگر شيوه ي اتصال اجزاي مختلف يك قطعه يا بند منسجم و معني دار مي باشد.

قطعه يا بند در موسيقي نت هاي منحصر به فردي هستند كه مانند يك رشته به هم متصل شده اند و يك 

خط ملودي يا باس و يا هارموني را تشكيل داده اند ، و در واقع آرتيكولاسيون به ما كمك مي كند تا به 

بياني صحيح از يك بند يا جمله برسيم . حركت ها و ضربه ها و در مقابل ايست ها و كشش ها از عوامل 

 بسيار مهم در ايجاد آرتيكولاسيون در موسيقي مي باشند .

در بسياري از جهات آرتيكولاسيون در موسيقي قابل مقايسه با خواندن شعر و يا اداي ديالوگ ها توسط يك 

بازيگر مي باشد . خواندن شعر و يا بيان ديالوگ بدون توجه به  آرتيكولاسيون و بيان صحيح كلمات نه تنها 

باعث اجرايي كسل كننده و بي روح است بلكه مي تواند به اصل اثر هم لطمه وارد كند . اجراي موسيقي 

هم بدون رعايت آرتيكولاسيون صحيح از اين قاعده مستثني نيست و مي تواند اجرا را به اجراي 

  و كسل كننده تبديل كند .  (monotone)مونوتن
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 در اجراي موسيقي مقوله آرتيكولاسيون از دو منظر قابل بررسي است :

 تاكيد بر روي سيلاب هاي خاص مي تواند لهجه ويا گويشي خاص ,- همان گونه كه در زبان شناسي 1

ايجاد كند و يا حتي معني كلمات و يا جملات را عوض  كند ، در موسيقي نيز تاكيد بر روي نت هاي 

 خاص و يا ارزش هاي ريتميك خاص مي تواند بيان جملات موسيقي را به كلي تحت تاثير خود قرار دهد. 

- شيوه ي اجراي نت و يا گروهي  از نت ها مي تواند بيان و تلفظ جمله موسيقي را تحت تاثير خود قرار 2

دهد . تكنيك هاي مختلف باعث ايجاد شخصيت هاي مختلف در نت ها مي شودودر نتيجه آرتيكولاسيون 

هاي متفاوتي به دست مي آيد. بطور مثال اجراي چند نت به شكل لگاتو با اجراي همان نت ها به شيوه ي 

 استاكاتو بسيار در صدا دهي متفاوت است .

از طرفي ديگر از منظر دوم ،بعضي از آرتيكولاسيون ها مختص به يك يا چند ساز هستند و توسط سازهاي 

 مخصوص به سازهاي زهي بوده و  (pizzicato)ديگر قابل اجرا نمي باشد بطور مثال اجراي پيتزيكاتو

سازهاي بادي توانايي اجراي چنين آرتيكولاسيوني را ندارند . درسازهاي زهي معمولا اجراي آرتيكولاسيون 

 با آرشه و در سازهاي بادي با زبان زدن صورت مي گيرد.

از نكات غير قابل چشم پوشي در مقوله ي آرتيكولاسيون بدون شك تاريخ موسيقي و سبك شناسي و 

تاريخ تكامل سازها مي باشد . چون ما در دوران هاي مختلف موسيقي با بافتهاي مختلف صوتي مواجه مي 

شويم بنابراين نوازنده بايد با توجه به بافت موسيقي آرتيكولاسيون ها را به شيوه اي اجرا كند كه اثر با حال 

و هواي همان دوران اجرا گردد. از طرف ديگر نوع سازهاي استفاده شده در دوراني خاص مي تواند شيوه 

ي   اجراي نوازنده را كاملا تحت تاثير قرار دهد. به طور مثال استفاده از آرشه هاي كماني شكل در دوران 

 باروك بدون شك در كيفيت اجرايي آرتيكولاسيون هاي  مختلف تاثير زيادي داشته است .

از آنجايي كه توضيح كامل اجراي آرتيكولاسيون ها در سازهاي مختلف از حوصله ي يك پايان نامه خارج 

است ، در اين نوشته سعي شده تا خواننده با برخي ازامكانات اجرايي و آرتيكولاسيون هاي مختلف ساز 

ويولن آشنا شده و همچنين  تا حدودي شيوه ي اجراي صحيح آرتيكولاسيون ها در اين ساز توضيح داده 

 شود .
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  آرتيكولاسيون در ريتم هاي مختلف
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 در ريتم هاي آثار و قطعات  موسيقي ، اولين و مهم ترين نكته از نكات مربوط آرتيكولاسيونرعايت  •

به موزيكاليته است . انجام اين مهم به چگونگي بيان ريتم ها از راه تقسيمات متريك در آنها بستگي 

دارد . تفاوت نمونه هاي ريتم در تنوع تقسيمات زماني آنها مي باشد كه مي توان به صورت قراردادي ،  

 اين تفاوت ها را به دو دسته تقسيمات زماني كوچك و به نسبت بزرگتر تفكيك نمود.

  مي گوييم." ايست " و تقسيمات زماني بزرگ را  " حركت " تقسيمات زماني كوچك در ريتم ها 

 خط ريتميك ساده بدون سكوتمثال        

 

 

 

 

 خط ريتميك تركيبي بدون سكوتمثال       

 

 

 

 

 در تقسيمات زماني ريتم هاي بدون سكوت " آرتيكوله "با دقت در مثال هاي فوق در مي يابيم كه هر

 منتهي مي شود . ضمنأ هر يك از "ايست ها" يا "ايست" است كه به "حركاتي" يا "حركت"متشكل از 

  نشان داده شده است "             "آرتيكوله ها به طور جداگانه با علامت
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 خط ريتميك ساده با سكوتمثال          

 

 

 

 

 

 خط ريتميك تركيبي با سكوتمثال         

 

 

 

 

 

 

 نشان داده شده "           "  (چنانچه در مثال هاي فوق  با علامت"آرتيكولاسيون"در هر يك از تقسيمات 

 بايد به هنگام اجرا خيز و افتي ظريف از نظر ديناميكي صورت پذيرد نحوه انجام اين خيز و افت ,است)

ظريف صوت هر يك از آرتيكوله ها ، همانند حالتي است كه در فن بيان براي آغاز، اوج و انتهاي مفاهيم 

(بنابر قرار گرفتن واژه ها دركنار هم )به صورت طبيعي مورد استفاده قرار مي گيرد . خيز ديناميكي صوت 

 و نيز افت ديناميكي صوت بايد "حركات" يا "حركت"در نمونه ريتم هاي بدون سكوت لازم است روي 

  به كار گرفته شود ."ايست ها" يا "ايست"روي 
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 خط ريتميك ساده بدون سكوت با علايم خيز و افت صوتيمثال      

 

 

 

 

 خط ريتميك تركيبي بدون سكوت با علايم خيز و افت صوتيمثال      

 

 

 

 

 

عمل خير و افت صوتي در هر يك از آرتيكوله ريتم هاي با سكوت مي تواند بنابر نظر اجرا كننده تقريبا  

در تقسيم مساوي برش آرتيكوله مربوطه ، انجام پذيرد . به عبارتي ديگر در آرتيكوله هايي كه از برش 

 عمل خيز و افت صوتي به حركت يا حركاتي و ايست يا ايست ها ارتباطي  ,سكوت ها حاصل شده است

 ندارد.
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 خط ريتميك ساده با سكوت با علايم خيز و افت صوتيمثال       

 

 

 

 

 

 خط ريتميك تركيبي با سكوت با علايم خيز و افت صوتيمثال       

 

 

 

 

 

 

 ريتم ها اتفاق مي افتد ،  "آرتيكولاسيون"لازم به ذكر است ، خيز و افت هايي كه در هر يك از تقسيمات 

نبايد با علايم كرشندو يا دكرشندو كه براي رعايت ديناميك آثار مورد استفاده قرار مي گيرند ، اشتباه گرفته 

 ها در آثار آرتيكولاسيونشود . طبيعي است علايم متنوع ديناميك ، علي رغم وجود خيز و افت صوتي 

موسيقي ، به طور مستقل ايفاي نقش مي نمايند و با توجه به اعمال آنها ( علايم ديناميك) از جانب 

 (در آرتيكولاسيونآهنگسازان در آثار ،لازم است به اولويت رعايت ديناميك نسبت به خيز و افت صوتي 

  .صورت منافات داشتن اجراي آنها به صورت هم زمان ) تاكيد شود
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 مثال

 

 

 

 

ارزش هاي ريتميكي كه در قطعات و آثار موسيقي به صورت برابر تقسيم شده  و با خط اتصال   •

(لگاتو) به هم متصل شده اند ، لازم است به هنگام اجرا تكيه بيشتري روي ارزش (نت) اول انجام 

پذيرد . اين امر در سازهاي زهي با نشست و وزن بيشتر انگشت مربوطه روي سيم مورد نظر همراه 

با اندكي ايست يا با وزن و مصرف بيشتر آرشه و يا وزن بيشتر زخمه و در سازهاي بادي با تاكيد 

وحجم تنفسي بيشتر روي نت مورد نظر اجرا مي گردد . انجام تكيه در سازهاي كلاويه دار تنها با 

 اندكي ايست بيشتر روي نت مربوطه امكان پذير است.

 

 نشان داده شده است . و در  )u    علامت تكيه روي نت هاي مورد نظر در مثال هاي فوق به شكل (

 بسياري موارد با شكل  ( - ) در بالاي نت ها نشان داده مي شود.
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 مثال

 

 

 مثال

 

 

آن دسته از ارزش هاي ريتميك كه در قطعات و آثار موسيقي به صورت نا برابر تقسيم شده باشد ،  •

عمل تكيه  بر روي ارزش تقسيم شده كوچكتر قرار مي گيرد.البته به سرعت اجرا نيز مربوط مي 

 شود.

 مثال

 

 مثال
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در قطعات و آثار موسيقي ، نت هايي كه در انتهاي نيم جمله ، جمله  و يا پريود ها واقع شده و  •

پس از آنها سكوت قرار مي گيرد ، كشش نت هاي مذكور لازم است تا مقداري از ابتداي زمان 

سكوت تداوم يابد . رعايت اين مهم به منظور دسترسي به امكان فرصت زماني لازم براي اجراي 

 افت صوتي نت مورد نظر است .

 

 مثال

 

 

 

 مثال
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 دوره باروك       
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 )1600-1750موسيقي باروك (

 ميلادي شكوفا شد . از آهنگسازان 1750 تا 1600   سبك باروك در موسيقي ، در دوره اي ميان سال هاي 

مهم اين دوره مي توان به گئورگ فريدريش هندل ، يوهان سباستيان باخ اشاره كرده كه با مرگ باخ  در 

) ، 1600- 1640 ، اين دوره به پايان رسيد . دوره باروك را مي توان به سه دوره ي : باروك آغازين(1750

 ) تقسيم كرد .1680-1750)  و باروك پاياني(1640-1680باروك مياني(

) يكي از انقلابي ترين دوران هاي تاريخ موسيقي بوده است . 1600-1640 (آغازين باروكدروه ي 

آهنگسازان باروك آغازين بافت هوموفونيك را براي بافت پلي فنيك كه شاخص موسيقي رونسانس بود 

ترجيح دادند . آن ها بر اين باور بودند كه كلام ، با بكار گيري فقط يك ملودي اصلي ، كه آكورد هايي، كه 

آن را همراهي كنند مي تواند وضوحي بيشتر بيابد . اما توجه كنيد كه اين تاكيد نو آورانه بر هوموفوني فقط 

شاخص دوره ي آغازين باروك است . در دوره ي آغازين باروك، صداهاي آوازي با خط هايي ملوديك كه 

 ويژه ي  ساز به نگارش در آمده بود همراهي مي شد .

) سبك موسيقايي جديدي كه ازايتاليا نشات گرفته بود در تمام كشور 1640-1680 (مياني باروكدر دوره 

هاي اروپايي گسترش يافت . مد هاي قرون وسطايي يا كليسايي ( گام هايي كه سده هاي متمادي بر 

موسيقي حاك بوده اند ) به تدريج جاي خود را با گام هاي ماژور و مينور سپردند و اين گام مبناي تونال 

اغلب آثارموسيقي بوده اند . موسيقي سازي در اين دوره اهميت ويژه اي پيدا كرد وبسياري از آثار اين دوره 

براي سازهايي معيين به نگارش در آمده اند كه در اين ميان ساز هاي خانواده ي ويولن محبوب ترين سازها 

 بوده اند . 

) بسياري از جنبه هاي هارموني مانند تاكيد بر استفاده از گرايش 1680-1750(پاياني باروك دردوره ي 

آكورد دومينانت (آكورد درجه پنجم گام ) به آكورد تونيك پديد آمد . اگر در دوره ي آغازين باروك 

آهنگسازان بر بافت هوموفونيك تاكيد داشتند ، آهنگسازان دوره ي پاياني در هنر پلي فوني بسيار 

 درخشيدند.
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 ويژگي هاي موسيقي باروك

 يگانگي حالت •

يك قطعه ي باروك ، اغلب فقط بيان گر يك حالت است (قطعه اي كه شاد آغاز مي شود وتا پايان 

شاد مي ماند) . در اين قطعه ها احساساتي همچون سرور و حزن و هيجان بيان شده است . 

آهنگسازان براي تجسم نمود هاي احساس ، زباني موسيقايي پديد آوردند . در اين زبان ، ريتم ها 

يا الگوهاي ملوديك ويژه اي به حالت هاي معيين اشاره داشتند . اين زبان موسيقايي مشترك ، 

 بيشتر آثار موسيقي دوره ي پاياني باروك را از تشابه خويشاوندي برخوردار مي كند .

دگر گوني هاي شديد در احساسات موجود در كلام ، مي تواند الهام بخش دگر گوني هايي مشابه 

در موسيقي همراهي  كننده ي آن باشد . اما حتي درچنين مورد هايي نيز حالت پيشين ، پيش از 

 آنكه جايش را به حالت بعدي بدهد مدتي بر قرار مي ماند . 

 

 ريتم •

يگانگي حالت درموسيقي باروك ،  بيش از هر چيز با پيوسته گي و يكنواختي ريتم انتقال داده مي 

شود . الگو هاي ريتميكي كه در آغاز يك قطعه شنده شده اند ، در طي آن تكرار مي شوند اين 

پيوستگي و يكنواختي ريتم ، فراهم آورنده ي نيروي پيش برنده اي است كه موسيقي رامطيع خود 

 مي كند . در موسيقي باروك ، تاكيد بر ضرب بسيار بيش ازاغلب آثار موسيقي رنسانس است . 

 

 ملودي •

ملودي باروك نيز حسي ازپيوستگي و يكنواختي را پديد مي آورد . ملودي آغازين يك قطعه بار ها 

و بارها در آن شنيده مي شود و حتي هنگامي كه به شكلي دگر گون شده نمود مي يابد نيز سرشت 

آن كم و بيش ثابت مي ماند . در موسيقي باروك ، ملودي بي وقفه گسترش يافته ، آشكار شده و 

جنبه هاي متفاوت آن گشوده مي شود .  بسياري از ملودي هاي باروك كيفيتي پر ريزه كاري دارند 


