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  رپيشگفتا

  

نماياند بلكه مي گفتمان انتقادي، فرض بر اين است كه زبان آن آيينه شفافي نيست كه حقايق را به تمامي باز در تحليل

اعمال  دهد و اين تحريف و چگونگي رخداد آن، برآمده ازشيشه ماتي است كه حقايق را معوج و تحريف شده نمايش مي

حتي هويت جنسيتي و . )1385زاده،آقاگل؛ 1989 ،فركلاف( عي و تاريخي استقدرت آشكار و نهان نهادهاي اجتما

هاي رفتاري و زباني حاصل از آن در ميان زنان و مردان كه در نگرش سنتي، مفهومي كاملا زيستي و بيولوژيك تفاوت

ول محور آن عنصري اساسي در استراتژي قدرت است كه ح گفتمان،تحليل شود در رويكرد انتقادي به محسوب مي

ترين هدف تحليل بنابراين عمده .)314: 1385خالقي،( گيردسامان مي قدرت مشرف به حياتنوعي قدرت تحت عنوان 

مداري است كه منجر به ايجاد سلطه و نابرابري در جامعه و تبلور ها و ابزارهاي گفتمانگفتمان انتقادي كشف استراتژي

شده و رايج مرتبط با زنان هاي طبيعينيز تلاشي است براي شناخت گفتمان نامهانپاياين  .شوداين نابرابري در زبان مي

كننده منعكس تر،و از ميان آنها سينما به شكلي برجسته ،هااز اين نظر كه رسانه. هاي هفتاددر جامعه ايران، در سال

. اندار توليدشده در دهه هفتاد انتخاب شدهشماز ميان آثار بي ليلا وروسري آبي هاي اجتماعي حاكم هستند دو فيلم ارزش

انتقادي مورد بررسي  تحليل گفتمان بناست كه اين دو اثر، با توجه به اهميتشان در تاريخ سينماي پس از انقلاب، از منظر

 اي كه مناسبات جنسيتي تنيده شده در فضاي دراماتيك كه موجد گفتمان جنسيت در اين آثارست بهقرار گيرند به گونه

ها مورد ، پايايي و يا افول نابرابري و سلطه در سطوح مختلف اين گفتمانعدم شكلي منسجم مشخص شود و وجود،

  .بررسي قرار گيرد
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 فصل اول

   مقدمه
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 معرفي موضوع پژوهش  -١-١

يان مردم، همچون اخلاق اجتماعي موجود م فرهنگ و از روابط، تأثيرانقلاب با  سينماي پس از     

گفتماني هاي مختلف گفتماني وخردهساختار اجتماعي در لايه كنندههر رسانه ديگري كه منعكس

بر   با وجود اصرار. است نماينده نگرش پنهان و آشكار جامعه به نقش و جايگاه زنان و مردان است

انتخاب منظر  شكل روايت، هر نما، )ميزانسن( مرد در جامعه، شيوه چيدمان اقتدار يكسان نقش زن و

مبين نوعي نگاه پر تناقض به هويت جنسيتي در جامعه  ...و) به فراخور اثر(ديد مردانه يا زنانه و زاويه

رسد كه تحليل درست است و به نظر مي اخيرو چه بسا، سه دهه  دهه هفتادبه تبع آن در سينماي  و

بلكه كشف روندهايي است كه منجر به طبيعي تنها آشكار سازي واقعيت عيني نيست  در اين رابطه،

شود و در اين راستاست كه زبان به عنوان مي "عقل سليم"به نظر آمدن واقعيت عيني و مطابقت آن با 

به واسطه همين امكان آشكارسازي  .كنداي و به مثابه ابزار قدرت و سلطه خودنمايي مينظامي نشانه

  هاي بومي در اين حوزه انجام پژوهشن انتقادي است كه هاي متفاوت زبان در تحليل گفتماچهره

شناختي و بسط  تواند به گسترش مطالعات زبانروند از سويي مي اين .ناپذير استضروري و اجتناب

هايي  ي مطالعات انتقادي در حوزه ديگر دامنه از سوي كند و شناسي كمك  هاي زبان و تعميق نظريه

                           .كند اي مواجه مي ههاي تاز چون سينما را با افق

 

  ضرورت پژوهش -١٢-

شود  انتقادي گفتمان منظر و روشي نوپا در زمينه مطالعات سينمايي محسوب مي از آنجا كه تحليل    

به عنوان روشي شامل در  يژه به كاركرد آن،وتوان يافت كه به اين مبحث و به كمتر پژوهشي مي

شود كه ضرورت توجه به اين حوزه هنگامي دوچندان مي. سينمايي، پرداخته باشدتحقيقات زباني و 

با توجه به مهجور (جنسيت و گفتمان جنسيتي غالب در جامعه ايراني و بالاخص سينماي ايران را 

 تا آنجا كه نگارنده مطلع است، مورد توجه قرار دهد و دراين ميان هيچ پژوهشي،) بودن اين دو حوزه

مطرح نكرده  تطبيقي، به شكل قياسي و به مثابه آينه دو رويكرد متفاوت، لف راؤساز مفيلمآثار دو 

  .است
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  ژوهش پهاي پرسش -٣-١

  :گيرداين پژوهش در راستاي پاسخگويي به پرسش هاي ذيل صورت مي      

  چيست؟  در گفتمان روايي مؤلف/ نقش جنسيت راوي. 1

  ند؟ ايك گفتمان روايي كدامگيري هاي جنسيتي در شكلهمؤلف. 2

 اند؟چگونه شكل گرفته ليلاو  روسري آبيهاي شده در فيلمهاي طبيعيگفتمان.3

  

  ي پژوهشهافرضيه  - ٤-١

  :توان بيان كردهاي زير را ميشده فرضيههاي مطرحدر پاسخ به پرسش     

   .تنيسگيري گفتمان برابري متقن در شكل همواره بيني وقابل پيش يعاملهمواره  ،مؤلفجنسيت  . 1

هاي ثابتي هستند كه محمل دال گرا و قالبي خود،هاي روايي در چارچوب نظام سنتگفتمان.  2

در روابط  "برابري"و  "مرد"،"زن"مطابق با عقل سليم را در برابر مفاهيمي چون  و ايكليشه الگويي

  .دهندارائه مي دواين 

- ، به واسطه اجماع عمومي به صورت شبكهليلاو  روسري آبيفيلم شده در دو هاي طبيعيگفتمان . 3

قدرت در . هويت تاريخي منحصر به خود را دارند اند وتثبيت شده درآمده هاي معنايي قالبي و

  .كندايفا مياصلي را  ها نقشاين گفتمان گيري و پاياييشكل

  

  مفاهيم بنيادي - ٥ -١

توضيح برخي اصطلاحات ضروري و  است،مطرح پژوهش ن براي درك بهتر مفاهيمي كه در اي     

  :از جمله .ناپذير استاجتناب
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   1گفتمان 

اين تعاريف را ) ٢٥٦: ١٣٨٤(جاناتان كوك  .گفتمان يادآور دو مفهوم متفاوت ولي مرتبط است     

بندي يكي به يك قطعه بزرگ زباني اشاره دارد و ديگري به سازمان« دهد؛به اين ترتيب توضيح مي

آمريكايي و ديگري  -شناسي انگليسياولين تعريف مشخصه سنت زبان .»اجتماعي محتواها در كاربرد

منظور از گفتمان در اين  .برآمده از رويكرد فرانسوي به اين مبحث است كه منظري اجتماعي دارد

جهان پيرامون ها اي است كه انساننشانه منظور فضايي زبان نيست؛ تنها كاربرد اجتماعي پژوهش،

-كنند و بر اساس آن كردار و افكار فردي و اجتماعيشان شكل ميخود را در چارچوب آن درك مي

   .شودگيرد و قابل درك مي

  

  2گفتمان  تحليل

تحليل زبان به هنگام كاربرد است؛ هنگامي كه ) ١:١٩٨٣(تحليل گفتمان به تعريف براون و يول      

كنند بسنده ا، فارغ از هدف و نقشي كه در زندگي روزمره ايفا ميهنمي توان به توصيف اين صورت

انتقادي اين است كه تحليل  تمايز اين روش با تحليل گفتمان .آيدكرد تحليل گفتمان به عرصه مي

پردازد صورت و نقش در ارتباط كلامي مي به مطالعه رابطه ميان  "تجزيه و تحليل كلام"گفتمان  يا 

هاي زاييده گفتمان انتقادي متوجه شرايط تاريخي و اجتماعي توليد صورت كه تحليلدر صورتي

 .اعمال قدرت است

 

3گفتمان انتقاديتحليل
  

بر اين عقيده مبتني است كه  ،شدهگفتمان انتقادي به عنوان يك رويكرد منسجم و تعريفتحليل     

سلطه، نهادهاي ايدئولوژيك، اجتماعي و فرهنگي / عواملي همچون بافت تاريخي، روابط قدرت

-از آن .)٣٥٢ :١٩٩٨ون دايك،(هاي زباني جديد و معاني تازه به وجود آورندقادرند پيوسته صورت

                                                           
١ . discourse 

2
 .discourse analysis 

٣ .critical discourse analysis 
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شناسي بسيار مورد ه در زباناين شيو، ه در تحليل گفتمان انتقادي استمؤلفترين جا كه زبان مهم

  .توجه قرار گرفته است

 

1جنسيت 
  

فقط معناي جنس امري زيستي و واقعي است و  .تمايز جدي وجود داردميان جنس و جنسيت      

اي از صفات و رفتارهاست كه به زن يا مرد نسبت داده مجموعهجنسيت «اما  زيست شناختي دارد

هاي هاي جنسي ممكن است طبيعي باشند، اما تفاوتتفاوت. تشود و ساخته و پرداخته جامعه اسمي

 ،و ديگران نجم عراقي(».جنسيتي ريشه در فرهنگ دارند نه در طبيعت و از اين رو تغيير پذيرند

٢٠٨: ١٣٧٦ ( 

  

  سينما / رسانه 

 هااي فيزيكي تعريف كرد كه به وسيله آن نظام نشانهتوان وسيلهبه طور كلي رسانه را مي      

در دوران جديد، سينما به عنوان  .شودها عملي ميبراي ثبت ايده) ها، حروف الفبا و غيرهپيكتوگراف(

كند و ژانرهاي سينمايي نيز به اي از تصاوير، تصور حركت و كنش زندگي واقعي را ايجاد ميزنجيره

هاي گيري گفتمانر شكلنماينده مفاهيم اجتماعي حاكمند و به نوبه خود د گر،هايي دلالتعنوان نظام

  )١٨ :١٣٨٧دانسي، . (كنند رقيب نقش مهمي ايفا مي

  

  2نظريه فيلم

- معتقد است كه در تمام تعاريفي كه از فيلم به دست داده مي) ٥ :١٣٧٦( 3فرانسيس اسپارشات     

 ؛ 4يكي اشاره به تكنيك سينماست و ديگري روياگونگي :شود دو نكته بنيادين و مشترك وجود دارد

ه بينايي انسان است اما ناخواسته و ناشي از عملكرد دستگا اگرچه روياگونگي حركت بر روي پرده،

                                                           
١ .gender 

٢ .film theory 

٣ .F.Esparshot 

٤ .illusion 
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واقع، روياگونگي هنر سينما حاصل اين سازوكار چشم نيست بلكه به دانش تماشاگر و تمايل او به در

و اجتماعي  تسليم شدن در مقابل روياگونگي بستگي دارد و اين خود از مفاهيم مرتبط با ور تاريخي

  .به مثابه تماشاگر، است گفتمان غالب و جهان پيرامون انسان،

  

 سلطه/ قدرت 
1

  

رابطه قدرت بدون ) الف: بردبا ترسيم سه چهره از قدرت از سه نوع رابطه قدرت نام مي،  2فوكو     

  رابطه ميان قدرت كلان و قدرت خرد )بيمار ب مثل رابطه پزشك و گر قدرت،وجود فاعل اعمال

اين قدرت فقط و فقط به صورت نوعي « ؛گيردقدرتي كه خارج از حيطه آگاهانه افراد صورت مي) ج

كند كند، بلكه قدرت آنها را احاطه مياجبار يا ممنوعيت براي كساني كه در اختيارش ندارند عمل نمي

عليه اين قدرت بر  درست مثل خود آنها كه در نبردشان كند،برآنها تكيه مي گذرد،و از ميان آنها مي

نوعي از قدرت كه ) ٢٩٩: ١٣٧٨تاجيك، ( ».كندنها اعمال ميآكنند كه قدرت بر وسايلي تكيه مي

سلطه "فرهنگي و رواني دارد ذيل عنوان  صرفا اقتصادي ، فني ، يا نظامي نيست و بيشتر جنبه عاطفي،

تحليلي است كه  مينسيتي معاصر،هاي فبخش مهمي از نظريه«  .شوداز ديگر انواع قدرت متمايز مي "

پايان دادن به اين سلطه دهند و هدف همه آنها رسيدن به راهي براي از بنيان سلطه مردانه به دست مي

  .)٣١٩: ١٣٨٥و والاس ، بوتآ(» است

  

  ايدئولوژي

- ميمندي گفته هاي نظامها و ارزشبرداشت اي از عقايد،ايدئولوژي به مجموعه شناسي،در زبان      

ممكن است افراد جامعه از نظر رواني نسبت به  .شود كه در يك جامعه يا بخشي از آن جاري است

 گيرداين عقايد خود آگاه نباشند ولي اعمال و رفتار آنها در داخل اين نظام شكل خاص به خود مي

 فركلاف معتقد است يك جنبه از محصور بودن كاربرد زبان در روابط .)٩٩:١٣٨٣،يارمحمدي(

در واقع زبان  ؛اجتماعي كه ملازم مفهوم گفتمان است آن است كه زبان صورت مادي ايدئولوژي است

  .آغشته به ايدئولوژي است

                                                           
١ . power / dominance 

٢ .M.Faucault 
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  هژموني
1

  

اگر گفتمان بتواند در مردم باورهايي ايجاد كند كه براساس آن به طور غيرمستقيم اعمالشان كنترل     

اصطلاحي براي اشاره به  ين گردد هژموني رخ داده است؛اي تامشود تا به بهترين وجه منافع عده

دارد كه گويي اين اعمال قدرت هژمونيك مردم را به انجام اعمالي وا مي« .كاربرد قدرت اجتماعي

هيچ فرمان، درخواست يا حتي پيشنهادي  .عادي يا صرفا مبتني بر توافق و اجماع بوده است، طبيعي

ها و بسياري رسانه تبليغات، رساني،زش، عمليات اطلاعد از طريق آموتواناين امر مي. نيز لازم نيست

 هاينمونه نابرابري جنسيتي يكي از .)١١٣: ١٣٨٢دايك،ون(»اشكال ديگر گفتمان عمومي اتفاق افتد

  .استبارز هژموني 

  

سازيطبيعي
2

  

به عنوان  رت گرفته ورفتاري و ذهني اشاره دارد كه بر سر آنها اجماع صو وليبه اص ،سازيطبيعي     

، بازنمودهاي ايدئولوژيك خاص را بصورت سازيطبيعي« .دنمورد تاييد عموم قرار دار يدانش همگان

به عنوان ايدئولوژي به آنها  ديگر كند، يعني آورد و بدين وسيله آنها را غير شفاف ميعقل سليم در مي

 تواندرايشي انتقادي داشته باشد ميكه گ آن تحليل گفتماني .)٥٠: ١٣٨٧فركلاف،(»شود نگاه نمي

   .مند سازدآگاهي به ايدئولوژي و نقد آن را نظام

 

  هاروش پژوهش و گردآوري داده  -٦ - ١

هاي جنسيتي در روايت بصري و سينمايي اين بررسي نشانه -اهدافش با توجه به پژوهش،اين      

گفتمان تحليل به  3نورمن فركلاف  در چارچوب رويكرد -  انمؤلف و جنسيت آثار و نيز ديدگاه

و  گزيندبرمي 5هليدي4مند گراي نظامابزارهايي كه فركلاف از دستور نقش انجام شده است؛ انتقادي

                                                           
١ . hegemony 

٢ . naturalization 

٣ .N.Fairclough 

٤ .systemic functional grammar 

٥ .M.Halliday 



 

٩ 

 

 ،فيلمنامهو از متن  اسناديهايي است كه از طريق مناسبي براي تحليل داده هايمعياركند توصيه مي

در تحليل  راهكاري مناسب و جامع نتقادي متون،راهكار فركلاف در تحليل ا .اندگردآوري شده

- مي )هاي واژگاني، دستوري و معناييويژگي( شناختيزبان به بررسي عناصر خواهد بود، زيرا هم

ها و مشاهده فيلم در اين پژوهش، روش مكمل. بررسي كلان ساختارها توجه دارد و هم به پردازد

و  هاي جنسيتيهمؤلفاست كه با  سطوحيدر  انتقادي و رويكردي، با شناختي آنهابررسي نظام نشانه

انتخاب منظر و زاويه ديد مردانه يا  ،)هر نما شيوه چيدمان(1ميزانسن. مناسبات نابرابر قدرت مرتبطند

در ...و يك جنسيت خاصنماهاي  غلبه تعداد انتخاب اندازه نماي متفاوت براي هر شخصيت، ،زنانه

آوري اين آثار جمعو مشاهده  فيلمنامهمطالعه  ،ها از طريق اسناديهداد .بوده است اين بخش مدنظر

    .اندشده

  

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
١ .mise-en- scene 


