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  پيشگفتار

سيد هدف از اجراي اين رساله بررسي نقوش تزئيني به كار رفته در بناي آستانه حضرت    

علاءالدين حسين(ع) در شهر شيراز است. اين رساله به منظور ايجاد درك بهتر از اين نقوش و 

ها دست به شناسايي همه جانبه بناي فوق خواهد زد و كليه مطالب مفيد براي آندسته بندي 

  شناخت آن را مورد ارزيابي قرار خواهد داد. 

هنگ اسلامي دارد. آنچه امروز تحت عنوان بدون شك فرهنگ ايران آميختگي عميقي با فر    

همه ما جاريست. بخشي  كنيم، حقيقتي است آشكار كه در زندگيفرهنگ اسلامي از آن ياد مي

از اين حضور فرهنگ و هنر ناب ايراني و اسلامي را در بناهاي مذهبي شاهد هستيم. حضور 

حركت رو به جلو و عميق اين  انواع نقوش ايراني در تزئين بناهايي اسلامي نشان دهنده عمق

  دو جريان است.

پژوهش حاضر علاوه بر بررسي نقوش تزئيني غير نوشتاري موجود در بناي آستانه، قصد    

ها با نقوش گرافيكي را نيز دارد. به همين منظور هر يك از اين نقوش به طور مقايسه آن

يكي شامل آرم و نشانه از درون جداگانه مورد تحليل گرافيكي قرار گرفته و تعدادي طرح گراف

آن برداشت خواهد شد. لازم به ذكر است كه به دليل گسترده بودن اين موضوع، تنها نقوش 

متعلق به بناي آستانه حضرت سيد علاءالدين حسين(ع) و سپس نقوش غير نوشتاري موجود 

  در اين بنا مورد تحليل گرافيكي قرار خواهند گرفت.

ين بنا، و مطالعه نقوش غير نوشتاري آن، موضوعي است كه تاكنون بحث تخصصي درباره ا    

آنچنان كه شايسته است مورد بررسي دقيق و خاص قرار نگرفته است. همين امر موجب ايجاد 

مشكلاتي در مسير انجام تحقيق شده، ولي اين مشكلات از طريق مراجعه جدي به منابع 

ود زيادي مرتفع شده و تحقيق حاضر شكل گرفته اي و همينطور منابع ميداني، تا حدكتابخانه

  است.



 ه 
 

  مقدمه

بررسي ساختار گرافيكي نقوش غير نوشتاري كاشي آستانه سيد علاءالدين «رساله     

تاريخي را  -قصد بررسي نقوش تزئيني غير نوشتاري در اين بناي مذهبي» حسين(ع) در شيراز

گ و هنر آن كشور است. به همين دليل دارد. اصولاً هويت هر كشور وابسته به تاريخ، فرهن

هاي گرانبهاي آن در ضروري است كه با شناخت پتانسيل موجود در هر بخش، از گنجينه

  هنرهايي مثل هنر گرافيك استفاده شود.

رساله حاضر با طرح دو سؤال كار خود را شروع كرده است، اول اينكه: آيا نقوش غير     

ي آستانه سيد علاءالدين حسين(ع) داراي تقسيم بندي نوشتاري استفاده شده در كاشيكار

خاصي است؟ و دوم اينكه: آيا نقوش غير نوشتاري استفاده شده در كاشيكاري آستانه سيد 

  علاءالدين حسين(ع) قابليت برداشت و تحليلي مجدد گرافيكي را دارد؟

قيق تعريف گردد. به براي رسيدن به پاسخ اين دو سؤال، سعي گرديد تا قالبي مناسب با تح    

معماري مذهبي در «همين منظور چهار فصل براي اين رساله تعريف گرديد. در فصل اول كه 

نام دارد، موضوعاتي همچون تاريخچه معماري مذهبي در ايران اسلامي، انواع » ايران اسلامي

ر گرفت. در ها مورد بررسي قراهاي مهم در معماري آرامگاهها و شاخصهبناهاي مذهبي و ويژگي

نام دارد، موضوعاتي همچون موقعيت » بناي سيد علاءالدين حسين(ع) در شيراز«فصل دوم كه 

جغرافيايي شهر شيراز، تاريخ شهر شيراز، شخصيت شناسي حضرت سيد علاءالدين حسين(ع)، 

  تر ديگر اجزاي بنا مورد بررسي قرار گرفته است.تاريخچه بنا، و شناخت دقيق

نقوش تزئيني و غير نوشتاري در بناي سيد علاءالدين حسين(ع) «اين رساله فصل سوم از     

ها به عنوان بستري براي ثبت تزئينات، موضوعات نام دارد، فصلي كه با معرفي كاشي» در شيراز

تخصصي ديگري همچون كاشيكاري در اين بنا و انواع نقوش داخل آن را مورد بررسي قرار داده 

به سؤال اول اين رساله نيز داده خواهد شد. يعني از بررسي نقوش  است. در اين فصل پاسخ



 و 
 

اينگونه نتيجه گيري خواهد شد كه كليه نقوش غير نوشتاري اين بنا در دو دسته كلي نقوش 

  اند.هندسي و نقوش گياهي تقسيم بندي شده

ارد تا از فصل چهارم از اين رساله نيز به دنبال پاسخ سؤال دوم تحقيق است، يعني قصد د    

هاي گرافيكي را مورد بررسي ها و نشانهطريق تحليل گرافيكي هر طرح، امكان دستيابي به آرم

ها و ساختار گرافيكي نقوش غير نوشتاري ويژگي«قرار دهد. به همين منظور نام اين فصل 

م گذاري شده و در آن با توجه به دو گونه مهنام» كاشي در آستانه سيد علاءالدين حسين(ع)

ها براي تبديل به نقوش در اين بنا، يعني نقوش هندسي و نقوش گياهي، قابليت هريك از طرح

  هاي گرافيكي به بحث گذاشته شده است.طرح

به اين ترتيب دو هدف اصلي اين تحقيق، يعني شناخت و دسته بندي نقوش غير نوشتاري    

هاي نقوش غير نوشتاري يتكاشيكاري در آستانه سيد علاءالدين حسين(ع) و معرفي قابل

كاشيكاري آستانه سيد علاءالدين حسين(ع) در كار گرافيكي مورد بحث و بررسي قرار خواهند 

گرفت. بنابراين با توجه به قدمت نقوش و كاشيكاري خاص آستانه سيد علاءالدين حسين(ع)، 

خت هرچه تواند راهگشاي پژوهشگران و طراحان گرافيك در جهت شنانتايج اين تحقيق مي

بهتر اين بنا قرار گيرد. جامعه طراحان گرافيك ايران، دانشجويان رشته گرافيك و انجمن 

  شوند.تصويرگران ايران بخش ديگري از مخاطبان تخصصي اين رساله محسوب مي
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   :قيتحق اتيكل

  و بيان سوالهاي اصلي تحقيق: تعريف مساله

نگ اسلامي يافته است و آنچه ما امروز بدون شك فرهنگ ايران آميختگي زيادي با فره
تحت عنوان فرهنگ اسلامي از آن ياد  مي كنيم، حقيقي است آشكار كه در زندگي ها 
جاريست با توجه به قابليت هاو ويژگي هاي هنر اسلام خصوصاً كاشيكاري كه شامل 

ررسي طرحهاي انتزاعي (خلاصه شده) تزئينات غني و كامل است. پژوهش حاضر  علاوه بر ب
 غير نوشتاري) استفاده شده در كاشي هاي (تزييني نقوش گرافيكي در مقايسه آن با نقوش

آستانه سيد علاءالدين حسين(ع) سعي در شناخت توانايي و كاربرد اين نقش مايه در 
طراحي آرم و نشانه دارد.لازم به ذكر است كه با توجه به گسترده بودن موضوع ، نقوش غير 

  وهش انتخاب شدند.نوشتاري براي پژ

آيا نقوش غيرنوشتاري استفاده شده در كاشي كاري آستانه سيد علاءالدين حسين (ع)داراي  - 1
  تقسيم بندي خاصي است؟

 آيا نقوش غيرنوشتاري استفاده شده در كاشي كاري آستانه سيد علاءالدين حسين (ع) - 2
  قابليت برداشت و تحليل مجدد گرافيكي را دارند؟

  :قيتحق انجام ضرورت و قيتحق پيشينه

هويت هر كشور وابسته به تاريخ، فرهنگ و هنر آن كشور است به همين دليل ضروري به نظر 
مي رسد تا با شناخت پتانسيل موجود در نقوش استفاده شده در اين اماكن، از اين گنجينه ي 

  گرانبها در هنرهاي تجسمي به ويژه آثار گرافيك استفاده شود.

  كتاب:         

طر ح هاي هندسي اسلامي ( گره سازي )، بورگوان . ج ، با مقدمه دكتر جلا الدين  - 1
سلطاني كاشفي. آقاي بورگران در اين كتاب صرفاً نقوش هندسي اسلامي را جمع آوري 
كرده اند از اين رو كتاب مذكور مي تواند پايه هاي مناسب جهت ترسيم اشكال 

 هندسي حرم سيد علاءالدين حسين باشد.



 ح 
 

اولك گراد؛ ترجمه مهرداد وحدتي دانشمند  –عماري و تزئينات اسلامي، درك هيل م - 2
نگرش در اين كتاب كلي است  از اين رو به گردآوري تصاوير از نماد كلي و جزئيات 

 خاص معماري پرداخته شده است.

آستانه حضرت سيد علاءالدين حسين (ع) و ديگر امامزاده هاي شيراز، رستگار، محمد  - 3
در اين كتاب شخصيت و شرح احوال حضرت حسين بن موسي الكاظم مورد حسين. 

 است.بررسي واقع شده 

نماد و نشانه شناسي در فرش ايران. افروغ، محمد، انتشارات جمال هنر چاپ اول  - 4
1389    

    مقالات:
 

بررسي تزئينات محراب هاي مسجد جامع ساوه؛ دو فصلنامه مطالعات هنر اسلامي،  - 5
 ژاد. مهندس مهدي پاكن -نائينيسعيد خود داري 

در اين مقاله تزئينات مختلف  گچبري مسجد مذكور مورد بررسي واقع شده از 
اين رو در تطابق با حرم سيد علاءالدين مي تواند اطلاعات مفيدي را در اختيار 
گذارد ليكن با وجود تفاوتهاي مشخص و واضح ما بين اين دو بنا و از  سويي 

به گچبري در مقاله فوق الذكر خلاء پژوهش در نقوش ديگر بررسي منحصر 
  كاشيكاري پر نمي شود.

 
 پايان نامه ها:

بررسي قابليت هاي گرافيك تزئينات محراب  بقعه پير بكران در نشانه  عنوان پايان  - 6
است شيوه  1388نامة آقاي سيد امير رجايي با غسرخي در دانشگاه شاهد در سال 

بحث است ولي با در نظر گرفتن هم راستا بودن پايان نامه پژوهش در اين پايان نامه، 
 مذكور با اين پژوهش مي توان از نگرش مؤلف آن و نوع بررسي پژوهش استفاده كرد.

عنوان پايان نامه   بررسي ساختار گرافيكي خطوط  بقعه ي سيد ركن الدين شهر يزد، - 7
ن نامه ساختار خطوط را است. اين پايا 88آقاي جمشيد ملاپور در دانشگاه شاهد سال 

مورد بررسي قرار داده كه از اين جهت تفاوتهاي اساسي با پژوهش حاضر دارد، اما 
  بواسطه نوع نگرش وشيوه بررسي، مورد توجه است.

  

  

  



 ط 
 

  فرضيه ها:

سيد علاالدين حسين  آستانهبه نظر مي رسد كه نقوش غير نوشتاري موجود در كاشيكاري  - 1
 و گونه تزئيني ( هندسي و گياهي) را دارد.(ع) قابليت دسته بندي  به د

سيد علاالدين  آستانهبه نظر مي رسد كه نقوش تصويري موجود در تزئينات كاشي ها  - 2
  حسين (ع) قابليت برداشت و تحليل مجدد گرافيكي را دارند.

  

  اهداف و كاربردهاي تحقيق:

علاءالدين  شناخت و دسته بندي نقوش غيرنوشتاري كاشيكاري آستانه سيد هدف اصلي
حسين (ع) و معرفي  قابليتهاي نقوش غيرنوشتاري كاشيكاري آستانه سيد علاءالدين 

معرفي معماري و مشخصات بناي  هدف فرعي استفاده در گرافيك و حسين (ع) مورد
با توجه به قدمت نقوش و كاشيكاري آستانه سيد علاءالدين حسين (ع)، تا  آستانه ميباشد.

در  ه است به اين بنا به صورت خاص و دقيق پرداخته نشده است.كنون آنچنان كه شايست
اين پژوهش هدف بر اين است كه به صورت خاص به علت وسعت موضوع به بررسي و 
تحليل نقوش تزييني(غير نوشتاري) آستانه سيدعلاءالدين حسين (ع) پرداخته شود. نتايج 

ك درجهت شناخت هر چه اين تحقيق مي تواند راهگشاي پژوهشگران و طراحان گرافي
 جامعه طراحان گرافيك ايران ، بهتر اين بنا باشد. نتايج تحقيق مي تواند مورد استفاده

 قرار گيرد.انجمن تصوير گران ايران  و دانشجويان رشته گرافيك در ايران 

  :ويژگي جديد بودن و نوآوري طرح

اص آن ميتواند ويژگي با توجه به نقوش به كار برده شده در اماكن مذهبي و مفاهيم خ
  نوين معنايي را براي مخاطب در حوزه ي طراحي گرافيك داشته باشد.

  گردآوري اطلاعات:ابزار روش انجام تحقيق و 

اين  شيوه گردآوري اطلاعاتو تحليلي  - تحقيق بر مبناي ماهيت  توصيفي  روش انجام
  ميباشد. ،  كامپيوتردوربين عكاسي، فيش برداري،  اسكنشامل  آنابزارو  تركيبيپژوهش 

  

  گيري و تعداد نمونه: معرفي جامعه آماري، روش نمونه



 ي 
 

روش علاءالدين حسين(ع) است و نقوش غير نوشتاري كاشي آستانه سيد  جامعه آماري
 مورد با نقوش مشابه آنها نقوش نمونه از  20است كه  به صورت سرشمارينمونه گيري 

  .است گرفته قرار تحليل

  يل اطلاعات:روش تجزيه و تحل

 هيتجز لهيوس به ها داده اطلاعات و شده يگردآور يها داده يابيارز و است يفيك روش
  .شوديم يبررس نقوش
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 اسلامي ايران در مذهبي معماري
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  تاريخچه معماري مذهبي در ايران اسلامي -1- 1

و بيزانس  ياي از هنرهاي ساسانيانهنر اسلامي كه مجموعه با ظهور اسلام در قرن هفتم ميلادي، پايه هاي    

 وگشوده شد  عماران مسلمانم به روي معنوي اسلام، دريچه هاي جديدي از بينش باپيدايش. شكل گرفتبود، 

در پرتو عوامل مشترك زباني، ديني، .اين امر موجب تحولي بزرگ در تمام تجليات فكري و هنري آنان گرديد

آهنگي مستقل يافت و از وراي اين يگانگي، هنر اسلامي  شد،اعتقادي و فكري، تمدن اسلام واجد روحي يگانه 

  بوجود آمد.

به ظاهر طبيعت ندارد.هنر اسلامي به چيزي مافوق عالم  زيادي توجه وگراست  غير واقع يهنر اسلامي هنر    

. هنرمند مسلمان وحدت را در كمال صورت و شكل هنر ديني بودو هدف آن بيان وحدت  شتماده توجه دا

و جهاني فرا خاكي را به تصوير  ردهگذر ك ي.هنرمند مسلمان مي كوشدتا از سد طبيعت ظاهركردجستجو مي 

هنر اسلامي داراي ماهيتي ديني و معنوي است كه نه فقط در بارزترين مظهر آن، يعني معماري مسجد، « .بكشد

هاي خوشنويسي، هنر تزئيني و هنر تصويري نمايان شده است. با اين حال، هنر اسلامي بلكه همچنين در عرصه

» مسلمانان است در قالبي انتزاعيبيش از آنكه حاوي صور و موضوعات مذهبي باشد، تبلور روح ايمان توحيدي 

  ).725، 1378(پاكباز، 

از  اسلاميهـ.ق و انتقال مركز خلافت  41هنر اسلامي تقريباً با روي كارآمدن سلسله امويان در سال شروع     

هاي بزرگ آن امپراطوريحكومت مسلمانان مستقيما با هنر  با اين انتقال،. مصادف شده است مدينه به دمشق

. در دوره امويان شدو تركيبي از هنر اين كشورها مخصوصاً ايران ايجاد گرديدني هنر ايران و روم آشنا يع زمان

 ،چون طاهريان يدر زمينه احداث بناهاي مذهبي و غير مذهبي فعاليت قابل توجهي صورت گرفت. سلسله هاي

بعد  .يران نقش به سزايي داشتنددر آفرينش هنرهاي مختلف در ا به سهم خود هر كدام هم سامانيان و صفاريان

ترين دوره هاي ابداع و توسعه هنرهاي مختلف اسلامي را ايجاد سلجوقيان يكي از درخشان ،هااز اين سلسله

صفويان هنرهاي تيموريان و پس .سايفا كردند مهمي را كردند و بعد از آنها ايلخانيان در ايجاد هنر معماري نقش
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  و زيبايي خاصي دادند و بناهاي مختلفي در شهرهاي مختلف بنا كردند.مختلف بويژه معماري را شكوه 

به زعم برخي از مورخان، معماري و هنر اسلامي سه دوره دارد: آغاز شكل گيري تمدن اسلامي يا حكومت «    

(ايماني، » هاي بزرگهاي اسلامي، و دوره حكومتخلفا، فروپاشي حكومت خلفا يا ايام تثبيت حكومت

خراسان شكل گرفت. در اين منطقه شاهد شكل  در ايران، اولين نمونه هاي هنر و معماري در منطقه).1384،77

، در قرن استگيري اولين شيوه معماري ايران پس از اسلام هستيم. اين شيوه كه به خراساني(شبستاني) معروف 

تا دوره آل بويه و ديلميان(قرن چهارم اول هـ.ق (ابتداي پذيرش دين مبين اسلام از سوي ايرانيان) آغاز گرديد و 

و به صورت شبستاني (چهل ستوني)  ههـ.ق)ادامه پيدا كرد. در اين شيوه، نقشه مساجد از صدر اسلام الهام گرفت

گشتند. به طور كلي، معماري در اين شيوه بسيار ساده و خالي از هرگونه تكلف است و مصالحي كه در اين ميبنا 

 اده و ارزان قيمت مي باشد. از مساجد اين شيوه مي توان به مسجد جامع فهرج يزد،بناها به كار رفته س

(تصوير مسجد جامع نيريز ) 1- 3(تصويرمسجد جامع نائين، )  1-2(تصويرمسجد تاريخانه دامغان،  )1-1(تصوير

  .اشاره كرد ) 1-5(تصوير و بناي اوليه مسجد جامع اصفهان)  1- 4

مذهبي  ايدئولوژي شود كه بر اساس نگرش مذهبي و گفته مي اي از معماريگونهه ب 1معماري مذهبياصولاً     

هاي ها، مساجد، آرامگاه، معبدها، خانقاههاها، كليساها، كنيسههايي مثل آتشكدهشده است. ساختمانطراحي 

- هاي شاخص اين گونه از معماري ميها از نمونهها و زيارتگاهحسينيه )1-6(تصوير  ها،ها، تكيهمذهبي، امامزاده

و نمود اين  بوده است، يتوحيدتفكر ، ويژگي هنر اسلامي سازگاربودن با روح اسلام يعني باشند. به طور كلي

  ر در مكانهاي مقدس مي توان يافت.ويژگي را بيشت

  

  

                                               
ي نهم تا اوايل سده يازدهم، بويژه در ارتباط بين هنر و مذهبي، از اهميت زيادي برخوردار است. در تحول كيفي هنر ايراني از سده {مذهبي} معماري«1

ي اوج شان، هنر و بويژه معماري به نقطهي حكومتترين حاميان فرهنگ ايراني بودند و در خلال دورهي صفوي، مهمحكام تيموري و فرمانروايان اوايل دوره
 ).19 ،1384ر، ف (شايسته» خود رسيد
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ها، آداب و رسوم و  ها و اقوام مختلف مانند يك امت واحد، با فرهنگ ز همان ابتداي ظهور اسلام تاكنون، ملتا    

هاي  در سرزمين هاي اسلاميعبادتگاهبه ويژه با توانايي و درك هنري متفاوت و متنوع در كار ساختن و پرداختن 

 .اند ، تلاش كردهشته استلس در باختر تا جنوب خاوري آسيا امتداد داوسيعي كه از اند

ها و  ، با سبكاسلامي ساخته شدههاي  بر اين اساس هر آنچه كه تحت عنوان معماري اسلامي در سرزمين

 ،عثماني ،النهريني ايراني و بين ،شامي و مصري) 1- 7(تصوير ،آفريقاي شمالي ،هاي شناخته شده، اندلسي شيوه

يمني و عربستاني در حقيقت هنر مردم ساكن در اين نواحي است كه ديرزماني پيش از ظهور اسلام هر  ي،دهن

اند، و اينك در پرتو تعاليم اسلام داراي سمت و سو و شخصيت  بوده كوچك و بزرگيهاي  كدام داراي تمدن

اي از هنرهاي ، گوشهها يبهكاري، خوشنويسي، خطاطي كت بري، منبت كاري، نقاشي، گچ كاشي.اند واحدي شده

 اند.مرتبط با معماري اسلامي بوده

تلف در طول تاريخ بوده است، و به لحاظ همين خبناهاي مذهبي، همواره مورد احترام و توجه ملل و اقوام م

هاي هنري هنرمندان برجسته هر دوره تاريخي در خدمت معماري و تزيين اهميت، پيوسته كاملترين تجربه

ار رفته در احداث چنين اماكني بوده است. اين علاقه و توجه و بذل سرمايه هاي مادي و معنوي، نه نقوش به ك

ي قبلي بر اساس گرايش فطري مردم به از باب منافع اقتصادي و اغراض مادي، بلكه بر مبناي كشش و علاقه

، اما در سرمايه اندبوده درگيرمكاتب الهي بروز كرده است. چه بسا مردمي كه با مشكلات و تنگناهاي اقتصادي 

در  گذاري براي مظاهر معنوي، از جمله بناهاي وابسته به مقدسات مذهبي، از هيچگونه ايثاري فروگذار نكرده

تاريخ اسلام، مسجد در رأس توجه مردم، بويژه هنرمندان معتقد به مباني ديني قرار داشته است. در دوره هايي 

آثار معماري جهان، از  ، برجسته ترينشدصنعتي در هيچ كجاي عالم ديده نميكه اثري از پيشرفتهاي علمي و 

ميان مساجد بزرگ در جاي جاي سرزمين هاي اسلامي بر جاي مانده است، اگرچه به علل گوناگون، بويژه هجوم 

 راني شدهارتشهاي متجاوز بيگانه به كشورهاي اسلامي، بسياري از ابنيه مهم و مساجد تاريخي دچار تخريب و وي

اي است براي شناخت عظمت معماري به كار رفته در بناي با اين حال آنچه برجاي مانده، خود دريچه است، اما
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مظاهر معنوي و مفاهيم   )1-8(تصوير  بناها، مساجد بزرگ تاريخي، بويژه آن كه در معماري و كاشي كاري

به وجود  را اند، و فضاييسيار ماهرانه تلفيق شدهوالاي مذهبي چه در انتخاب رنگ و چه در انتخاب شكل و فرم ب

  .آورده اند كه انسان شيفته معنويت را به سوي خود مي خواند

ها و مدفن پيشوايان ديني هم از اهميت زيادي برخوردار در ايران علاوه بر معماري مساجد، معماري امامزاده 

  شد.نگ معماري مساجد اهميت داده ميبوده است، تا جايي كه به ساخت و تزئين چنين بناهايي همس

شكوه و زيبايي معماري ايران به ويژه در دوره اسلامي، به تزيين و آرايش آن بستگي دارد. هنرهاي والاي اسلامي 

اي دارد. تزئيناتي ترين بناهاي مذهبي اهميت و اعتبار ويژهاز هنرهاي تزييني و كاربردي گرفته تا احداث بزرگ

آجركاري، گچبري، كاشيكاري، حجاري، منبت كاري و نقاشي در سراسر دوران اسلامي رواج چون آيينه كاري، 

  . داشته و در هر دوره اي با امكانات آن روزگاران پيشرفت كرده است

عجيب نيست كه وقتي تاريخ معماري وقايع نگاري هزاران سال معماري را پي گرفت و شامل معماري «    

اي از رويكردها به تاريخ نيز  در آن نشو و نما كرد. برخي تماني شد، طيف گستردهتمامي جهان و همه نوع ساخ

گيرند: رويكرد عملي، رويكرد تاريخي، معتقدند كه تمامي اين رويكردها در قالب اين سه دسته اصلي قرار مي

  ).28، 1384(كانوي، » رويكرد زيباشناسانه

كه عمدتاً رويكرد تاريخي داشته است،  اري و معماران نوشته اندمطالب با ارزشي درباره معم نيز مورخان اسلامي

  اند.و كمتر به رويكرد زيباشناسانه آثار توجه داشته

بنايان و ديگر گروههاي  ،معماران،استادكاراناند. يي كامل داشتهبا علوم رياضي و هندسه آشنا ايراني معماران

اري و با ابتكار و ابداعات خاص خود و الهام از عقيد ديني وابسته به علوم معماري با آگاهي كامل از فن معم

  دند.يفضاي معماري ايران را شكوهي جاودانه بخش

، سفت كاري پي ريزي و مثلا گروهي ساختمان را تا مرحله .هاي متعددي بودمسئوليت ساخت بنا به عهده گروه

تزئينات بنا مانند گچ  ديگري مسئول هايآجرچيني، گروهي مسئول ساخت درب و پنجره و گروه گروهي مسئول
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هايي با هم دارد كه كارشناسان هاي مختلف تفاوتهاي اين بناها در دوره. كليت ويژگيكاشيكاري بوده اندو  بري

  اند:تر طبقه بندي كرده و به شكل زير معرفي كردهها را در در چند دسته كليمعماري اين ويژگي

هاي هنر و معماري در منطقه خراسان شكل گرفت. در اين منطقه شاهد  نمونهدر ايران، اولين : شيوه خراساني

شكل گيري اولين شيوه معماري ايران پس از اسلام هستيم. اين شيوه كه به خراساني(شبستاني) معروف گرديد، 

 و ديلميانايرانيان) آغاز گرديد و تا دوره آل بويه ق (ابتداي پذيرش دين مبين اسلام از سوي در قرن اول هـ.

ادامه پيدا كرد. در اين شيوه، نقشه مساجد از صدر اسلام الهام گرفت و مساجد به صورت شبستاني (چهل 

ستوني) بنا گشتند. به طور كلي، معماري در اين شيوه بسيار ساده و خالي از هرگونه تكلف است و مصالحي كه 

 ،مسجد جامع اصفهان ،جامع فهرج، تاريخانه دامغان باشد.مسجد در اين بناها به كار رفته ساده و ارزان قيمت مي

اين شيوه معماري  هاينمونهمسجد جامع نايين و مسجد جامع نيريز از  )1-9(تصوير ،مسجد جامع اردستان

هاي اين شيوه سادگي بسيار در  . از ويژگي.در اين شيوه معماري، مسجد از اهميت زيادي برخوردار بودهستند

  ت.اس بوده گيري از مصالح بومي محوري و بهره مردم ،ودگيپرهيز از بيه ،طراحي

ق، با تأسيس سلسله سلجوقيان، درخشان ترين دوره هنر اسلامي در ايران .در نيمه اول قرن پنجم هـ.:شيوه رازي

اي از معماري به نام رازي هستيم كه از زمان سلسله آل زيار در شهر  آغاز گرديد. در اين دوره، شاهد اوج شيوه

ن شيوه بود كه معماران از انواع نقوش شكسته و گره سازي با ادامه پيدا كرد. در اي ي آغاز و تا حمله مغولانر

آجر و كاشي استفاده كردند و همچنين در طرح هايشان از طرح چهار ايواني و قراردادن گنبد بر مقاطع مربع، 

مسجد )1-10(تصويرالح مرغوب بنا شدند.گنبد قابوس،بهره بسيار بردند. آثار معماري در اين دوره، از بنياد با مص

خرقان ومقبره  هاي برج ،رباط شرف ،گنبد سرخ مراغه ،مسجد جامع اردستان ،مسجد جامع زواره ،جامع اصفهان

هاي خوب  شيوه معماري رازي همه ويژگي.اند اين شيوه بنا شده هب)در بخارا 1-11(تصويرامير اسماعيل ساماني

كاري شيوه خراساني  ا به بهترين گونه داراست. نغزكاري شيوه پارسي، شكوه شيوه پارتي وريزههاي پيشين ر شيوه

  .پيوندند در شيوه معماري رازي با هم مي
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در اوايل قرن هفتم هـ. ق، با هجوم مغولان، بسياري از كشورهاي اسلامي از جمله ايران به ويراني :شيوه آذري

تأسيس سلسله ايلخانيان، مغولان فرهنگ و سنتهاي كشورهاي شكست  كشيده شدند، اما چندي نگذشت كه با

اي به نام آذري رواج  خورده را پذيرفتند و يكي از حاميان هنر و هنرمندان اسلامي شدند. در اين دوره، شيوه

مندان يافت كه تا دوره صفويه ادامه پيدا كرد و شهرهايي چون تبريز، بغداد، سلطانيه و اصفهان مراكز هنر و هنر

  .گشتند و بناهاي مذهبي و غيرمذهبي متعددي در اين شهرها ايجاد شدند

اما اين بار نيز هنر ايران  ،بار ديگر شهرهاي ايران به ويراني كشيده شد ق با حمله تيمور.در اواسط قرن هشتم هـ.

و شيوه آذري كه از  تيموريان را نيز مغلوب كرد به طوري كه شهرهاي سمرقند و بخارا مراكز هنري ايران شدند

كاشي  دوره مغول رواج يافته بود، به كار خود ادامه داد. در اين دوره، ابداعي در زمينه تزئينات معماري يعني

  به وقوع پيوست. معرق

مسجد عليشاه تبريز، مسجد جامع ورامين، مسجد جامع يزد، مسجد گوهرشاد،  )1-12(تصويرگنبد سلطانيه،

بي خانم سمرقند، گور امير سمرقند و مسجد كبود تبريز از بناهايي به سبك  بيمسجد ميرچخماق يزد، مسجد 

معماري آذري هستند. سرزمين آذربايجان در معماري ايران در رده نخست اهميت جاي دارد، چراكه سه شيوه 

اين معماري ايران يعني پارسي، آذري و اصفهاني از آنجا سرچشمه گرفته و به سراسر كشور رسيده است. در 

ها در اين شيوه بيشتر  كردند و به اين سبب گوناگوني طرح شيوه معماري بيشتر از هندسه در طراحي استفاده مي

شدند، همچون گنبد سلطانيه و مسجد عليشاه تبريز از  هايي كه در اين شيوه ساخته مي از همه است. ساختمان

  د.هاي شاهانه برخوردار بودن اندازه

كارآمدن صفويان در اوايل قرن دهم هـ. ق، شهرهايي چون تبريز، قزوين و اصفهان به با روي  :شيوه اصفهاني

باشيم كه توسط پادشاهان مقتدر   مراكز هنري ايران تبديل شدند. در اين دوره، شاهد اوج هنر معماري ايران مي

ه، اندكي قبل از دوره هماسب و شاه عباس اول به وجود آمد. در اين دوران البتطو هنردوست آن دوره يعني شاه 
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اي ديگر در معماري ايران به وجود آمد كه به شيوه اصفهاني معروف  صفوي يعني از زمان قراقويونلوها، شيوه

هاي خشتي و هفت  ها و طرحهاي ساختماني رو به سادگي نهاد و استفاده از كاشي گرديد. در اين شيوه، نقشه

و مسجد امام در اصفهان، از ) 1- 13(تصوير ن شيخ لطف ا... رنگ به جاي كاشي معرق رواج يافت. مساجدي چو

آيند. در دوران زند و افشار، بتدريج شاهد افول معماري ايراني  هاي معماري اين دوران به شمار مي شگفتي

رسد. با وجود اين ركود، باز هم شاهد ايجاد  باشيم، به طوري كه اين ركود در دوره قاجار به اوج خود مي مي

ي چون مسجد امام تهران، مسجد و مدرسه شهيد مطهري(سپهسالار) و مسجد و مدرسه آقابزرگ در بناهاي

  .باشيم كاشان و... مي

اند.  هاي آن در اين شهر ساخته شده خاستگاه اين شيوه اصفهان نبوده ولي در اصفهان رشد كرده و بهترين نمونه

شاه قاجار،  قويونلوها آغاز شده و در پايان روزگار محمد آمدن صفويان از زمان قره اين شيوه كمي پيش از روي كار

  .رسد دوره نخست آن به پايان مي

شود. با آن كه در عالم سياست به نادر معماري ايران در دوره افشاريه و زنديه با ظهور نادرشاه افشار آغاز مي    

هاي  نده است. كاخ خورشيد و برجاهميت زيادي داده شده است اما در عالم هنر چيز زيادي از او باقي نما

خان زند در شيراز مستقر شد  باني شهر كلات از هنر معماري اين دوره است. اندكي پس از مرگ نادر، كريم ديده

) 1- 14(تصوير خان،  ها، ارگ كريم ي آن و در آن شهر عمارات بزرگي بنا نمود كه به نام او مشهور است. از جمله

  ت.مسجد، حمام و يك بازار اس

شود.  كاري اين دوره، استفاده از نوعي رنگ گل سرخ است كه در زمان قبل ديده نمي از ويژگي هاي كاشي 

هاي رسمي،  صورت شخصيت.ي سفيد بود ي بناها از آجرهاي كاشي و زمينه كاري در بدنه تزيينات كاشي

  .شوند مي ها ديده كاري هاي هنرنمايي رستم پهلوان ملي، شكار و دورنماها دركاشي صحنه

هاي هنري  ترين دوره اما به طور كلي معماري ايران در دوره صفويه و حتي در شهر شيراز يكي از درخشان    

قمري شاه اسماعيل سلسله صفوي را تاسيس كرد. در اين دوره مراكز و  907ايران پس از اسلام است. در سال 
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  عتي و هنري در ايران افزايش يافت.هاي صن كانون

هنرمنداني   ي تاسيس اين سلسله، تبريز پايتخت بود و به همين سبب اين شهر مركزي شد براي فعاليتدرابتدا

كردند  چنين هنرمنداني كه در ديگر فنون و صنايع كار مي كاران، نقاشان و صحافان و هم چون خطاطان، تذهيب

ا نقش داشتند.در اواخر قرن دهم ه ها و در بناها و كتيبه آميزي كاشي كاري و رنگ و هنرمنداني كه در معرق

  قمري، درزمان شاه عباس پايتخت از قزوين به اصفهان انتقال يافت.

ترين شهرهاي خاور گسترش پيدا كرد. بازارها،  با انتخاب پايتخت جديد، اين شهر به عنوان يكي از درخشان

ي بناهاي مذهبي با تزيينات  مان همهي شهر گنجانيده شده بود. در اين ز ها در نقشه ها، پل ها، مساجد، باغ كاخ

لطف االله سر در قيصريه و مسجد امام (شاه) در ميدان نقش جهان   كاري آرايش شدند. بناهاي مسجد شيخ كاشي

  هاي معرق مزين شدند. با كاشي

آجرهاي مربع كاشي منقوش، معروف به آجرهاي هفت رنگ در بناها به مقياس گسترده مورد استفاده قرار  

ها زينت خاصي به بناهاي اين دوره بخشيده است.نه تنها ديوارها،  هاي آن ها و رنگ نقش و نگار كاشي گرفت.

هاي  ها و مناره با كاشي و موزاييك آراسته شد. ساخت سر درب نماها سر درب ورودي بلكه گنبدها، ايوان، طاق

  يار داشت.كاري در عصر صفويه پيشرفت بس بري مقرنس هاي شفاف و گچ بزرگ با كاشي

هاي اطراف آن و قرار دادن گنبد  آن با صحن چهار ايواني و ساختمان هاي طرفين تركيب سر درب بزرگ و مناره 

ي كمال رسيد. با توجه به  ي ساختمان متناسب باشد، در معماري زمان صفوي به درجه اي كه با همه به گونه

چهل ستون، هشت ) 1- 15(تصوير هاي عالي قاپو،  اخامنيت ايران در اين دوره بناهايي بزرگ و عالي مانند ك

ستون در قزوين ساخته   بهشت و تالار اشرف در اصفهان و بقعه شاهزاده حسين، سر درب عالي قاپو و چهل

  شدند.

هاي خوش آب و رنگ پوشيده شده و ميان مجموع آن ها با نقوش نقاشان  ها از كاشي ديوارهاي اين كاخ     

شدند.تزيينات چوبي در بناهاي  كاري تزيين مي ها و ديوارها نيز غالبا با منبت ند است. سقفمعروف آن دوره پيو
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  شد. هاي لاكي استفاده مي كاري و نقاشي تري از تذهيب ها ميزان بيش اصلي بود و در آنه غيرمذهبي داراي نقش

ها  ها و سقف خراطي به ويژه در دربكاري و  ي نزديكي بود. كنده ها هم با هنر مينياتور داراي رابطه هاي آن طرح

فرسك) در كاخ عالي قاپو، قصر روي ايوان عباسي و ( هاي ديواري خود هنر خاصي در اين دوره بوده است. نقاشي

ايوان جنوبي قرار دارند. طلاكاري ايوان صحن كهنه به فرمان نادر شاه افشار انجام شده و از اين رواست كه به 

  ايوان نادري معروف است.

ي تاريخي متوالي را در آن  كاري سه دوره ي كاشي كاري و نمونه به طور كلي برخي از بهترين تزيينات و آيينه     

توان ديد. زيرا مسجد گوهرشاد در زمان تيموريان، صحن قديمي در زمان صفويه و صحن نو در  مكان مقدس مي

  ي قاجاريه ساخته شده است. دوره

ي صفوي، بار ديگر عصر نوين و درخشاني در  ي اين دوره، بايد پذيرفت كه در دورهبا نگرشي كلي به هنرها    

هنر ايران طلوع كرد. در هر دوره، هنري كه در نوع خود زيبا و كامل بوده پديدار شده است. در قرن دهم قمري 

هاي جديد، موازين  داع شيوهاي دست يافتند. طراحان و نقاشان، اين زمان با اب هنرمندان ايران به مزايا ونتايج تازه

  هاي خود ايجاد كردند. اي در سبك تازه

  ها و اهميت پيدا كردن شهرهايي دوباره هاي مذهبي و امامزادهاهميت بسيار زياد حاكمان صفوي به آرامگاه    

را در  اي از بروز آنها شد. رونقي كه نمونهشهرهاي مهمي مثل شيراز باعث رونق گرفتن معماري مذهبي در آن

  كنيم.در شيراز مشاهده مي) 1-16(تصوير بناي آرامگاه سيد علاءالدين حسين (ع) 

در نهايت، در دوره قاجار و زمان سلطنت آقا محمد خان و ناصرالدين شاه نيز توجه زيادي به بقاع متبركه و    

شاه، چه در حدود ممالك  تعمير و توسعه و نگهداري بقاع متبرك در روزگار ناصرالدين«ها گرديد: امامزاده

محروسه و چه در خارج از آن، وضع ديگري دارد. الحق در اين دوره در ترميم و تذهيب گنبد و صحن بقاع ائمه 

در ايران و عراق عرب كوشش بسيار شد، فارغ از اينكه نيت شاه و اميران قاجار تا چه حد خالص بوده باشد. 

ش درباره طلاكاري گنبد عسكريين نوشته است كه شاه و مادرش با آنكه اهاي روزانهاعتماد السلطنه در يادداشت


