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  :كلمة الشكر 
  

فانني . و أسأله أن يجعل علمي خالصاً لوجههالحمد الله الذي وفقني الى طلب العلم و المعرفة 
وكي الذي بذل أغتنم الفرصة لتقديم خالص شكري للأستاذ المشرف الدكتور علي نجفي اي

  .موضوع الأطروحة حتى وصلت الى هيئتها الحاليةالجهد الوفير، منذ اختيار 
 ارشادي و هد فيالجو أود أن أشكر الأستاذ الدكتور روح االله صيادي نژاد لما بذله من 

عربية و آداا و أخيراً فان شكري و امتناني للأساتذة الأفاضل في قسم اللغة ال. توجيهي
إرشادي عبر فترة طويلة شملت المرحلة الجامعية و العليا و طيلة ب بجامعة كاشان، لتكرمهم

كون العمل على هذه الدراسة، سائلاً االله تعالى أن يجزل لهم الأجر و الثواب، آملاً أن ي
  . جهدي قادراً على الإيفاء بغرضه



  
  :الملخص 

أصبح ذا أبعاد مهمة في ، و قد صلح حديث نشأ في أحضان البنيويينإن التناص كم  
 مجاليها النقدي و البلاغي،  و إن اعتمد على الجذور التراثية فيمجال النقد الأدبي الحديث؛

الأدبية  السرقة لاقتباس وا التلميح و الأقدمون في حديثهم عن التضمين وحيث تناوله النقاد 
، شائعة في آثار كثيرمن الشعراء العرب المعاصرين و له دور يعد ظاهرة جديدةلكنه ... و 

، أمل دنقلخليل حاوي، :  و من جملة هؤلاء الشعراء هم ،هام في انتاجام الشعرية العظيمة
،  شعرهم عنصراًً أساسياً و مؤثراًن يشكل التناص في الذيمحمد عمران و عبد الوهاب البياتي،

 التراث تحت ألوان مايبرز من خلال توظيفهم الفردية و الجمعية المعاصرة؛ و يااتمثل في قضي
 ية و الشعبية، بعد أن أضفواالشخصيات التراثية و الأسطورية و المأثورات الدينية و الأدب

 .تحرك فيه بحرية و موضوعيةديث، و تفي العالم الحعيش ا تهوجعل ،ا أردية عصرية واقعيةعليه
و قد حاولنا في هذه الدراسة أن نعرف التناص من حيث المفهوم و المصطلح وأن نحدده من 
خلال مفاهيم متعددة قريبة و قد درسنا تفاعله مع التراث و كيفية علاقة الشعراء العرب 

 التي تتجسد ظاهرة التناص المعاصرين به و لإبراز الجوانب التطبيقية على النصوص الشعرية
اخترنا ترجمة أربعة من رواد الشعر العربي المعاصر و حاولنا الكشف عن عنصر التناص في 
بعض نماذجهم الشعرية و الوصول الى مدى تمتعهم بأنواع التناص من حيث المرجعية كالتناص 

فاعلية التناص و ثم عالجنا . الديني، الأسطوري، الشعبي و الشعري، تحت قوانينه الثلاثة
ديناميته في شعرهم بكيفيات مختلفة، عبر استحضارهم النصوص الغائبة و استلهامهم 
الأحداث و التجارب السابقة و استدعاءهم الشخصيات التراثية أو المعاصرة؛ مما قاد الى 

  .ابداع و انتاج نص جديد ينهض بالتجربة الجديدة
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 :المقدمة 

 
  

صف الثاني من القرن العشرين، أخذت تم بالنص ة عديدة في النبرزت نظريات نقدي

فصار النص مفتوحاً لقراءات .  تدرسه من أعماقه ثم قدمته مختلفاً عما كان قبلهالأدبي و

حسب، بل هو عملية ف فهو ليس منتوجاً للمؤلف. محدودةمتعددة و لكشف الدلالات الّلا 

، حيث يكمل أحدهما عمل الآخر سعياً لإنتاجيته، انتاجية يتصل فيها صاحب النص و قارئه

من ناحية و من ناحية هذا بأن يعطي المؤلف نصاً منفتحاً شاملاً لقراءات و تأويلات مختلفة، 

 يجعله يخلق نصاً جديداً مفتوحاً  حيث يشاء و يبدع معان جديدة؛ أيالقارئله أخرى يؤول 

  . قابلاً للكشف

 الأفكار السابقة أو المعاصرة في نظام اللغة؛ فهذا ما اذاً تتداخل النصوص و تتفاعل

لنصي أو التعالق النصي أو أو التسميات الأخرى كالنصوصية أو التداخل ا" بالتناص" يسمى 

  .بينصية في دراسات حديثة

في منتصف " التناص " لح  كانت أول من استخدم مصط١و الواقع أن جوليا كريستيفا

، و ١٩٦٧ و ١٩٦٦ في بحوث عديدة كتبها بين عامي ن،الستينات من القرن العشري

التفاعل ( ، و إن ورد قبلها لدى باختين الذي كان يسميه )نقد(و ) تل كل(صدرت في مجلتي 

فهي اعتمدت على ". لتناص ا: " ، الّا أن كريستيفا أعطت تسميته النهائية )السوسيو لفظي 

يستويفسكي و رابلية، حيث يؤكد أن الكتابة  استبصاراته النقدية في دراساته حول دباختين و

، الذي "التناص " النص و الكاتب و المتلقي، بالإضافة الى عنصر : تعني ثلاثة عناصر هي 

غير أنه صاغت التناص بشكل متطور و جديد، ]١[:ينظر.يناقش مع هذه العناصر الثلاثة

 
1 - Julia Kristiva  
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اسات وكل نص هو إن كل نص هو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتب« : حيث تقول 

  ]٢[ »تشرب و تحويل لنصوص أخرى 

طروحات كريستيفا حول التناص، فصار من رواد هذه أو يواصل رولان بارت 

ثم تبنى نظرية التناص . و يرى أن كل نص هو تناص" موت المؤلف "النظرية، إذ يطرح 

، جيني، ميشل تودوروف، ريفاتير، هيدغر، جيرارجينيت: العديد من النقاد الغربيين، منهم

  ...   فوكو، هارولد و

التناص كظاهرة نقدية حديثة انتقل الى الادب العربي، مواجهاً بإهتمام كبير من و 

جانب النقاد العرب المعاصرين كمحمد مفتاح و عبداالله الغذامي و عبد الملك مرتاض و محمد 

متأثراً بالمدارس النقدية الذين حاولوا كثيراً في دراسام حول العلاقات النصية ... بنيس و 

غير أم راحوا يقتفون أثر التناص في . طروحات أعلام هذه المدارسأالغربية، معتمداً على 

مصطلحات بين الأدب العربي القديم و حاولوا أن يربطوا بين مصطلح التناص الحداثي و 

اصل الفكري بين قديمة كالتضمين و التلميح و الاقتباس و المعارضة؛ فكشفوا الستار عن التو

بيين، القديم و الحديث، و عن تقدم النقاد العرب القدامى في هذا اال بالنسبة الى النقاد الغر

ماء حول فكرة التناص، مفصلين جهودهم للكشف عن مقتصرين على عرض آراء القد

  .جماليات النص

النقدية شير الكتب لح جديد لظاهرة نقدية قديمة، إذ تفهكذا وجدوا أن التناص مصط

الموازنة بين أبي تمام و البحتري : منها .  التناص فيهابية القديمة الى تواجد مبادئ لظاهرةالعر

أيضاً النصوص الشعرية القديمة و ، ...للآمدي، و الوساطة بين المتنبي و خصومه للجرجاني و 

ة؛تظهر بعض العلاقات النصيإذ هي ة؛ كالنصوص الجاهلية التي تشمل المقدمات الطللي 

فهذا . تعكس تقليد الشعراء و محاكام و معارضتهم أحياناً من الوقوف و البكاء على الدمن

  .ص الى تداخل القصائد و تفاعل النصومما يؤدي



 ٣

 و أصبح عاملاً ع التراث له قدمة، لكنه توسع و تطور أخيراًو الحقيقة أن التفاعل م

تأريخ الأدب يث، حيث تأثر بالمذاهب الرائجة عبر ة الأدب العربي الحدأساسياً فاعلاً في حرك

عراء الى فاتجه الش.  الأخرى بالمناهج النقدية الحديثةة و الواقعية و الرومنسية ومن الكلاسيكي

 في   وجدواايا المعاصرة، إذواقفهم الفكرية و الشعرية و القضالتفاعل مع التراث حسب م

و السبب الرئيسي هو صفة الغناء  . يهطرحت فتقبل كل وجهات النظر التي التراث أرضية ل

  .قابلية للتعدديةالصه و في نصو

مد عمران، و عبد الوهاب خليل حاوي، أمل دنقل، مح: من جملة هؤلاء الشعراء، هم 

 انتزعوا القيود الصارمة و العربي الحديث، لأم قدمن رواد الشعر الذين يعدون  البياتي،

و كل واحد منهم . بية و ساهموا في حركة التحول الشعرية العربية القصيدة العرالتقليدية عن

ليل حاوي رائد الشعر الحر في لحر في بلاده العربي، إذ يكون خ لتيار الشعر ا و ممثّلاًاً رائديعد

  .لبنان و أمل دنقل في مصر و محمد عمران في سوريا و عبد الوهاب البياتي في عراق

التناص الديني، : مع أنواعه الأربعة" التناص " دموا تقنية جدير بالملاحظة أم استخو 

اوينهم الشعرية و طوري، التناص الشعبي، التناص الشعري، كثيراً في دوالتناص الأس

، من الأساطير و الوقائع و النصوص المعاصرة و خاصة التراثية من استلهموا من غير مرة

عن القضايا من خلالها معبرين و لغتها القوية، متمتعين بمقدرا الإيحائية ، ...الشخصيات و 

  .المعاصرة و تجارم الذاتية

. قدمة الأطروحة و خاتمتها، إضافة الى مانتظمت هذه الدراسة في ثلاثة فصولو قد 

من حيث المفهوم و المصطلح عند النقاد " التناص "  الأول الذي قدمنا من خلاله الفصل

 لدى النقاد العرب القدامى ن، إضافة الى كيفية تواجدهالمعاصريالغربيين ثم عند النقاد العرب 

التناص مع بقياس  فتطرقنا فيه. هذا المصطلحمع الوقوف عند رؤى بعضهم حول 

  .... المصطلحات النقدية القديمة كالسرقة و التضمين و الاقتباس و التلميح و 



 ٤

شعراء العرب المعاصرين و خلال الفصل الثاني عرضنا مفهوم التراث و كيفية اتجاه ال

 خمسة نقاط رئيسية و ذكرنا أولاً أسباب علاقتهم به ذيل. لعصر الحديثالى التراث خلال ا

 و العوامل فنيةالعوامل ال الترجمة، احتكاك الغرب، ركة النقل وتيار الإحياء، ح: هي 

الشعراء المعاصرون صادر التراثية التي استلهموا منها المثانياً عرضنا . السياسية و الإجتماعية

 الشعبي، التراث  الديني، التراث الأسطوري، التراثفي قصائدهم كثيراً و هي التراث

  .التأريخي و التراث الأدبي

 خليل حاوي، : اء العرب المعاصرين الشعر و في بداية الفصل الثالث قدمنا أربعة من

نماذجاً شعرية بالتفصيل  و من ثم عرضنا. أمل دنقل، محمد عمران، و عبد الوهاب البياتي

  الشعراء الأربعة، عبرية لدى هؤلاءمنهم لبيان كيفية أستخدام أنواع التناص من حيث المرجع

هذه النماذج و لإبراز الجوانب التطبيقية على النصوص الشعرية التي تجسدت هذه الظاهرة و 

لنصوص التي ظهر فيها فتجدر الاشارة الى أننا أخترنا أحياناً بعض ا. توافرت على خصائصها

 وأخيراً . توفيقه أو إخفاقه عند الموضعالاستلهام عبر الإبداع الكامل للشاعر ثم أبدينا رأينا في

  .قمنا بالإستنتاج عن البحث

  

  :تعريف البحث 

لا شك أن الشعر العربي الحديث قد تجاوز عن الرمانسية و ملامحها المعقّدة التي تتسم 

 العزلة و بتقديم العواطف و الأحاسيس بطريق انفعالية، غنائية و بالإنكفاء على الذات و

فابتعد عن الذاتية في الشعر و عن التعبير المباشر، و ذهب الى أن الشعر يجب . بشكل مباشر

أن لا يكون شخصياً أو ذاتياً، بل عليه أن يكون مصباً صالحاً فيه تجارب انسانية مشاة  و 

  .فاعل بعضاً مع بعضأصداء متجاوبة متعددة تت

في هذا اال تمرد حركة الحداثة الشعرية على القيود الصارمة القديمة التي كانت تكبل 

الشاعر و القصيدة؛ فاتجهت الى تغييرات أساسية في رؤية الشعراء و أسلوب تعاملهم مع 



 ٥

و قد تغيرت شكل القصائد و قوالبها و تحولت مفهومها و . الموضوعات و الحوادث

ضامينها، فاقتربت بالشعر من فنون أدبية أخرى و أسست أدوات فنية و تقنيات جديدة م

  .أدت الى إثراء القصيدة الحديثة و خصوبتها

بوصفه تقنية فعالة في الشعر العربي الحديث و " التناص " و من جملة هذه التقنيات هي 

 الماضي ار و تقرب زمان ص أو الأفكحيث تزيل الحدود بين النصوظاهرة مهمة من ظواهره، 

نياً بالدلالات و التأويلات متكئة فتخلق نصاً جديداً غ و الحاضر و المستقبل في وقت واحد،

فهكذا جعلت المتلقي أمام قراءات متعددة و . على آفاق أسطورية، أدبية، دينية و تأريخية

مشاركاً و مساهماً  فيصبح .دلالات غير محدودة، ليدخل في بنية النص و يتفاعل مع التجربة

و هذا من خصائص التناص المميزة حين جمعت بين المؤلف . في انتاج القصيدة لا مستهلكاً لها

   .و النص و المتلقي

جدير بالقول أننا في هذه الدراسة قمنا بتعريف ظاهرة التناص و خصائصها الفنية و و 

امه من جانب الشعراء العرب درسنا تفاعله مع العناصر التراثية مضافاً الى كيفية استخد

  .المعاصرين

  

   :خلفية البحث

ة ظهر إثر الدراسات اللسانية في الأدب الغربي، يثظاهرة نقدية حدك" التناص "  ان

فاهتم به النقاد الغربيون كثيراً و تحدثوا عنه و نظروا له و قدموا إنجازات هامة و أطروحات 

في الأدب الغربي ثم انتقل الى الأدب العربي؛ حتى اتسع مفهوم التناص و شاع . عديدة فيه

فالتقى النقاد العرب المعاصرون حوله فاهتموا به لشيوعه في الدراسات الغربية و بدأوا 

 في البداية حيث اتخذت دراسة التناص الدراسة فيه معتمدين على أطروحات النقاد الغربيين،

 المثاقفة و النقد المقارن من منظور شكلي "شكل المقارنة كما فعل عز الدين المناصرة في كتابه 

و " ثقافة الأسئلة " و " الخطيئة و التكفير " في ثم تناوله النقاد الحداثة كعبد االله الغذامي " 
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حداثة " محمد بنيس في و " دينامية النص " و في " تحليل الخطاب الشعري " في محمد مفتاح 

الشعر و التحدي " و صبري حافظ في " ب ظاهرة الشعر المعاصر في المغر" و " السؤال 

و حميد " قراءات أسلوبية في شعرنا الحديث " في محمد عبد المطلب و ) " اشكالية المنهج(

و عبد الملك المرتاض " القراءة و توليد الدلالة " و في " التناص و انتاجية المعنى " في لحمداني 

و سعيد " متاهة النص " لال الخياط في و ج" فكرة السرقات الشعرية و نظرية التناص " في 

و " النص الغائب " في و محمد عزام  "  السياق –انفتاح النص الروايي؛ النص " يقطين في 

   ...و " التناص في شعر الرواد " في أحمد ناهم 

فام دخلوا في اشكالية المصطلح نتيجة لاختلاف الترجمات و المدارس النقدية، حيث 

ح التناص، أسماء أخرى كالنص الغائب أو التعالق النصي أو النصوصية و اطلقوا على مصطل

الأمر الذي نرى بوضوح في انتاجام الأدبية، اضافة الى آرائهم حول أثر التناص و ... 

  .حضوره في الأدب العربي القديم و مقاربته مع مصطلحات النقدية القديمة

 الدراسات، متمنياً أن يبلغ دراستي و إنما يأتي هذا البحث موجزاً استكمالاً لتلك

غايتها في تقديم الموضوع ناجحةً و أن يكون لها إسهام متواضع في دراسة التناص و اهتمام 

  . الآخرين نحوه في الكشف عن ملامحه في الشعر المعاصر

  

  و االله أسأل التوفيق



 
 

  
  الفصل الأول

  

  تعريف التناص
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   مفهوم النص -١-١

 بدأت تستعمل في اللغة العربية بمعنى مختلف عما كان عليه دةإن للنص مفاهيم جدي

فظهوره ارتبط بالتصور الأدبي الذي تبلور في الثقافة العربية منذ . الأمر في العصور القديمة

  .عصر النهضة، متأثراً بالنظريات الغربية و لا سيما بالكتب التي كانت حول تحليل النص

القدماء لم يستعملوا النص بمفهومه الحداثي، و إنما و عند الفحص الدقيق يتضح لنا أن 

كأم . المعاني و أنواعها التي تقع تحت مفهوم النص الجامع التجأوا الى استعمال أجناس

  .باعتباره مفهوماً جامعاً" الكلام " استعملوا مصطلح 

كمفهوم جامع و شامل و يمثل " النص " و في العصر الحديث يستعمل مصطلح 

معقدة في النقد، فله دلالات جديدة و تعاريف عديدة، نتيجة للدراسات الأدبية إشكالية 

 لتضع حداً فاصلاً بين مرحلتين في فهم ١"البنيوية "حيث جاءت . الغربية و المكاتب المختلفة

إذكان . النص و تحديد دلالته، فقدمت تصوراً مغايراً و مختلفاً عن التصور ما قبل البنيوي

  :د قبل البنيوية، أن النص يقوم على المقومات التالية الاعتقاد السائ

و يبدو ذلك من خلال أن له بداية و اية، و معنى ذلك أنه مكتمل، :  الانغلاق -١«

  .و منغلق على ذاته

و المراد بذلك . تتجلى هذه الأحادية على مستويات عدة، أهمها الدلالة:  الأحادية - ٢

لذلك أجهدت النظريات . هو من يمسك ا) المثالي ( يد أن له دلالة محددة، و القارئ الج

و كان التنافس بين النظريات أيها أولى و أقدر . القديمة نفسها في تعيين هذه الدلالة و منبعها

  أهي في اتمع، أم النفس، أم الشكل؟ أم في المحتوى؟: على الكشف عن هذه الدلالة 

 
المدرسة «مصادرها من مدرسة نقدية نشأت في فرنسا في منتصف الستينات من القرن العشرين و قد استقت :  البنيوية- ١

و قد جعلت النص منطلقا أساسيا لها حيث تری النص في رباط ممتد من »  الشكلية و مدرسة النقد الحديث و المدرسة الألسنية
  ]٢.[ين الأشياءالعلاقات المتداخلة و تسعی إلی استكشاف البنی الداخلية مع الانطلاق من مبدأ العلاقة فيما ب
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سوى  القارئ و ما على. ليا عليهوله سلطة ع النص،"  صاحب " الكاتب هو- ٣

و يعتبر . اصة، التي يقدمها بطريقة خ في وعي أو لا وعي الكاتبالبحث عن الدلالة الكامنة 

ومن خلال ذلك يتوصل سعيد يقطين إلى  ]٣[» .الكاتب تبعاً لذلك هو المالك لحقيقة النص

، مما يحتم على القارئ وكان لهما سلطة  على القارئ،أن كلا من الكاتب والنص كان متعالياً

  .أومن بيئته أو تاريخه  من شخصيته،انطلاقاً  عن قصدية المؤلف،أن ينطلق باحثاً

هذا من جانب و من جانب آخر عادت البنيوية الى الأصول التي حاولت تقديم رؤية 

و أعطت النص بعده اللساني ، مركزة . ١جديدة و مغاير للنص الأدبي مع الشكلانيين الروس

فجاءت رد فعل على التصورات التقليدية السائدة و دعت الى . لاهتمام به من الداخلعلى ا

  : و لقد أدى هذا التحول من خلال السمات التالية. فهم مختلف و جديد للأدب و النص

عملية إنتاجية  لم يبق النص مع البنيوية منتوجاً للمؤلف، ولكنه صار:  الانفتاح -١« 

كما أن القول باستقلالية الدال عن المدلول فتح . دال بدل المدلوليتم التركيز فيها على ال

آفاقاً جديدة للتفكير في النص في ضوء نصوص من أجناس مختلفة، الشيء الذي كشف عن 

  .مفهوم التداخل بين النصوص

أي انفتاح النص بالكشف عن تعدد دلالاته و قراءاته و معنى ذلك أن :  التعدد - ٢

هذا التعدد جعل القراءة إعادة إنتاج للنص، . ن الكشف عن دلالة مختلفةكل قراءة تتيح إمكا

  .و لم تبق تبعاً لذلك استهلاكاً للنص

 
ا بداء من عام  الشكلية أو الشكلانية مدرسة نقدية ظهرت في روسي: Russian Formalism" الشكلية الروسية" -١

و كان مبدؤها يقوم على أن لغة الأدب . ، حيث قضى عليها النظام السياسي هناك لأسباب ايديولوجية ١٩٣٠ حتى عام ١٩١٥
 تحتل مكانة خاصة في مسيرة تطور هي التي). شكليةال(ليست أداة نقل أفكار و إنما الشكل فيها هو الجوهر؛ و من هنا جاء اسم 
، وذلك لما Literary Theory" نظرية الأدب"الدراسات الأدبية والنقدية، إذ لها دور كبير في نشأة ما أصبح يعرف باسم 

ب أن يكون عليه راء أحدثت الكثير من التغيرات في النظر إلي العمل الأدبي، وإلي ما يجآمن أفكار و" الشكلية الروسية"ته قدم
وقد كان لأعضاء هذه الحركة الأدبية وأعمالهم انعكاسات على صعيد النقد الأدبي الحديث أثناء . التأريخ أو التناول النقدي له

لا أهداف واضحة وتعد الشكلية الروسية حركة متشعبة لا يجمع مناصريها فكرة موحدة و. تطور المدرسة البنيوية وما بعد البنيوية
سانت  في جمعية دراسة اللغة الشعرية وهي تجمع في واقع الأمر بين مؤسستين أدبيتين في ذلك الحين وهما  وأعمالهملجهودهم
لأصح أن نتكلم عن الشكليين الروسيين بدل استخدام مصطلح الشكلية  ولذلك فإنه من اوالدائرة اللغوية في موسكو بطرسبرغ
  .الروسية



 ١٠

أدى انفتاح النص و تعدد دلالاته و قراءاته الى الانتهاء الى واحدة من :  التناص - ٣

مع " فاعله ت" أهم سماته التي لها دور كبير في تطوير النظر اليه و الى أهم خصوصياته و هي 

و هكذا يواصل يقطين أن النص لا  ]٣[.»غيره من النصوص السابقة عليه أو المعاصرة له

مع نصوص من أنظمة علامات يتفاعل يتفاعل فقط مع نصوص شفاهية أو مكتوبة، و إنما 

و . دلالية و قرائية و علاماتية: فالنص لا ائياً و متعدداً من زوايا مختلفة . أخرى غير لسانية

هذه هي القاعدة . هذا مضافاً على أن القارئ أيضاً يتفاعل مع النص ويساهم في انتاجه

الأساسية التي تبلورت من خلال المرحلة البنيوية، و كل النظريات التي جاءت بعدها لم تعمل 

  . هذه القاعدةإرساءالا على 

و . نيوي للنصرين التقليدي و البنستخلص مما تقدم أن هناك فروقاً كبيرة بين التصو

أن هذا الفهم الجديد ما كان ليتحقق لولا حصول تحولات كبرى على صعيد إنتاج النص 

 حيث ،استفادت منها المناهج النقدية المختلفة في تعريفهم للنصالتي التطورات كل . نفسه

 و ٢ و السوسيولوجية١تختلف و تتعدد تعاريفهم بتعدد النظريات النقدية من الظاهراتية

 أكثرها بل كل نظرية جديدة ، نظرية قبلها، و إن لم تلغ. الخ...  و ٣ية و السيمولوجيةالبنيو

فكل . كانت تمتد طريق النظرية السابقة و هي تحمل معها أشياء جديدة و مغايرة أحياناً

تعريف يعكس توجيهات أصحابه و ذلك يعود الى أن كل اديب حتى ضمن المدرسة الأدبية 

" أما . لخاص للنص و لاسيما للنص الأدبي الذي نقصده في هذه الدراسةالواحدة له تعريفه ا

 
، ... منهج في النقد الأدبي يری في النص الأدبي مستويات عديدة غير متجانسة كالصوتية و الدلالية و البنيوية و :   الظاهراتية-١

لأسلوبية التي تحلل هذه المستويات جميعاً، بالإضافة إلی و يری أنه لا يمكن قراءة النص الأدبی إلا عبر مجموعة من التحليلات ا
  ]١[قراءة بنيوية أخيرة شاملة تعني بإبراز العلاقات الماثلة بين هذه المستويات جمعياً 

ها منهج في النقد الادبي يربط النص الأدبي بارضيته الاجتماعية التي نبت فيها ، و يرى النص بنية دلالية تنتج                  :  السوسيولوجية    -٢
  ]١[ .ذات ضمن بنية نصية في إطار بنية أوسع اجتماعية و تاريخية و ثقافية

علم أوسع من علم اللغة و جزء من علم الاجتماع حيث يدرس الإشارات و العلامات من حيث كنـهها و                    :  السيميولوجية  -٣
  ]٢[ .نية تمفصِلِها داخل التراكيبطبيعتها و يسعی إلي الكشف عن القوانين المادية و النفسية التي تحكمها و تتيح إمكا

  


