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  دهچکي
  

. نامه بررسي بازتاب رئاليسم جادويي در ادبيات نمايشي معاصر ايران است هدف اين پايان 
آميخته و اصطلاحات مرتبطي كه هاي درهمكند پيرامون اصطلاحاين پژوهش تلاش مي

طلاحات را هاي بين اصاند، بحث كند؛ تفاوتاغلب با رئاليسم جادويي اشتباه گرفته شده
هاي هنري مانند مورد بازبيني قرار دهد و ارتباط رئاليسم جادويي با ديگر جريان

ها و مفاهيم اين اصطلاح در ادبيات، نقاشي، فيلم همچنين ريشه. سوررئاليسم را تحليل كند
هايي از بازتاب هاي معاصر را به عنوان نمونه برخي از نمايشنامه و تئاتر را مشخص كرده و

هاي پست هاي رئاليسم جادويي در نقاشياين بررسي ريشه .ليسم جادويي معرفي كندرئا
كاود؛ و با در نظر گرفتن رابطة اكسپرسيونيست آلماني و ادبيات امريكاي لاتين را مي

رئاليسم جادويي با مسائلِ پسااستعمارگرايي، فرافرهنگي و پست مدرنيسم نگاهي بر 
اي كه رئاليسم جادويي از دل آنها توسعه يافته است، ياسيمضامين جغرافيايي، فرهنگي و س

    هاي اي از برخي نمايشنامهپژوهنده تلاش كرده است با خوانشِ تازه. افكندمي
و در پايان به اختصار . هاي خود را شرح دهدنويسان مطرح معاصر ايراني يافتهنمايشنامه

  .آيندة رئاليسم جادويي را مورد ملاحظه قرار دهد
  

هاي  نمايشنامه،ادبيات نمايشي معاصر ايران، جادويي) واقع گرايي(رئاليسم: هاكليدواژه
 .رهنگيرويكرد فراف، پسااستعمارگرايي، معاصر ايراني
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  :»مقدمه«  -۱ فصل

  
رئاليسم جادويي شيوة نوشتاريِ محبوب من بود و با ايـن    . همه چيز از يك پرسش آغاز شد      

 خوانـدن آثـاري كـه بـه ايـن شـيوه       كه خود، هرگز تجربة نوشتن به اين شيوه را نداشتم، از 
شناسـي و  ام در هر دو دورة كارادبيات نمايشي رشتة تحصيلي  . بردمنوشته شده بود لذت مي    

دار شـود و بـيش از       كارشناسي ارشد، سبب شد كه مطالعاتم در زمينة ادبيات نمايشي جهت          
اما پرسش اين بود كه آيا رئاليسم جـادويي         . پيش به خواندن نمايشنامه و ديدن تئاتر بپردازم       

تواند در ادبيات نمايشي و به طور مشخص در نمايشنامه هم به كار گرفته شـود؟ پاسـخِ                  مي
هـايم  گويِ آن باشد، مطالعـه    دانستم و در تلاش براي يافتنِ پاسخي كه جواب        را نمي پرسش  

. ها انـدك بـود    با وجود حساس شدن به مباحثي در ارتباط با اين پرسش، يافته           . جهت يافت 
اين موضوع وجود ندارد    ام پي بردم كه پيشينة مطالعاتي چنداني پيرامون         هاي اوليه در بررسي 

ه مطالعاتم را در اين زمينه بيشتر متمركز كنم و براي يافتن پاسخي كـه               پس تصميم گرفتم ك   
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اي ديگر هم باشـد، طـرحِ       گوي جوينده كم راهنمايم باشد و شايد، به جز خودم، پاسخ        دست
» بررسي بازتاب رئاليسم جادويي در ادبيات نمايشي معاصر ايران          « اين پژوهش را با عنوان      
خواستم بدانم كـه رئاليـسم جـادويي چـه بازتـابي در جريـان               مي. به دانشكده پيشنهاد دادم   

شـد يـا   توان مدعي چنين بازتابي نمايشنامه نويسي معاصر ايران داشته و اين كه آيا اصلاً مي          
  خير؟

  
هـاي ايرانـي مـورد مطالعـه        در اين پـژوهش، بـراي بررسـي ادبيـات نمايـشي، نمايـشنامه               

اند؛ هرچنـد كـه در پيـشينة مطالعـاتيِ پـژوهش، بـه              ها مورد نظر نبوده    و فيلمنامه  قرارگرفته
ادبيـات  همچنـين مقـصود از      . هاي رئاليست جادويي اشـاره شـده اسـت        هايي از فيلم  نمونه

 بـه ايـن سـو،       1340هايي است كه طبق تعريف مرسـوم از سـال           نمايشي معاصر، نمايشنامه  
هم قرار داد؛ چرا كـه همـان         را   مليّ، كلمة   معاصراند و شايد بتوان به جاي كلمة        نوشته شده 

گونه كه در فصل چهارم اين پژوهش مشخص است، دربـارة جريـاني سـپري شـده بحـث                   
هاي مورد بررسي به دو دهة اخير مربـوط هـستند و در پـژوهش،               نشده است و بيشترِ نمونه    

 بـراي بزرگداشـت     در سـخنراني  » پـور فرهاد مهندس «. اندآثاري بسيار متأخر نيز مطرح شده     
بايد ابراز تأسف كنـيم از ايـن كـه هنـوز در             « : نويس، گفته است  نمايشنامه» ا نادري عليرض«

گـذاريم، تنهـا و   زنيم، يا براي آن سمينار مي  كشور ما، هنگامي كه دربارة تئاتر ملي حرف مي        
شنويم؛ گوييم و مي  هايي دربارة تعزيه و تخت حوضي مي      آن هم ناشيانه و عجولانه، پراكنده     

بايد ابراز تأسف كنيم از ايـن كـه         . شودزده، جمله و شعاري تكرار و تكرار مي       و يا گاه ذوق   
تنهـا تـاريخي،    زنيم كه گويي داريم دربارة جرقه و اتفاقي         طوري دربارة تئاتر ملي حرف مي     

همين امروز دارند بـه     ) نويسنده و كارگردان  (خبر از اطرافمان كه كساني      زنيم و بي  حرف مي 
تئاتر ملي ايران يك جريان است كه افتان و خيـزان اسـتمرار             . كنندم مي همين تئاترملي اهتما  
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 بخشي از كساني كه امروز در تئاتر ايـران فعـال هـستند خـود جزئـي از            ]و[...داشته و دارد    
نگارنـده تـلاش كـرده اسـت در ايـن           ) 73: 1385پـور   مهنـدس (» .جريان تئاتر ملي هـستند    

هـايي  ريان تئاتر ملي و نويسندگان و كـارگردان  پژوهش به جاي رويكردي صرفاً تاريخي، ج      
  . نيز در نظر بگيردكه همين امروز هم در اين زمينه فعال هستند را 

رسد جاي كـار و پـرداختن       اين موضوع به روز است و تازگي دارد و از اين رو به نظر مي                
ماً در  علاقة شخصي نگارنده بـه ايـن شـيوة نگارشـي مـسل            . به آن در اين مقطع وجود دارد      

رويكرد پژوهشي به اين موضوع تأثير بسياري داشته و به عنوان دانشجوي ادبيات نمايـشي،               
تبيينِ چگونگي استفاده از رئاليسم جادويي به عنوان ابزاري در نگارش نمايشنامه مورد نظـر               

اما با وجود علاقة شخصي نگارنده به رئاليـسم جـادويي و موضـوعِ مـورد                . استقرار گرفته 
  .، اين پژوهش به دور از جانبداري صورت گرفته و فاقد سونگري خواهد بودبررسي

هاي بازتـاب رئاليـسم جـادويي در ادبيـات نمايـشي            هدف اصلي اين پژوهش تبيين جلوه       
    تـوان بـه ايـن مـوارد        معاصر ايران است و از جمله اهـداف اختـصاصي ايـن پـژوهش مـي               

/ هـاي آن  ر نوشتار و تعريف و ويژگـي      اي د ن شيوه تبيين رئاليسم جادويي به عنوا    : كرداشاره
هـا، فـيلم و   نقاشيهمچون   هنري-هايي از آثار ادبي  تبيين بازتاب رئاليسم جادويي در نمونه     

ي از ادبيـات داسـتاني معاصـر        هـاي جادويي در نمونـه    تبيين بازتاب رئاليسم  / ادبيات داستاني 
تبيين و بررسـي وجـود بازتـاب ايـن       / هان  تبيين بازتاب رئاليسم جادويي در تئاتر ج       / ايران

تـلاش بـراي   / هايـشان يراني در نگارش نمايـشنامه نويسان اشيوة نوشتاري توسط نمايشنامه     
  ... .پيداكردن مرزي ميان رئاليسم جادويي و سوررئاليسم، فانتزي، داستان علمي و 

بـوده و سـعي     است، فاقد مفروضـات     ) Descriptive(از آن جايي كه اين تحقيق توصيفي          
هـايي  رئاليسم جادويي چيـست؟ چـه ويژگـي       : هايي از اين قبيل پاسخ گويد     دارد به پرسش  

هاي مـورد اشـارة ديگـر تفكيـك پـذير اسـت؟ آيـا               دارد؟ تا چه حد از سوررئاليسم و گونه       
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توان در رويكرد بـه رئاليـسم جـادويي         اند؟ آيا مي  نويسان به اين شيوه توجه داشته     نمايشنامه
نويسان ايراني  هايي از رويكرد نمايشنامه   هاي بومي و جغرافيايي شد؟ آيا نمونه      كمدعي محر 

  به رئاليسم جادويي وجود دارد؟
هاي اولية نگارنده، تا كنـون پـژوهش قابـل تـوجهي بـه خـصوص در زمينـة                   طبق بررسي   

نمايشنامه نويسي با اين موضوع انجام نشده است و از اين رو ضرورت انجام اين پـژوهش                 
  .و وجود كاربرد آن از سوي نگارنده احساس شد

در . اين پژوهش گذشته از مقدمه و نتيجه گيري، در سه فصل اصلي نگاشـته شـده اسـت                   
هاي پيشين در ارتباط با موضوع ايـن پـژوهش          ها و پژوهش  فصل پيشينة مطالعاتي به مطالعه    

هـاي ديگـري از آثـار       ونـه هايي به بازتاب رئاليسم جـادويي در گ       اشاره شده و با ذكر نمونه     
هـايي نظـري     در برگيرنـدة بحـث     فصل چـارچوب نظـري    .  هنري پرداخته شده است    -ادبي

ل گيـري ايـن     هـا و تـاريخِ شـك      پيرامون رئاليسم جادويي است كه پس از پرداختن به ريشه         
ها راهگشاي تبيين موضوع اصلي     اند و مباحث عنوان شده در اين بخش       اصطلاح، طرح شده  

  .اندفصل چهارم قرار گرفتهپژوهش، در 
اي، در  هـاي كتابخانـه   بيني هنگام طرح پيـشنهادي، ايـن پـژوهش بـه روش           بر اساس پيش    

، در مـوارد كـم شـماري، بـه همـراه گفـت وگـوي        بعضي موارد اينترنتـي و برحـسب نيـاز        
  . غيررسمي و شخصي نگارنده با تعداد اندكي از نمايشنامه نويسان انجام گرفته است

رين مشكل در مسير نگارش اين پژوهش، كمبود منابع بود و در ميان منـابع فارسـي،           بزرگت  
 كه پرسشِ شكل دهندة اين پژوهش به وجود آمـد،           1384از سال   . هاي كافي يافت نشد   داده

هايي پيرامون آن بود و در نتيجه حتي پـيش از ارائـة طـرح پيـشنهادي                 نگارنده به دنبال داده   
طـرح در   . ها و مراجعي به صورت پراكنده گردآوري شده بـود         تبراي اين پژوهش، يادداش   

، جمـع آوري    1386 نوشته شد و پـس از تـصويب نهـايي آن در ارديبهـشت                1385 زمستان
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هـاي نظـري و     ها، به خصوص در بخـش     اطلاعات سرعت بيشتري گرفت اما هنوز هم يافته       
هايي از دو كتاب ملـزم      بخشاز اين رو نگارنده خود را به ترجمة         تاريخي، بسيار اندك بود؛     

 و همچنـين نگـارش      ، در ترجمة اين دو كتـاب      .دانست كه بسيار كمك كننده و راهگشا بود       
فرهنـگ  هاي خاص، از كتاب مفيد  براي اطمينان از تلفظّ صحيح نام   ها، ديگر از بخش   برخي

سـت،   كه با راهنماي تلفظّ حروف لاتيني در بيش از سي زبـان همـراه ا               هاي خاص تلفظّ نام 
 در لبته نگارنده با وجود تلاش بسيار و به كـارگرفتن همـة تـوان خـود،      ا .استفاده شده است  
نقص بودن نـدارد و بـا توجـه بـه ايـن كـه ترجمـه كـردن را                    بي ها ادعاي مورد اين ترجمه  

ها ايرادهايي آزاردهنده نداشـته، گويـا و بـه          داند، اميدوار است اين بخش    تخصص خود نمي  
 و مشخصاتشان در    – دسترسي به دو كتابي كه براي ترجمه استفاده شده        . شنددور از ابهام با   

پـس از مطالعـه،     . اي بيش از شش ماه ممكن شد       جداگانه و با فاصله    -كتابنامه موجود است  
بـه دليـل تأخيرهـاي      . گرفتبخشهايي براي ترجمه مشخص شد كه در راستاي كار قرار مي          

، لزوم ترجمة بخش زيادي     عات به دليل كمبود منبع    اي كه در بخش گردآوري اطلا     ناخواسته
 و به روز نبودن و ناكارآمد بودنِ برخي از آرشيوها كه از طريـق اينترنـت در آنهـا                    هاهاز يافت 

شد، طبقه بندي، تدوين و بازنگري در اطلاعات با تأخيري نزديك به يـك              جست و جو مي   
 1387جام شد و تا نيمة خردادمـاه        سال صورت گرفت و تدوين نهايي در كمتر از سه ماه ان           

كار، پس از پايان، يك بار مورد بازنگري و بازنويسي قرار گرفتـه اسـت و اميـد     . پايان يافت 
  .است كمبودي بر جاي نمانده باشد

  مهر كازريگل
  1387 خرداد 16 
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 :» مطالعاتینةپيشي«  -۲فصل 

  
ه بازتاب رئاليسم جـادويي در       را دارد، ب    مطالعاتي اين پژوهش   در اين فصل كه عنوان پيشينة     

ثـار طيفـي گـسترده از       اين آ . گي و هنري پرداخته خواهد شد     هاي مختلفي از آثار فرهن    گونه
 نقاشـي و فـيلم      هاي كودكان، ل از كشور، داستان   ادبيات داستاني بزرگسالان در خارج و داخ      

بيات نمايشي معاصر ايران    گيرند و در بخش اصلي اين پژوهش، اين بازتاب در اد          را دربرمي 
 ايـن فـصل     از اين رو مباحث طرح شـده در       . به طور خاص مورد توجه قرار خواهد گرفت       

  . پژوهش خواهد بودراهگشاي پرداختن به بدنة
 نگارنده تاكنون در قلمروي نمايشنامه نويسي پژوهش جامعي         هاي اولية با توجه به بررسي     

  از فارغ التحصيلان رشـتة     »ليلا حسين زاده  « نامةنت جز پايا  در اين زمينه صورت نگرفته اس     
نرهاي زيباي دانشگاه تهـران     نمايش، گرايش طراحي صحنه در مقطع كارشناسي دانشكده ه        

ن نـشدم چـرا كـه در كتابخانـه ايـن      وان موفق بـه ديـدن آ  گيري فرابا وجود پي  سفانه  تأكه م 
نامـه بـا تمركـز بـر طراحـي          ايـان لبته چنان كه دريافتم، اين پ     ا! دانشكده نيز ثبت نشده است    
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ي ي ـ بـر راهكارهـايي بـراي اجرا       است و نه نمايـشنامه نويـسي؛ و ظـاهراً         صحنه نوشته شده    
  .هاي رئاليست جادويي تكيه دارد از نمايشنامهايصحنه

ي و هنـري    گ ـآيد، به بازتاب رئاليـسم جـادويي در توليـدات فرهن           پي مي  در فصلي كه در     
شوند تـا راهگـشاي طـرح بحـث      ايي از اين توليدات بررسي مي     هاشاره خواهد شد و نمونه    

  .اصلي اين پژوهش، بازتاب رئاليسم جادويي در ادبيات نمايشي ايران شود
هـاي   نقاشـي وسـرانجام فـيلم      بيات داستاني، سپس ادبيات كودكان،    در اين فصل ابتدا به اد       

يـسم جـادويي    ينده به رئال  شود و سپس در فصل آ     ا اين جريان به اجمال پرداخته مي      مرتبط ب 
  . ري پرداخته خواهد شداز منظري تاريخي و نظ

  

  ادبيات داستاني و رئاليسم جادويي  1-2
 بر اين باورند كه رئاليسم جادويي كه تاريخ طـولاني آن ناديـده گرفتـه                »فريس« و   »سامورا«

سي آغـاز   هاي پهلواني و حما    جادو و واقعيت در سنت     ، با در هم آميختن خودسرانة     شودمي
ادامـه   -كيـشوت  دنو  هزار و يك شب       ،كامروند - هاي منثور متأخر  شود و در داستان   مي
براي  نويسندگان رئاليست جادويي معاصر از قراردادهاي روايي         آگاهانةجدايي خود . يابدمي

 )اشعار شـباني   (هايج از ادبيات غربي كه از پاستورال      هاي راي ورود و افزودن بر ديگر شيوه     
هاي و داستان هاي قرون وسطايي، رومانس     بافيوناني و روايت حماسي و خيال     انگيز ي تشگف

اند سـرماية   ده متوني كه برچسب رئالسيم جادويي خور      .اندت گرفته گوتيك قرن گذشته نشأ   
انـد  نوشـتاري  همان قدر كه  كه -ها  يينآها و   مكن است در اساطير، افسانه    شان م روايي اوليه 

  )نقل به مضمون . 3و2: 2005سامورا و فريس . (  باشد-هستندايشي گاهي شفاهي و نم
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رئاليـسم  : فرزنـدان شـهرزاد   «اي بـا عنـوان    در مقاله(Wendy B.Faris)فريس .وندي بي   
نها اشـاره    و جنبة جادويي آ    هزار و يك شب   هاي  ه داستان   ب  1»مدرن پست جادويي و داستان  

هـايي  گيرد تـا شـب   ، زبان خاصيتي جادويي مي    ادشهرزهاي  كند و معتقد است در داستان     مي
اي را كه در تمام     وي زايندگي . شوند را روشن كنند   يها در آنها نقل م    گونه كه داستان  كابوس

اسد كه در سطح ساختاري با      شن مي شهرزادرود ، به عنوان فرزندان      كار مي سطوح داستان به    
هـايي كـه     تقليـدي شخـصيت    ند؛ در جنبة  ها رشد مي كن   ر داستان هايي كه در دلِ ديگ    داستان

 در ثبـت    كنند؛مزمان در دو نقش، تكرار مي     انگيز بازي كردن ه   هاي حيرت خود را با مهارت   
 خود بـدون نيـاز بـه        اند و خلق ديگراني از    ود وام گرفته  استعاري تصاويري كه از زندگي خ     

ه رقمـي بـيش از      اش ك كنند و با رقم هزار و يك      هاي مورد نظرشان جلوه مي    اشاره به جهان  
رده ك، نمود پيدا    اي است از اين تفكر كه هميشه يكي بيشتر وجود دارد          معمول است و نشانه   

  )نقل به مضمون  . 185 و164: 2005فريس . (است
 سال صد را در رمان      بيشترين شهرت  اني بهترين جلوه و   رئاليسم جادويي  در ادبيات داست       

رماني كه قاره هـا  .  دارد)Gabriel Garcia Marquez(»كزگابريل گارسيا مار«   نوشتةتنهايي
، »ناتاليا گينزبـورگ  «. لف ترجمه و چاپ شد    را در نورديد و بارها و بارها در كشورهاي مخت         

مدت ها بود تـا ايـن حـد         « نوشت   صدسال تنهايي  مشهور ايتاليايي پس از خواندن       نويسندة
      اگـر ايـن حقيقـت داشـته باشـد         . ته بـودم  خواندم، قرار نگرف   مي  كه ن چه تحت تأثير آ   عميقاً

سـتيم  كند، پس درود بفر   ده يا خود را براي مردن آماده مي        مر  كه رمان  –گويندكه مي نان  چ -
هنگـامي كـه    ) 42: 1386گينزبـورگ  ( ».اند تا دنيا را شاد كننـد هايي كه آمده  به آخرين رمان  
 »جيمـز جـويس    «اوليسهايي مثل    كتاب گويد، به هاي آغازين نوشتن خود مي    ماركز از سال  

)(James Joyce مـن  آنهـا بـه  «كند و اين كـه   اشاره مي»فرانتس كافكا« مسخخصوص و به 
كافي است نويسنده چيزي حقيقي بنويـسد،       : ها الزامي نيست  نشان دادند نشان دادن واقعيت    
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رو كـارم بـه   باز هم س. چيزي كه تنها شاهد و مدرك آن تاثير نبوغ او و اقتدار صدايش باشد        
 البته نه در دنياي او كه همه چيز ممكن بود، بلكه در دنيـاي غيـر قابـل                   – افتاده بود    شهرزاد

وي در ادامه ايـن     ) 12: 27/8/1382، شرق  ماركز(».لاح كه همه چيز در آن گم شده است        اص
 بـه چـاپ رسـيده، از        2003 اكتبر   6، در تاريخ    (NewYorker) نيويوركر  كه در نشرية   نوشته
براي يادگرفتن طرز ساختن داستاني كه هم قابل باور باشـد و هـم عجيـب و                 «م خود   تصمي

چنـد  «دهـد كـه     نويسد و ادامه مـي    مي»  ايرادي هم بر آن وارد نباشد      غريب، و در عين حال    
كـه قهرمـانش     »سوفوكل« اثر   شهريار اديپ و دور از دسترس داشتم، از جمله         الگوي آرماني 

 :همـان .( »يابد كـه خـود قاتـل اوسـت        و تازه پس از مدتي درمي     گردد  به دنبال قاتل پدر مي    
  )جاهمان

خصوص نويسندگان امريكـاي لاتـين       ميان نويسندگان غير ايراني و به      رئاليسم جادويي در    
شته و خلق    نوشتاري نو  هاي زيادي به اين شيوة     و داستان  دشوفراواني برخوردار مي  از اقبال   

ادويي هرگز وجود نداشته    ن ماركز معتقدند كه رئاليسم ج     اي همچو هرچند كه عده  . شوندمي
نظري پيرامون اين مباحث به تفصيل در فصل چارچوب نظري شـرح داده              هايبحث. است

   .شوددر اين فصل به آنها پرداخته نمي شده است و از اين روي
ي معاصر  انهاي متعدد ديگر، رئاليسم جادويي در ادبيات داست       گذشته از كشورها و سرزمين      

  .»پورمنيرو رواني« در جهانِ داستانيِ كند و به خصوصايران هم نمود پيدا مي
 در جفره از توابع بوشهر متولد شده است و دوران كـودكي             1333 در سال    پورمنيرو رواني   

پور گيري جهان داستاني رواني   دوراني كه در شكل   .گذرد بوشهر مي  و نوجواني او در جفره و     
ثير انكارناپذيري دارند و او را به عنوان يكي از نويسندگان            شصت تأ  پاياني دهة هاي  در سال 

پور به نسلي از نويسندگان تعلق دارد كـه         رواني. سازدموفق ادبيات اقليمي جنوب مطرح مي     
كـشور تعريـف    هاي پس از جنگ و با تغيير فضاي اجتمـاعي و سياسـي حـاكم بـر                  در سال 
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گـروه از نويـسندگان بـا شـكافي كـه            ايـن . دهنـد  ارائه مي   ادبيات جديدي از تعهد و وظيفة    
 آثـار خـود     شوند و آن را دستماية    رو مي ي جامعه است روبه   حاصل از تجدد و باورهاي سنت     

رايش بـه رئاليـسم جـادويي از        توجه به رويـارويي انـسان و تكنولـوژي و گ ـ          . دهندقرار مي 
پور است كه    اولين رمان  رواني    رقاهل غ . هاستهاي بارز ادبيات داستانيِ اين سال     مشخصه

زاده رضــايي. (گيــرد شــود و مــورد توجــه منتقــدين قــرار مــي منتــشر مــي1368در ســال 
  ) 12 :7/7/1382،شرق

 خرافـيِ   هاي پريان و باورهـاي سـنتي و بعـضاً         گيري از افسانه  پور در اين اثر با بهره     رواني  
ره از زنـدگي مـردم جنـوب را بـه           و يك د  ،هاي بومي اين منطقه   مردم جفره و توصيف آيين    

اي واقعـي روايتـي      گـاه در دني ـ    اهـل غـرق   وي در   .  رئاليسم جادويي بازگو مـي كنـد       شيوة
. سـازد كند و گاه خواننده را با روايتي واقعي در دنياي غيرواقعي درگير ميغيرواقعي نقل مي 

رين سـهم را در     هاي مربوط به دريا، بيـشت      و داستان  اهل غرق طبيعت در   ) جا  همان: همان( 
 ناپذير تفكيك ها جزيي در واقع آدم  . هاي ذهني مردم دارد   اورفضاسازي و ايجاد اعتقادات و ب     

سه داستان  . شود تكرار مي  اهل غرق آينه هم به عنوان شي اي جادويي در         . از طبيعت هستند  
ــتان   ــه داسـ ــزواول مجموعـ ــام  -) 1367(كنيـ ــا نـ ــاي بـ ــزوهـ ــب  ،كنيـ ــد شـ    و بلنـ

ن هـا، پريـا   هاي مربوط بـه آن، طلـسم       مهمي مثل دريا، افسانه    ر تكرار شوندة   با عناص  -هاآبي
  شــوند و در بعــضي  كامــل مــياهــل غــرق در رمــان دريــايي، مــاهيگيران و زنــان بــومي،

و با نگاهي متفـاوت ادامـه پيـدا          ديگري   ز زاوية ، ا )1372(سيريا سيريا، هاي مجموعة داستان
ها انتقادي اسـت    ه نويسنده به اعتقادات عجيب بومي     گا ن يعقوب دي در داستان    مثلاً. كنندمي

 شـايد در فاصـلة    . تري به مـاجرا دارد    ه، و طبيعي   نگاه پذيرند  اهل غرق در حالي كه در رمان      
 به منظر قبلي چـشم دوختـه و جنبـة         تري  ي دورتر و شهر    از فاصلة  1372 تا   1367هاي  سال

   و مـسائل مربـوط بـه آن،         توجـه بـه شـهر     . جادويي جفره برايش كمي رنـگ باختـه اسـت         
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احمـدي  .( ر كـرده اسـت    هـاي اخيـر وي را از فـضاي جـادويي قبلـي دو             هاي سـال  داستان
  )نقل به مضمون. 4: 18/3/1383شرق،

پـور يكـي    همچون رواني   ، نيز  ي كه حالش خوب است    مرده ا  رمان   ، نويسندة »احمد آرام «  
نويسندگاني كـه   .شودانسته ميح متعلق به مكتب جنوب د   از نويسندگاني است كه به اصطلا     

اصـر   ادبيـات داسـتانيِ مع     اند وآثاري قابـل توجـه در زمينـة        ز بخش جنوبي كشور برخاسته    ا
گـرا دارد امـا بـه       گرچه آغازي واقع  «،  اي كه حالش خوب است    مرده رمان   .انداشتهكشور نگ 

آلـود و   همآميزد و حال و هوايي و     هاي سرزمين جنوب در هم مي     تدريج با اساطير و كابوس    
،  جـادويي   امـا نوشـتن آثـار رئاليـست        ).پشت جلد كتاب  : 1386آرام  ( »كندجادويي پيدا مي  

شـتي كـه  بـر رمـان          در ياددا  »فرشته احمـدي  «.  تمام اين نويسندگان جنوبي نيست     مشخصة
ن را يـك مثـال نقـض در ايـن            نوشته است، اين رما    »محمدرضا مزروقي «  نوشتة شوم پسين

 مزروقـي   ر او غيبت نگاه جـادويي نويـسندگان مكتـب جنـوب در كـار              به نظ . داندمورد مي 
رام و ديگـران باعـث      پور، احمـد آ   آثار رواني ن عناصري كه در     تمام آ . يي است خاصيت تازه 

 با خونسردي يك متصدي     پسين شوم ن   و غيرواقعي مي شود، در داستا      بتوليد فضايي عجي  
شـوند كـه    عمولي وپيش پا افتاده تبديل مي     طقي، به اتفاقاتي م   زمايشگاه و به كمك دلايل من     آ

چيـزدان، بـا نگـاهي توريـستي         قاضي و همـه    راويِ. اي در خود ندارد    تكان دهنده  هيچ نكتة 
ز ديـدگاهي   پور ني ـ هاي رواني است در برخي از داستان    ممكن  . زندها حرف مي   خرافه ةدربار

ذاري برخـي از اعتقـادات     ها وجود داشته باشد؛ اما او ضمن ارزشـگ        انتقادي نسبت به خرافه   
 جـادويي،   گير و غيرانساني در بطن همان جغرافيـا و بـا سـاخت فـضايي كـاملاً                 پا دست و 

گـويي  در خدمت داسـتان   هاي او در تضاد نيستند،      ا ديدگاه باعتقاداتي را كه از نظر اجتماعي       
و اسـتفاده   وار ساختار داستان و حذف نگاه شـيفته       گراي راوي در كلِ    نگاه واقع  .داردنگه مي 
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 بـراي    جنـوب، حتمـاً     دارد و ميزانسني رئاليستي در خطـة        جنوبي از زبان گزارشي كه لهجة    
  )11: 24/9/1386اعتماد،  احمدي.(  جنوبي تازگي داردثار گرم آشنا با آخوانندة

د ردر فصل چارچوب نظري به ديدگاه نويسندگاني كه معتقدند رئاليسم جادويي وجود ندا              
ايـن گـروه كـه      . نداشته است، در بخشي جداگانه پرداختـه خواهـد شـد          و هرگز هم وجود     

 به امريكاي لاتين منسوب هستند، معتقدند كه آن چه  كـه رئاليـسم جـادويي دانـسته                   عموماً
 زنـدگي آنـان اسـت كـه طبيعـت و شـرايط بـومي و                 شود، رئاليسم و واقعيـت روزمـرة      مي

رسـد طرفـداران    به نظـر مـي    . ثر است ن بسيار مؤ  يايي امريكاي لاتين در شكل گيري آ      جغراف
ثار نويسندگان جنـوبي داشـته باشـند        توانند ادعاي مشابهي هم در مورد آ      چنين ديدگاهي مي  

ران نيـز در آثـار نويـسندگان        چرا كه طبيعت و رويدادهاي بـومي و جغرافيـايي جنـوب اي ـ            
 برخاسـته از    شايد نويسندگان . نويسند، نقش دارد  اي كه به شيوه رئاليسم جادويي مي      جنوبي

 عدم وجود رئاليسم جادويي، فقط از آن چيـزي           مدعيِ يران نيز همچون نويسندگانِ   جنوب ا 
 ديگران،  ه با واقعيت شناخته شدة     روزمره است ك   نويسند كه براي ايشان جزيي از زندگيِ      مي
  .خصوص اهالي پايتخت،  كه از آن منطقه دور هستند، دور و ناسازگار استو به

 زنـان رمـان    هـم در     »شهرنوش پارسي پور  «يسندگاني كه از آنها نام برده شد،        گذشته از نو    
خودش را در باغ    » مهدخت« در اين اثر  . از اين شيوه استفاده كرده است     ) 1368(مردان بدون

دهـد  دهد، و شكوفه مي   زند، برگ مي  دهد، جوانه مي  كارد، ريشه مي   مي -در كرج  - برادرش
مهدخت در همان حالي كـه      . هدشود، دانه مي د    آدم تغذيه مي   ن كه سه ماه با شير     و پس از آ   

هايش را به عنوان يك انسان حفـظ        كند، برخي از توانايي   هاي يك درخت را پيدا مي     ويژگي
ود، به همراه پرنـدگان آواز هـم        شهاي فروردين غرق شكوفه مي    كند و زماني كه در نيمه     مي
زرين «هاي داستان،   شخصيتاز  يكي ديگر ) 113 :1368پارسي پور   : نگاه كنيد به  .( خواندمي
شـود، تغييـر رنـگ هـم        شود، همان طور كه چاق مي     است كه از هنگامي كه باردار مي      » كلاه


