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  مقدمه

هرچند كه . اي نيست شده فهم ي تازه هاي چخوف و رادي به لحاظ دراماتيك مقوله موضوع نزديكي

پرداختن . هاي ساختاري و روايي آثارش با آثار هنريك ايبسن داشت خود رادي غالبا اصرار بر شباهت

مند حدگذاري نياز  نامه اي بر روي آثار اين دو نويسنده در قالب پايان به نوعي پژوهش مقايسه

بسط در يك چارچوب  مشخصي است كه بتوان براساس آن حدگذاري به رويكرد تازه و نيز قابل

در آثار اين دو نويسنده » فضا«و » زمان«نامه به دو سرفصل  در اين پايان. يافت نظري مشخص دست

اي  ه كار مقايسهابتدا بنا بر اين بود كه روي تمامي آثار نمايشي اين دو نويسند. پرداخته خواهدشد

نامه وجودداشت  زمان محدودي كه براي نوشتن اين پايان گيرد اما حجم مبسوط و نيز مدت انجام

موجب شد در ميان آثار اين دو نويسنده دست به گزينش زنم و از چخوف پنج نمايشنامه و از رادي 

باغ هاي  نمايشنامهدر ميان آثار چخوف، . شش نمايشنامه را جهت پژوهش نظري منظورنظر قراردهم
لبخند باشكوه هاي  ، و از ميان آثار رادي، نمايشنامهدايي وانياو  ايوانف، مرغ دريايي، سه خواهر، آلبالو

و  منجي در صبح نمناك، شب روي سنگفرش خيس، ي آبي روزنه، هاملت با سالاد فصل، آقاي گيل

ها در ميان آثار اين  بر اهميت بيشتر آن معيار گزينش اين آثار علاوه. را برگزيدم مرغ داغ تانگوي تخم

تنوع موضوعي و ) توان مهجورترين آثار اين دو را نيز فاقد اهميت دانست هرچند نمي(دو نويسنده 

ي آثار اين دو  طور جامع بر روي كليه شناختي اين آثار قرار دادم؛ هرچند پژوهشي كه به نوع

  .داشتهايي خواهد ها و كمي نگيرد درهرحال كاستي صورت

بايست رويكرد مشخصي اتخاذ  در اين آثار طبعا مي» فضا«و » زمان«ي دو عنصر دراماتيك  براي مطالعه

شد و به همين جهت نخست به رويكرد پديدارشناختي در اين مقولات گرايش يافتم اما هرچه در  مي

شد نگاه  فتهها و ابزارهاي نويني براي تحليل فضاي دراماتيك يا رويكرد پديدارشناختي ايده

كرد  ي ادبيات گرايش پيدا مي پديدارشناختي به زمان دراماتيك به سمت انتزاع محض و نوعي فلسفه

و به همين جهت امكانات اين رويكرد براي تحليل زمان دراماتيك در آثار رادي و چخوف ناكارآمد 

در فصل . ها اي تئاتري آنهاست و نه اجر نامه متن نمايشنامه كه موضوع اين پايان خصوصا آن. نمود مي
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ي دليل ناكارآمدي رويكرد پديدارشناختي براي تحليل زمان دراماتيك در متن  تفصيل درباره اول به

توان گفت كه نگاه ما در اين  اجمالا در اينجا مي. داد هاي رادي و چخوف توضيح خواهيم نمايشنامه

ناسانه بيشترين قرابت و نزديكي را نامه نسبت به فضا نگاهي است كه با رويكرد پديدارش پايان

شناسانه كه براي تحليل فضا در  با اين تبصره كه رويكرد پديدارشناسانه با رويكرد روايت. (است داشته

اش متفكراني چون پل  ايم تناقض و تضاد بنياديني ندارد؛ نمونه آثار دراماتيك چخوف و رادي برگزيده

كريستين متز در تأييد پيوند ميان .) شناس اند هاي روايت ريكور و كريستين متز است كه پديدارشناس

  :شناسي و پديدارشناسي تصريح جالبي دارد روايت

دهيد ـ شايد با اندكي تساهل ـ بگويم كه تحليل ساختاري همواره به موجب  اجازه

ي مقدمِ ضمني يا آشكار، چيزي چون پديدارشناسي ِ موضوعش را مسلم  يك مرحله

كند كه دلالتگري، كه امري  افزون بر اين، اين را هم مسلم فرض ميكند؛ يا  فرض مي

صورت نوعي ادراك حسي، كه  است برساخته و نامتداوم، آنچه را كه نخست تنها به

از اين ديدگاه است كه . سازد بود، آشكار مي متداوم و خودانگيخته است، تجربه شده

گونه يك روايت ـ  چه: آمد هايي براي اين پرسش برخواهم وجوي پاسخ من به جست

  .]136: 1388مكوئيلان [شود؟  عنوان روايت شناسايي مي مقدم بر هر تحليلي ـ به

شناسي  بعضا در محافل نقد ادبي موجود، روايت. چندان لازمي در اينجا موجه باشد شايد يادآوري نه

ايد اين توضيح بد به همين جهت ش. شناسند اشتباه معادل تحليل متن براساس راوي متن مي را به

نامه تشخيص راوي در متن نيست؛ هرچند كه  شناختي در اين پايان نباشد كه منظور از رويكرد روايت

شناختي انجام  شده و مشهوري است كه ذيل رويكرد روايت هاي شناخته اين امر نيز يكي از مكانيسم

خصوصا كه . ن مدنظر استشناختي در اين پژوهش در معناي موسـّع آ اما رويكرد روايت. شود مي

بودن ... شخص، داناي كل و شخص، سوم شخص، دوم ي روايت و تشخيص اول تحليل مبتني بر نحوه

اين قسم . شناختي داستان و رمان و بعضا شعرهاي روايي كاربرد دارد راوي متن غالبا در تحليل روايت

هاي  جز احيانا در بخش ايشنامه ـ بهكلي منتفي است زيرا نم تحليل در تحليل درام و متن نمايشنامه به
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شود يا يكي از  رتوريك آن برجسته مي/ اي ي خطابه كوچكي از متن يك نمايشنامه كه سويه

  .ورزد ـ معنا ندارد ها به نقل داستاني مبادرت مي شخصيت

ش متن به ي خوان ناپذيري كه از تجربه ي مازاد بيان منزله داد كه فضا به نامه توضيح خواهم در اين پايان

شناسي كردن فضاسازي دراماتيك، با تعريف  از اين رو روايت. ماند قابل ارزيابي است جا مي

چنانچه بنا باشد با . شده، عملا كاري ناممكن يا درنهايت محتاج نگاه پديدارشناسانه خواهدبود گفته

شود،  توب ـ پرداختهي متن مك مثابه شناختي به فضاسازي دراماتيك در نمايشنامه ـ به رويكرد روايت

بايد  به همين جهت، يا نخست مي. شود در حقيقت به مقدمات فضاسازي اثر دراماتيك پرداخته مي

هاي فضاسازي در اثر دراماتيك پيشفرض گرفت و براساس آن اصول،  اصول بنياديني را براي مكانيسم

اي پيشفرض شده را در اثر ه مكانيسم) 1به نحو شهودي يا به نحو همدلانه و نه(به نحوي مكانيكي 

ي متغير ثابت، مطابق درك پژوهشگر  منزله كه فضاسازي دراماتيك اثر را به مكتوب بررسي كرد؛ يا اين

اي از  ي نخستين را به مجموعه انگاشته از خوانش اثر، در نظر گرفت و از آن پس، درك بديهي

هاي  ان، از آن جهت كه پيشفرضاين هر دو امك. داد شده در اثر نسبت هاي روايي كشف مكانيسم

گونه در باب  فراتر از اين، چنانچه اين. كننده نيستند كند، اقناع انگاري مي سستي را نيازمند بديهي

ي فضاي دراماتيك اثر  گوييم، در بهترين حالت، درباره فضاسازي دراماتيك يك نمايشنامه سخن

. ايم كرده به فضاسازي دراماتيك اثر بحثهاي منتهي  ي مكانيسم كه درباره ايم، بل چيزي ننوشته

اي پديدارشناسانه، مبتني بر  ي مستقيم با خود فضاي دراماتيك اثر نمايشي در هر حال مواجهه مواجهه

زيرا فضاي دراماتيكي كه از خوانش . هاي پيشيني از روايت اثر است درآوردن آگاهي تعليق به/ اپوخه

اني است، از نوع و وجد 2اي تفهمي شود مقوله ك ـ درك ميياثر ادبي ـ و به نحو اخص اثر درامات

بنابراين آنچه از يك اثر داستاني يا . و شهودي؛ دركي كه امري حضوري است3آميز درك بداهت

اي از  كه مجموعه انتقال به ديگري و قابل روايت است فضاي اثر دراماتيك نيست، بل دراماتيك قابل

                                                 
1 - empathic 
2 - empathic 
3 - evident 
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اينجا داستان «جملاتي از اين قسم كه . الت آن، روايت اثر استها، فبيولا يا در بهترين ح موتيف

اين مبناي بنيادين اين . صرفا روايتي از فضاي دراماتيك است و نه فضاي دراماتيك» شود ترسناك مي

تفصيل  ي فضاسازي دراماتيك آثار چخوف و رادي خواهدبود كه به نامه در تحليل پديدارشناسانه پايان

  .كرد تشريح خواهيم در فصل اول، آن را

يافتن رويكرد ديگري كه با رويكرد پديدارشناختي در تضاد و معارضه قرار نگيرد و در عين حال 

هايي كه  ها و ترجمه باشد در نخستين وجه با توجه به پژوهش توانايي تحليل زمان دراماتيك را داشته

كه درك  ويژه آن به. ن دشوار نبوداست چندا شناسي انجام گرفته ي روايت در اين چندساله در زمينه

حضوري و وجداني هريك از ما از زمان دراماتيك در يك اثر مكتوب ـ خواه نمايشنامه يا داستان 

هاي متن ادبي به لحاظ  اقسام زمانمندي. باشد ـ دركي است كه از زمانمندي روايي آن داريم

نه زمانمندي روايي از يكديگر كه سه گو مختصرا آن. شناختي در فصل اول بحث خواهدشد روايت

  :تفكيك خواهندشد

روز يا  زمانمندي روايي جهان متن؛ آنچه فرضا يك داستان يا نمايشنامه را روايتي از يك شبانه) الف

بخش اصلي اين . (متني شناختي از اين قسم زمانمندي درون كند و درك روايت صد سال بدل مي

رداخت كه در تبيين آن از نظريات ارسطو، ولاديمير پروپ، نامه به اين قسم زمانمندي خواهدپ پايان

  .)گرفت تزوتان تودوروف، ميخائيل باختين، نورتروپ فراي و پل ريكور بهره خواهيم

زمانمندي جهان واقعي مخاطب كه نوعي معيار كمي است؛ اين قسم از زمانمندي، همان است كه ) ب

ي شخص ديگري  وسيله شود و به و ساعت خواندهي يك نفر در د وسيله شود يك كتاب به موجب مي

با اتكا به نظريات ارسطو، مارتين اسلين، تزوتان تودوروف و ـ در مختصري كه از . (در چهار ساعت

  )پديدارشناسي اجرا سخن خواهدرفت ـ نظريات سارتر

» بودگيمعاصر«يا » اكنونيت«زمانمندي قسم سوم، نوعي زمانمندي كيفي است كه به كمك مفهوم ) ج

  .پرداخت ي جورجو آگامبن به تبيين آن خواهيم در انگاره
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. متني است متني است و اقسام دوم و سوم برون هاي روايت، قسم اول درون از اين سه قسم زمانمندي

 . حال، اقسام اول و سوم كيفي است و قسم دوم كمـيّ درعين

محورهاي . دهد صورت همزماني رخ مي ي زمان در هنگام خوانش هر متني به اين سه قسم از تجربه

متني را  اصلي تحليلي در اين پژوهش در قسم نخست زمانمندي است كه نوعي زمانمندي كيفي درون

است كه  شناسان بيان شده متني در نظريات بسياري از روايت هاي درون اقسام زمانمندي. دهد شكل مي

 .ها اشاره خواهدرفت در اينجا به آن
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  فصل اول

  كليات طرح
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 بيان مسئله 8- 1

شناسان همواره حايز اهميت است راهكارها و  نويسان و نمايشنامه از جمله مسائلي كه براي نمايشنامه

توان به اشكال گوناگوني از فضاسازي و زمانمندي در روايت  ها مي هايي است كه از طريق آن مكانيسم

زمان دو رويكرد را براي بررسي اشكال فضاسازي و زمانمندي در اينجا هم. دراماتيك دست يافت

رسد رويكرد پديدارشناسانه در بررسي  از آنجايي كه به نظر مي. ايم روايت دراماتيك برگزيده

فضاسازي دراماتيك كارآيي بيشتري دارد و در بررسي زمانمندي روايت، بهتر است از رويكرد 

ي مورد بحث به صورت موازي به كار  ويكرد را  در مطالعهشناختي استفاده شود، اين دو ر  روايت

هاي مختلف زمانمندي در روايت دراماتيك و نيز مفاهيمي از  شناخت شكلبندي. ايم بسته

  .آيد در اين راستا لازم است پديدارشناسي كه به كار تحليل فضاسازي دراماتيك مي
 

 ي تحقيق پيشينه 9- 1

طور پديدارشناسي منابع مختلفي به زبان فارسي ترجمه  شناسي و همين ي مقولات روايت درباره

بخش . نويسي رادي و چخوف نيز منابعي در دست است ي نمايشنامه همچنين درباره. است شده

ي سبك  اي درباره اما پژوهش مقايسه. ي آثار چخوف ـ بعضي به تناوب ـ ترجمه شده است عمده

كم در منابع  فضاسازي و زمانمندي روايت دستنويسي چخوف و رادي و مشخصا از منظر  نمايشنامه

همچنين ترجيح داديم كه اين دو موضوع با رويكردي تازه و نسبتا . موجود و در دسترس وجود ندارد

 .نامه بررسي شود دست اول در اين پايان
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 اهداف تحقيق 10- 1

آن با  هاي مختلف زمانمندي در روايت و تطبيق ي شكل شناسان درباره بررسي نظرات روايت) الف

  .روايت دراماتيك

بررسي تعدادي از مقولات پديدارشناختي كه در بررسي و تحليل فضاسازي دراماتيك كارآ به ) ب

  .رسند نظر مي

  .بررسي عناصر فضاسازي و زمان در روايت دراماتيك آثار چخوف، با دو رويكرد فوق الذكر) ج

  .رادي، با دو رويكرد فوق الذكربررسي عناصر فضاسازي و زمان در روايت دراماتيك آثار ) د

هاي دراماتيك چخوف و رادي، و تشخيص  ي اشكال فضاسازي و زمان در روايت مقايسه) هـ

  .ها هاي آن ها و تفاوت شباهت

 
 ها و سؤالات پژوهشي فرضيه 11- 1

  شود؟ بندي مي ها تقسيم زمان چگونه در روايت) الف

  شود؟ هيم پديدارشناختي فهم ميي مفا فضاسازي چه عناصري دارد و چگونه به واسطه) ب

  كنند؟ چخوف و رادي از چه عناصري براي فضاسازي و زمانمندي روايت دراماتيك استفاده مي) ج

عناصر به كار رفته در فضاسازي و زمان روايت در آثار رادي و چخوف چه شباهتها و تفاوتهايي با ) د

  هم دارند؟
 

 ي پژوهشي جامعه و نمونه 12- 1

شناسي، پديدارشناسي، آثار چخوف، آثار رادي و مطالب موجود  ي روايت زمينه كتابها و مقالات در

دايي ، باغ آلبالوهاي  از چخوف، نمايشنامه. است ي چخوف و رادي مورد استفاده قرار گرفته درباره
لبخند باشكوه آقاي ، ي آبي روزنههاي  ، و از رادي نمايشنامهسه خواهرو  مرغ دريايي، ايوانف، وانيا
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منجي در صبح و  تانگوي تخم مرغ داغ، هاملت با سالاد فصل، شب روي سنگفرش خيس، گيل
  .براي بررسي استفاده شده است نمناك

 

 ها روش تجزيه و تحليل داده 13- 1

  تطبيقي، توصيفي
 

  روش تحقيق 14- 1

اي انجام  هاي كتابخانه برداري و تحليل داده اي و مبتني بر فيش اين پژوهش بر اساس روش كتابخانه

 .است هگرفت
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  دوم فصل

  زمان در درام
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  زمان در درام 1- 2

بايد درام را در دو معناي آن منظور  نخست مي. توان معنا كرد هاي مختلفي مي زمان را در درام به گونه

شناسي، درام در هر دو معناي آن  در رويكرد روايت. قرار داد؛ متن دراماتيك و اجراي دراماتيك

ترين تفاوت را ميان تحليل زمان  شناسي كم از اين رو رويكرد روايت. شود رح ميي روايت ط مثابه به

برخلاف آن، رويكرد پديدارشناختي . شود دراماتيك در متن و زمان دراماتيك در اجرا قايل مي

بيشترين ابتكارعمل تحليلي را در تحليل زمان دراماتيك در اجرا دارد و در تحليل نسبت متن و زمان، 

دهد و از اين حيث، تحليل پديدارشناختي  ي ادبيات سوق مي اي مربوط به فلسفه را به ورطه تحليلگر

  .ي كاربردي كمرنگي خواهدداشت زمان در متن دراماتيك سويه

شود و  ي زمان دراماتيك، تفكيكي ميان زمان روايت و زمان اجرا قايل مي مارتين اسلين درباره

  :نويسد اسلين مي. نامد مي» زمان طبيعي«جرا برابر باشد زمان روايت را هنگامي كه با زمان ا

ها برابر باشد، آن را زمان  اگر زمان رويدادهاي روي پرده يا صحنه با زمان واقعي آن

  )21: 1387 ،اسلين. (ناميم مي» طبيعي«

ارسطو با عنوان وحدت زمان طرح  فن شعراي است كه در  تعريف فوق، بيان ديگري از آن مقوله

ترين شكل نسبت ميان زمان دراماتيك و زمان واقعي است؛ فارغ  درواقع وحدت زمان، ساده. دشو مي

توان در خوانشي فراتر، به زمان به معناي مختصات زماني تاريخي  از آن كه زمان واقعي را مي

  . شود دانست مشخصي كه مخاطب در آن مختصات با اثر مواجه مي


