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ها ، اسناد، مدارك و نامهها، كتب، پاياناولين بار )توسط اينجانب( انجام شده است. برداشت از نوشته

تصاوير پژوهشگران حقيقي يا حقوقي )فارسي و غيرفارسي( با ذكر مآخذ كامل و به شيوه تحقيق 

 علمي صورت گرفته است. 

وؤليت آن مستقيماَ به عهده اينجانب بديهي است در صورتي كه خلاف موارد فوق اثبات شود مس
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 تاريخ               امضاء          

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 ب
 

 

 

 

 

 

 با تشکر از:

 

 
 اند؛پدر و مادر عزيزم كه در تمامي مراحل زندگي همواره تکيه گاهي مستحکم بوده

پاكباز كه چراغ وجود ايشان روشنايي بخش راه من بوده و استاد گراميم جناب آقاي دكتر مهرداد 

 است.
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 چکیده
 

تا به امروز  هفتاد ياز دههپذيرش آن توسط هنرمندان ايراني گسترش موسيقي كلاسيك غربي و 

. بدست آوردموسيقي در اركان مختلف فرهنگي و اجتماعي ايران جايگاه خاصي اين نوع منجر شده 

نوازندگان ي كمّي داشته و موسيقي تنها جنبهاين  پيشرفت متاسفانهعلي رغم اين رشد چشمگير اما 

موسيقي كلاسيك از اركان بومي اين  زيرا ،انددست نيافتهدرك كيفي از آن آن گونه كه بايد به 

ي هر چه بيشتر پيرامون اين نوع ، و در نتيجه اين مسئله، نوازندگان را به مطالعهسرزمين نبوده

 هنرجويان ايراني نيازمند دريافت اين موسيقيآموزش نمايد؛ از طرف ديگر در موسيقي نيازمند مي

 كيدر  شوديمنتقل م يدرون محور قيرا كه در غرب از طر يكه بتواند عناصر هستند ييهاافتيره

ها منتقل كند. شايان ذكر است آموزش موسيقي به آن به طور شفاف و واضح يو نظر يروند منطق

دهد كه بررسي و معرفي هر يك كلاسيك غربي مقولات و عناصر گوناگوني را در دل خود جاي مي

ي بکارگير ينحوه ها،ي ايراني حياتي و ضروري است. يکي از اين گوناگونيها براي نوازندهاز آن

باشد. اين نوشتار تلاش دارد تا خواننده را با عناصري كه در هر دوره مي موسيقيدر  گوناگونعناصر 

شود، آشنا ساخته و تمركز خود را بر تحليل اجرايي يکي از موسيقي باروك تزيين و تحرير ناميده مي

شده، گذاشته  آثار كليدي رپرتوار گيتار كلاسيك كه توسط باخ به سبك باروك فرانسوي نگاشته

 است.

 وهانياثر  999شماره  تيبا تمركز بر سوئتوصيفي تحليلي )روش با استفاده از  مطالعهدر اين 

 ي پرداخته شده است.سبك باروك فرانسو ناتييتز يياجرابه بررسي  (باخ نيسباست

سبك هاي اثر يوهان سباستين باخ، تزيين 999هاي كليدي: موسيقي باروك، سوييت شماره واژه

 فرانسوي، اوورتور فرانسوي، آپاژياتور، تحرير.
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 مقدمه
 

-در رويکردهاي فلسفي و زيباييها و تغيير شناسي مفهومي است كه در بستر تحول سبكزيبايي

هاي گوناگون هنري از جمله آهنگسازان هاي مختلف مورد توجه هنرمندان رشتهشناسانه هنر، در دوره

شناسي كه هايي از زيبايياست. در اين پژوهش تلاش بر آن است تا با در نظر گرفتن جنبهقرار گرفته

هاي اوورتور ها، ويژگياي بلند يا كوتاه، تريلي اجراي آپاژياتورهمربوط به تزيينات است، طريقه

هاي رايج در سبك باروك فرانسوي را بيان كند. با بررسي اين تزيينات از ديدگاه فرانسوي و تکنيك

شناسانه دست يافت. آگاهي صحيح از توان به بينش و آگاهي صحيح از اين اصول زيبايياجرايي مي

شده و آنها را قادر خواهد ساخت كه عناصر مورد نظر در اين مقوله باعث درك بهتر نوازندگان 

داند كه درك چنين مطالبي، به حساسيت او نسبت به نوازندگي را بهتر بشناسند. بنابراين نوازنده مي

هاي صحيح، باعث انتخاب هاي ساختاري قطعه كمك نموده و بدين ترتيب توجه به آكسانظرافت

گردد. بررسي تزيينات باروك هاي موتيفيك صحيح ميربانآرتيکولاسيون، سرعت، تزيينات و ض

-فرانسوي از ديدگاه اجرايي در گيتار كلاسيك موضوعي است كه به طور كلي كمتر بدان توجه مي

شود؛ ممکن است يکي از دلايل آن، مشکلات تکنيکي در نوازندگي گيتار باشد كه مجال كمتري را 

توان گفت اين مقوله در بين گذارد. ميجاي مينوازنده بربراي فايق آمدن بر عناصر تفسير، براي 

هاي نوازندگان ايراني كمتر در محور توجه قرار گرفته و اكثر نوازندگان بدون در نظر گرفتن ويژگي

ي پردازند. مطالعهها مياي از ابهام به اجراي بصري و گرافيکي نتسبکي و اجرايي، صرفا در سايه

اي و اسنادي به بررسي تزيينات موجود در اين سوئيت روش تحقيق كتابخانه رو با استفاده ازپيش

 خواهد پرداخت.

 هاي زير خواهد پرداخت:تحقيق پيش رو، به بررسي قسمت

اي نيز بين نسخ در قسمت اول، با نسخه هاي موجود از اين اثر آشنا خواهيم شد و مقايسه .1

 موجود از اين اثر خواهد شد.

 حاظ تاريخي به بررسي موارد زير پرداخته شده است:در قسمت دوم از ل .2
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 ريتم 1-2

 سرعت 2-2

 تزيين ايتاليايي و فرانسوي  3-2

 تحرير ايتاليايي 1-3-2      

 تزيين فرانسوي 2-3-2      

 تزيينات در موسيقي يوهان سباستين باخ 4-2

در موسيقي هاي سبك فرانسوي ويژگي"در قسمت سوم اين نوشتار، تمركز كامل بر مبحث  .3

 خواهيم داشت؛ كه موارد مورد بحث در اين فصل به شرح زير است: "باروك

 رقص 1-3                        

 هاتکثر موومان 2-3                        

 اوورتور فرانسوي 3-3                        

 نشانه گرفتن و نامساوي 4-3                        

 نشانه گرفتن 1-4-3                               

 نامساوي 2-4-3                               

 تريل 9-3                        

 آپاژياتورها 6-3                        

 آهنگسازان پيشکوت فرانسوي 7-3

كه در اي و پس از آن نسخه Frank Koonceاي از ي ويرايش شدهدر قسمت پاياني، نسخه .4

 شود.ي اجراي تزيينات فرانسوي نگاشته شده ارائه ميآن طريقه
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در مورد اثر 1  

 

 

 

اثر 1-1  
است كه اپشتاين  cothenي شش سوييت براي ويلنسل اثر يوهان سباستين باخ مربوط به دوره     

(Eppstein 1976به طور متقاعدكننده )هاي باخ براي سازهاي غير را جزو اولين سوييت هااي آن

گردد، بيشتر كه با يك اوورتور فرانسوي آغاز مي 9شمارد. در اين گروه سوييت شماره اي ميكلاويه

باشد هاي سبك فرانسوي را در دل خود جاي داده است. همچنين تنها سوييت در اين گروه ميويژگي

ه و شايد به همين دليل بهترين انتخاب، تنظيم آن براي لوت كه به طور ذاتي ساختاري آكوردي داشت

را به  "لا"ي ويلنسل بايد كوك سيم ي اصلي، نوازندهتوسط خود آهنگساز بوده است. در نسخه
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از نت نوشته شده صدا خواهند داد. هاي روي اين سيم يك پرده بالاتر تغيير دهد كه نت "سل"

 (919، 2006)شولنبرگ، 
 

 

 

وجود از اثرنسخ م 2-1  

 نسخه هاي موجود عبارتند از:

در بروسل حاوي دو عنوان؛ روي  Bibliotheque Royal Albert Iاي با دستخط باخ در نسخه

و داخل جلد:  Pieces pour la luth / a / Monsieur Schouster / par / J.S.Bachجلد: 

Suite pour la luth par J.S.Bach 1. ويراستارانNBA ي از دستنوشتهpour la luth   چنين

 ."اين سوييت مطمئنا اثري براي لوت است"اند كه: نتيجه گرفته

كه با تبلچر  G mol / Pieces / pour / le lut / par / J.S.Bachدستخط ديگري با عنوان 

 شود.در لايپزيك نگهداري مي Stadtbibliothekفرانسوي نگاشته شده، در 

موجود است؛  Suitte 9 Discordable (BWV 1011)با عنوان  "و مينورد"اي در گام نسخه

 staatsbibliothekي موجود از شش سوييت براي ويلنسل باخ كه اكنون در شامل سه دستنوشته

zu Berlin – Pressischer kultur besitz شود. كلکسيون اول به دستخط همسر نگهداري مي

اي از آهنگساز و ارگ نواز معاصر با باخ، يوهان پتر كلنر باخ )آناماگدالنا(؛ دومين نسخه كپي

(Johann Peter Kelner؛ و سومين نسخه كه مربوط به نيمه)ي دوم قرن هجدهم است، دستنوشته

 باشد.اي بي نام و نشان مي

 

 ی نسخ موجودمقایسه 3-1
بايست كوك سيم نوازنده مي. 2ي اول و سوم ويلنسل، نوازنده بايد كوك معمول را تغيير دهددر نسخه

تر شود؛ در غير اين صورت و با كوك تغيير دهد تا نواختن آكوردها راحت "سل"را به نت  "لا"

 معمول ساز، نواختن اين اثر دشوار و يا غير ممکن خواهد بود.

                                                                 
1 . NBA: The Neue Bach Ausgabe 1791 Baerenreiter 

ي ويلن به كار كه اين اصطلاح بيشتر براي سازهايي نظير لوت، گيتار، ويول و خانوادهشود معين مي scordaturaتغيير كوك با اصطلاح . 2 

 رود.مي
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جهت اجراي اين سوييت با لوت سيزده سيمه بايد تغييراتي در متن ايجاد شود. دستخطي كه با تبلچر 

فرانسوي ثبت شده، تغييرات بسياري را در دل خود گنجانده است؛ نظير جايگزيني اكتاو، آكورد و ... 

 ( 4-9، 1999)كونس،  نمايد(.هايي كه اغلب در مورد گيتار نيز ضروري مي)مانند جايگزيني

ي هاي ملوديك و آرپژهاي اولين نسخهكنترپوآن بخش فوگ كه باخ آن را به صورت پنهان در پرش

 ي لوت به وضوح قابل رديابي است.ويلنسل نگاشته، در پلي فوني به وجود آمده در نسخه

اي به شکل پاساژ بدان اضافه در اين نسخه، فوگ بافت خود را حفظ كرده و فقط نت هاي باس ساده

هاي ديگر )رقص( تزيينات بيشتري نگاشته شده است كه از آن ميان شده است. همچنين در موومان

هاي موجود بسيار شبيه ( آلماند اشاره كرد. زينتpointeeهاي نقطه دار )توان به آپاژياتور و ريتممي

. )مربوط به همان دوره از كارهاي باخ( است  3931BWVبه تزيينات موجود در اوورتور فرانسوي 

 (3،392-919، 2006)شولنبرگ، 

باشد، تلاش هاي فرانسوي ميداراي ويژگييوهان سباستين باخ  999با توجه به اينکه سوييت شماره 

بر اين است تا خصوصيات سبك باروك فرانسوي در اين اثر ارزشمند بررسي شود. منبع مورد مطالعه

باشد، بدين دليل كه اين ويرايش برداشتي از تمام مي Koonceي ي موارد مذكور در اين اثر، نسخه

 اثر باخ است. 999ي در اين بخش، از سوييت هاي ذكر شدهنسخه

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 3 .131BWV  هاي رقص شود و مووماناي آغاز ميهاي نقطه دار و سپس فوگ ويرتوئوزگونهبا يك اوورتور فرانسوي بزرگ شامل قسمت

 ميزان بيشتري از خصوصيات سبك فرانسوي را دربردارند.
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 اهمیت نگرش تاریخی در اصیل نوازی اثر 2
 

 

 

 ریتم 1-2
ي باروك تا موسيقي قرن بيستم، افزايش قابل توجهي در استفاده و تنوع ريتميك قطعات از دوره

شود، در حاليکه در شود. در موسيقي اوليه نوعي وحدت ريتميك مداوم ديده ميموسيقي مشاهده مي

هاي خورد. استفاده از ريتمهاي مختلف بيشتر به چشم ميدوران كلاسيك، تنوع ريتميك در جمله

متفاوت به صورت پياپي و همزمان يکي از خصوصيات موسيقي رومانتيك بوده و بيشترين تنوع 

)پتر لوكاس يد. توان در موسيقي قرن بيستم دريتميك و متريك در قطعات سولو و اركستري را مي

 (64-66، 1391گرف، 
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ي اصلي خط نمايد. مايهريتم در موسيقي باروك، مناسبات و آداب اجتماعي عصر خود را بازتاب مي

ي هاي ريتم در دورهمشي ريتميك براساس رقص و سخن پايه ريزي شده است. از جمله ويژگي

 Inegaliteيا  Jeu Inegal( و pointeeهاي نقطه دار )ي اجراي ريتمتوان به طريقهباروك مي

 (70-1391،71)پترلوكاس گرف،  ها پرداخته خواهد شد.اشاره كرد كه در فصل سوم به تفصيل به آن

 

 

 

 

 سرعت 2-2
اي توسط متر ي باروك، سرعت يك قطعه يا موومان بدين دليل كه به طور قابل ملاحظهدر دوره

شده است. اغلب، تناسبات بين رعت دقيق ثبت نميشده است، معمولا با يك علامت سمشخص مي

هاي كردند، همانگونه كه در زمانهاي گوناگون مربوط به قطعات را مشخص ميمترها سرعت بخش

ي سنجش سرعت همان پالس بدن انسان بوده قبل تر نيز بدين گونه بوده است. در آن دوران متد اوليه

كنند. اين سرعت مناسب كه راه براي تعيين سرعت ياد مي ها از آن به عنوان ساده ترينو تئوريسين

نامند كه به دو معنا به كار مي Tempo Ordinarioآيد را بر اساس پالس بدن انسان به دست مي

 رفته است: 

 1703در سال  "تمپو"اي به نام در مقاله Brossardكه  4:4نام ايتاليايي براي ميزان نماي  .1

 آنرا بيان نموده است.

شود. اي براي سرعت كه به خصوص در برخي آثار هندل يافت ميعنوان علامت مشخصه به .2

ظاهرا به طور متداول به عنوان مفهومي براي توصيف سرعتي معمول و نه كاملا مشخص به 

)فالوز، سرعت، ديکشنري  رفته كه هيچ علامت سرعت مشخصي نيز نداشته است.كار مي

 (679-694، 19، جلد 1999گرووز، 

رفته و الزاما هاي سرعت در موسيقي باروك به منظورهاي گوناگوني به كار ميعلاوه بر آن، علامت

شده است. اغلب اوقات، آهنگسازان حالت و يا روح بيان تنها به سرعت اجراي اثر ارجاع داده نمي

موسيقي  در اين "Allegro"اند. بنابراين استفاده از علامت سرعت كردهمناسب قطعه را مشخص مي

اي به شيوه"به معناي  "Largo"اثر داشته و نه لزوما سريع نواختن آن و يا  "بشاش بودن"اشاره بر 

 و نه لزوما با سرعتي آهسته بوده است. "سنگين و آوازي



 

1 
 

باشند(، داراي عنوان هايي كه بخشي از سوييت ميهاي مشخصي )مخصوصا آنهمچنين موومان

ها است. متر، ريتم، جمله بندي و كاراكتر هر ي تشخيص سرعت آنرقصي هستند كه راهنمايي برا

شود و حتي زماني كه نام رقص صريحا مشخص نشده است، اين رقص توسط عنوان آن معرفي مي

 (30-31، 1992)كاير،  تواند به يافتن سرعت درست ما را رهنمون شود.ها ميويژگي

 

 تزیین ایتالیایی و فرانسوی 3-2
فرانسوي، مي و ي اجرايي، ايتالياييباروك شاهد دو سبك آهنگسازي و به تبع آن دو شيوهي در دوره

هاي نوشته شده و تزيينهاي تزيين بسياري )به صورت تزيينباشيم. در هركدام از اين دو سبك، نت

دو توان به هاي ساختاري يك قطعه را ميها،  نتهاي نانوشته( وجود دارد كه با درنظر داشتن آن

هاي زينت، كه بخشي از هاي اصلي و نتي اصلي و فرعي تقسيم نمود. با توجه به اهميت نتدسته

 ،هاي اصلي و زينتدهد، قاعدتا درك نوازنده از تمايز نتي باروك را تشکيل ميزيبايي شناسي دوره

زيبايي شناسي ها در ادبيات موسيقي، به نزديك شدن او به تفکر غالب بر اصل ي اجراي آنو طريقه

 تر شدن بيان نوازنده كمك خواهد نمود.ي مربوط و شيوا و سليسدوره

 تحریر ایتالیایی 1-3-2

 
 "سبك باروك ايتاليايي"ي ايتاليايي داشته و به آهنگسازان باروك كه ريشههاي گرايشيکي از 

باشد. هر چند جا دارد هاي نانوشته در متن موسيقايي ميمعروف گشته است، بيشتر مربوط به زينت

گيرد. خاطر نشان شود كه تزيينات باروك فرانسوي نيز در سبك باروك ايتاليايي مورد استفاده قرار مي

هر نوازنده يا خواننده را  _آمدهنوشته بوجود ميهاي ناكه از زينت_اين فضاهاي خالي مستتر در متن 

ها را پر آن _ايي كه به پلي فوني آسيبي نرساندتا ج_كرده تا بنا به سليقه و خلاقيت خود تشويق مي

 شود. ( ناميده مي"تحرير ملوديك"يا بداهه پردازي )يا به عبارت پوياتر  4كند، كه اصطلاحا ديمينوشن

؛ در قرون وسطي به گرددهاي بسيار دور باز ميجا دارد اشاره كنيم كه قدمت تحرير به زمان

گفتند مي 9را به كرات در آوازهاي گريگوريايي يافت، مليسماها توان آنتحريرهاي ملوديك كه مي

. نام تحريرها در رنسانس )قرن _م. تخمين زد13تا  9توان بين قرون را ميحدود تاريخي آنكه _

م(، موسيقي سازي 19و اوايل قرن  17ي بعد، باروك )قرن تغيير يافت. در دوره 6م( به گلوساس16
                                                                 

 4. Diminution: ی بین دو نتها و یا پرکردن فاصلهراهی برای تزیین کدنس. 
5 . Melisma 
6 . Glosas 
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و آهنگسازان قطعات بسياري را براي  كردهشخصيت مستقل تري پيدا سازها يافته، بيشتري رواج 

 7ي باروك تحريرهاي ملوديك را ديمينوشنكنند. در دورههاي گوناگون تصنيف ميسازها و آنسامبل

كه دليل  _استي ديمينوشن از لحاظ لغوي به معناي كوچك كردن و خرد كردن واژه_ناميدند مي

ي بين دو نت را چه در بين قطعه و چه در بايست فاصلهوازنده مياين نام گذاري آن است كه ن

ي هاي غير نوشتاري در دورهنواخته، پر كند. اين زينتهاي زينتي كه بالبداهه ميها، با نت9كدنس

 اند.معروف گشته 9كلاسيك به كلراتور

بايست حالت بود كه ميي ايتاليا عضو جدانشدني از بيان و القاي تزيينات در موسيقي باروك اوليه

 accenti ،affettiهاي گرفت. اين تزيينات )كه همچنين به نامهايي انجام ميآواز و نواختن با زينت

ي رنسانس بود، وجود معروف بود( در كنار پاساژ يا ديمينوشن، كه ميراثي از دوره maniereو 

مقررات صدايي اجرا كنند تا به پلي رفت تا ديمينوشن را با رعايت داشت. از خوانندگان انتظار مي

فوني اثر آسيبي نرسد. اين مقررات صدايي معنايي زيباشناسانه داشته و همچنين مربوط به 

هايي كه تعريفي دقيق از جاري شدن نت–شده، بوده است آرتيکولاسيوني كه توسط حنجره ايجاد مي

ست. اغلب قوانين مربوط به اجراي سريع با سرعت و فشار هواي متناسب و به صورت بداهه را دارا

ي الگوهاي بسياري براي تزيين فواصل ساده، فيگورهاي كدنسي و فرازبندي ها، ديمينوشن با ارائه

ها در موسيقي باشند. كوانس در مورد اجراي تزيينات علاوه بر ديمينوشنداراي طرحي ساده مي

بدين گونه است، سطح  "Adagio"ر همان طور كه د "Allegro"در "اي دارد: ايتاليايي توصيه

موسيقايي بايد با توجه به نيازهاي آن لحظه از موسيقي توسط آپاژياتورها و ديگر تزيينات پر شده و 

اند، اغلب منظر وسيع تري از اين . نويسندگاني كه در مورد تزيينات صحبت كرده"قابل قبول شود

اميکي )كنتراست بين فورته و پيانو( و موضوعاتي كه اند، شامل تاثيرات دينمفهوم را نيز در نظر گرفته

 شود.ها ياد ميهم اكنون به عنوان آرتيکولاسيون از آن

هاي اضافه شده را هاي اصلي، زينتايم كه خود آهنگساز علاوه بر نتدر زير مثالي از تلمان را آورده

 نيز نگاشته است:

 

 

 

                                                                 
7 . Diminution 
8 . Cadence 
9 . Colorature 



 

11 
 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 : 1شکل 

Telemann, first movement from the sonata No.2 in A major, with written-out 

ornamentation by the composer 



 

11 
 

 

 

 

 
 

 تزیین فرانسوی 2-3-2

 

 
در موسيقي باروك فرانسوي اگرچه برخي از تزييناتي كه قابل نشان دادن با علامت نبودند نيز به كار 

شدند. آهنگسازان از هايي از جانب آهنگساز مشخص ميعلامترفتند، اما اغلب تزيينات توسط مي

هاي ابداعي خويش بهره كردند و حتي براي برخي از تزيينات از علامتهاي متفاوتي استفاده مينشانه

هاي هر آهنگساز را بايد جداگانه مورد بررسي قرار داد. بردند؛ از اين جهت است كه نشانهمي

هاي تزيينات به كار رفته در اثر خود را در ابتداي آن ميب جدولي از نشانهبنابراين، آهنگسازان اغل

هاي مشخص ها يا دستههاي مورد استفاده، با درك خصوصيات گروهآوردند. با وجود تنوع علامت

هايي متفاوت توان به فهم تزيينات باروك فرانسوي نايل آمد. حتي در جاهاييکه نشانهتزيينات، مي

 (129-136، 1992)كاير،  د، هنوز تزيين به خودي خود قابل تشخيص خواهد بود.انثبت شده

Baccilly تواند زيبا باشد، اما در همان حال ميي موسيقي ميبدون هيچ شکي يك قطعه"گويد: مي

 "ي حذف تزيينات ضروري است.تواند زيبا نباشد. اين اتفاق نتيجه

Corrette نظير الماس بدون پرداخت است.آواز بدون تزيين، "نويسد: مي" 

 "ي مهم صدادهي خوب است.تنها نکته"كند: توصيه مي Saint Lambertدر انتخاب تزيينات 

 piecesي سومين كتاب خود )ي خوانندگان خود دارد؛ در مقدمهفرانسوا كوپرن اعتماد نازلي به ذائقه

de clavecin (1722)ي منفك نشدني هستند:دارد كه تزيينات و موسيقي و( اظهار مي 

هاي مناسب آثارم شوم كه بعد از تمام زحماتي كه براي زينتمن هميشه از اين اتفاق متعجب مي"

ام، آورده "هنر نواختن كلاوسن"ها به تفکيك توضيح واضحي در متدي با نام ام و براي آنكشيده

فته باشد؛ اين يك بي دقتي ها را بدون دستورالعمل هاي من ياد گراي را بيابم كه آننوازنده

كنم كه اي نيست، من مشخص مياي سليقهها مسئلهنابخشودني است. از آنجا كه قرار دادن زينت

ي درست نخواهد ام، و هيچ تاثيري بر انساني با سليقهها بايد همانگونه اجرا شوند كه نوشتهزينت
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است؛ بدون اضافه يا كم كردن چيزي از داشت مگر آنکه براساس تمام آن چيزي باشد كه نوشته شده 

 (927-930، 13، جلد 1999مينگ، تزيينات، ديکشنري گرووز، -)كاه "آن.

شده است، هاي سبك باروك فرانسوي كه تزيينات در آن به تمامي توسط آهنگساز نوشته ميويژگي

ن آهنگساز طريقه در زير مثالي از هوتتر آمده كه در آ به تفصيل در فصل سوم شرح داده خواهد شد.

 ي اجراي تزيينات را در اثر خود مشخص نموده است:
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