


 ٢

 
 

 
 

 دانشگاه اصفهان
ادبيات و علوم انسانيدانشكده   

فلسفه گروه   
 

 
فلسفه گرايش غربرشته  كارشناسي ارشدنامه  پايان  

 
ي آدورنو  يا  كاركرد هنر در جامعه مدرن از نگاه آدورنوهنر در فلسفه  

 
:راهنما استاد  

زاده  علي كرباسي دكتر  
 
:مشاور استاد  

 دكتر مهدي دهباشي
 
 

:رپژوهشگ  
 شوان قاسمياني

 
1389اسفندماه   

 

 



 ٣

 
 
 
 
 
 
 
 
 

و  ابتكـارات ، كليه حقوق مادي مترتب بر نتـايج مطالعـات  
نامه متعلق بـه   هاي ناشي از تحقق موضوع اين پايان نوآوري

.باشد دانشگاه اصفهان مي  

 



 ٤

 چكيده

بتدا گزارشـي مختصـر از   پردازد؛ در راستاي اين هدف ا ي هنر از ديدگاه آدورنو مي اين رساله به بررسي مسئله
شود، فيلسوفاني چون كانت، هگل، شوپنهاور، نيچه، ماركس، بنيامين  مواضع فيلسوفان از كانت به بعد ارائه مي

در فصل بعد آراي آدورنو در باب مسائلي از قبيل نسبت هنر و انديشه، امكان نقـد جوامـع مـدرن از    . و هايدگر
صولات فرهنگي و نيز تحليل او از ادبيات و موسيقي در عصر حاضر ي هنر، كالايي شدن هنر و ديگر مح دريچه

  .تقرير مي شود
تواند در تضاد بـا   براي آدورنو هنر واقعيتي دو سويه است؛ واقعيت اجتماعي پارادوكسيكال، كه هرچند مي

ش را بهتـر  كند با جاگرفتن در بطن جامعه، تناقض هـاي  جامعه باشد اما از واقعيت نبريده است، بلكه تلاش مي
دهد بلكه برعكس، با نفـي اسـتيلاي    در اين تلاش براي بيان كردن، هنر بي طرفي خود را نشان نمي. بيان كند

دهد، البته بـا وقـوف بـه     اجتماعي، دلبستگي مشروع خود را به سعادت آينده و وضعيت رهايي انسان نشان مي
شود و نمود هنري تـا حـد گرتـه بـرداري     اين خطر كه ممكن است اين دلبستگي، جذب نظم اجتماعي حاكم 

   .)Adorno,1997: 344(تاييدگرانه از زمان حال تنزل كند 
اسـاس تحليـل   ) كه تضـاد ميـان فرهنـگ تاييـدگر و فرهنـگ نقـاد نيـز هسـت        (اين تضاد يا ويژگي دو سويه 

ي هم ارزي تجاري  از يك سو، هنري اصيل كه عليه الحاق شدن به نظم تعميم يافته. فرانكفورتيان از هنر است
كند و در  ، كه دقيقاً از مناسبات موجود تقليد مي1"كيچ"كند و از سوي ديگر، هنري تاييد گر هنري  مبارزه مي

كند كه شايسته است براي رويـا، زيبـايي، دل خوشـي و روح در نظـر      تقسيم كار اجتماعي جايي را اشغال مي
  .ور روزمره اجتناب شودماگرفته شود تا از تسليم بيش از حد ساده در برابر 

  
  .هنر، خرد ابزاري، كالايي شدن، صنعت فرهنگ، هنر تأييدگر، هنر اصيل: كلمات كليدي
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  مقدمات
  
  
  
  
  
  مقدمه -1-1

ن منظور در فصل حاضر مفهوم هنر از لحاظ يبد، پردازد مي آدورنو يهنر در فلسفه ين مطالعه به بررسيا
متفـاوت   يكردهـا يبه صورت مختصر مورد بحث قرار گرفته و بعد از آن انـواع منظرهـا و رو  ، واژه يشناسشهير

هنـر بـه    يآدورنـو در بـاره   قبـل از  يفلاسفه يهاشهيآراء و اند يدر فصول بعد. گردند ي ميهنر معرف يبررس
آدورنـو بـه صـورت     يفلسـفه و آثار و  يبه شرح زندگ، ك فصليپس از آن در . شوند ي ميصورت خلاصه بررس

ف گشـته و مـورد   يه و توص ـي ـن بـاب ارا يها و تأملات آدورنو در ادگاهيد، تاً در فصل آخريو نها ميپرداز ي ميكل
  . رنديگ مي ل قراريبحث و تحل
) artis( » آرتيس« و » آرتوس»  لاتين  به) techne( » تخْنه»  يوناني  به،  اروپايي  هاي در زبان» هنر« ي واژه

  گفتـه ) kunst(  »كونسـت «  آلمـاني   بـه  و) art(  »آرت«  انگليسـي   به و) ar( »آر«  فرانسه  به ،)ars(  »آرس« و
  ايـن   اسـت   آمـده   كـردن   درسـت  و  پيوستن همه ب و  ساختن  معناي  به ar  اروپايي و  هندي  ريشة از  كه شود مي

  رفته مي كار هب  هم  فضيلت  معناي  به  بلكه؛ رفته نمي كار به  خاص  هنرهاي  براي فقط اروپا  گذشته  تاريخ در  الفاظ
 در اوسـط   قـرون  در و  يونان  هفتگانه  هنرهاي  اصطلاح در  يوناني  فرهنگ در  آن كاربرد  بيشترين چند هر.  است

  ). 18: 1385ي، احمد. (اند بوده  فكري  هنرهاي  كه  است  بوده آزاد  هنرهاي  اصطلاح
 ـ  سانسـكريت   به  فارسي  زبان در هنر يواژه  ريشة و  صلا   و) sunar( »سـونر »  لفـظ  بـا  و گـردد  مـي از ب

  بـه  هـو =  سو() hunara(  هونره و) hunar( هونر  صورت  به  پهلوي و  اوستايي در  كه) sunara(،  »سونره«
  ريشـه  هـم ،  زنـي   نيـك  و  مـردي  نيك  يامعن  به)  زني و  مردي  يامعن  به  فارسي  به  نره و نر،  خوب و  نيك  فارسي
  بـه (  حكمت و  عفت،  عدالت،  شجاعت  چهارگانه  فضايل  يامعن  به » هنران چهار« نيز  قديم  فارسي  زبان در.  است

  بـه   جملـه  از؛ داشـته   متنـوع   معاني  تاريخ  طول در  فارسي  زبان قلمرو در هنر  واژه. است  آمده)  فرزانگي  معناي
،  حرفـه ،  صـنعت ،  قـدرت ،  توانمندي، ها قابليت،  توانايي،  نيك  صفات، ها برتري،  حسنات،  فضايل،  كمالات  يامعن

  .  است  رفته كاره ب تهديد و خطر و،  كسب
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  بـه  خود  خاص  معناي در هنر، دارد  تردهسگ يكاربرد  هم  امروزه  حتي  كه هنر عام  معناي از نظر  صرف با 
مه ،  كاري  منبت، تئائر،  خطّاطي،  عكّاسي،  فيلم، نقّاشي، شعر  قبيل از  اي ويژه  صاديقم   نمايشـنامه ،  سـازي  مجسـ

  . شود مي اطلاق. . . و،  نويسي
 يفهم آثار هنـر  يبراها  را انسانيز شكل گرفته است زين ينقد هنر، ش هنريدايد بتوان گفت از بدو پيشا
 يابيبه قضاوت و ارز يو به نوعاند  هن آثار بوديازمند چون و چرا كردن درباره ايمواره نارتباط با آن ه يو برقرار

 يو چگـونگ  يستينه چيدر زم يلاديارسطو و افلاطون در قرن چهارم قبل از م. اند هپرداخت ي ميدرباره آثارهنر
تـرين   رزيابي هنر را بـه روشـن  افلاطون اصول ا، مثال يبرا. اند همتفاوت ارائه كردهاي  دگاهيهنر بحث كرده و د

، جوانان كه پس از اين نگهبان امنيت شـهر خواهنـد بـود   ، به نظر افلاطون. كند مي وجه در كتاب جمهور بيان
هنرها و صنايع ، بايد تحت تعليم و تربيت جدي قرار گيرند و از آنجا كه نفوس جوانان حساس و تاثيرپذير است

، افلاطون( نان را به آن چيزي متمايل كند كه آنها بايد در پي آن باشندسودمند بايد چنان سامان يابد كه جوا
1387 ،1004 .(  

ن يبـد . دهـد  ي ميجا ييو شناسا يهست مرتبهترين  نيداند و در پائ مي اليافلاطون هنر را برخاسته از خ
بـرد و   يه سـرم ال بيدهد كه هنوز در سپهر خ مي نشان آشكارا، بداند يرا واقع يك اثر هنري يسان اگر شخص

ده قـراردارد و سـرانجام   يرد در سپهر عقيدرنظر بگ يواقع، محسوس است يزيرا كه چ يآن اثر هنر ياگر الگو
ز ي ـده آن چي ـد و بـه ا ي ـمايبپ يگـر يپـس از د  يك ـيرا  ييك پلكـان شناسـا  يالكتيق ديازطر، اگر همان شخص

، كاپلسـتون ( ردي ـگ ي مـي جـا ، است يين پله شناسايدر سپهر علم كه برتر، ابديدر جهان معنا دست  محسوس
1388 :297-298 .(  

آثار و نتايجي كه بي ترديد به تفكـر  ؛ استمند  افلاطون بيشتر به آثار و نتايج تربيتي و اخلاقي هنر علاقه
ليكن واقعي اند و هركس مانند افلاطون به علو و برتري اخلاقي بيشتر از حساسيت و ، زيبا شناختي نامربوطند

  ) 296: 1388، كاپلستون. (بايد آنها را به حساب آورد، نهد مي يي شناختي ارزشآگاهي زيبا
امـا  . كـرد  يبررس) chresimon(ي دگاه سودمنديرا از د ييبايگوناگونش زهاي  افلاطون بارها در مكالمه

معضـل   چنـان  ييبايف زياز نظر افلاطون ادراك وتعر، كاركردگرا ين داوريز مهم است كه جدا از اين نكته نيا
د ي ـو تول يننـدگ يآفري  هدر گستر ياريبسهاي  امكان فهم نكته، است كه هر گاه رازش گشوده شود يا يديكل

  ).562 :1367 ،افلاطون( است ياثر هنرها  ن نكتهياز ا يكيو ، ديآ مي فراهم يانسان
دوره  يهنـر نقـد  . نه هنر مطرح كرده استيدر زماي  هگسترد يقا مباحث فلسفيز در كتاب بوطيارسطو ن

توجه به متـون   ينه نقد ادبيابد و بخصوص در زمي مي گسترش ينيد بر وجوه ديانه با تاكيك در قرون ميكلاس
در غرب با شروع هنـر   يدر قرون پانزدهم به بعد با شروع عهد رنسانس نقد هنر. ابدي مي رونق 1ريو تفس ينيد

وارد ، ات فرهنـگ غـرب  يد حيو تجد ييفرهنگ اروپابا  يو رم يونانيك يافتن هنر كلاسيوند يسم و پينئوكلاس
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ر يان قـرن پـانزدهم تـاث   ي ـدر پا يياروپـا هـاي   ن به زبـان يارسطو از لات يقايترجمه بوط. شود اي مي همرحله تاز
  ). 150: 1387، نوسباوم( رنسانس گزارد يبر گسترش نقدهنر ياريبس

ت ي ـانسان از جهان و واقع يه برداشت عقلانآن را ب يعن، يخرد انسان دانسته استي  هجيارسطو هنر را نت
و نـه در  ، داد يبخردانـه جـا   يو بازسـاز  "ينيبـازآفر "را در يد هنـر يد تقليز بايل نين دليبه هم، مرتبط كرده

  ).1358: 47 ،ارسطو(ي كيمكان يبردار و نسخه يسيرونو
از  يعنيمدتا در دوره مدرن نامند ع ي ميامروز يكه به نام نقد و مطالعه هنر در معنا يزيچ، نيبا وجود ا

 ـ ينخسـت  يرا بـرا  ينقـد نقاش ـ ، مثال يبرا. افته استيجدهم به بعد شكل گرفته و توسعه يقرن ه س ين بـار دن
در  يشـاعر بلنـد آوازه فرانسـو    2ر بـودلر ي يچالز پ. آغاز كرد يعصر روشنگر يب فرانسويلسوف و اديف 1درويد

ن بـر توسـعه نقـد    يهمچن ـ3ايتانيك بريجنبش رمانت. ا كردفيا يدر گسترش نقد هنر ياديقرن نوزدهم سهم ز
ات ي ـرا به عرصه هنـر و ادب اي  هتاز 4يباشناختيزهاي  دهيو اها  گذاشت مفهوم ير مهميدر قرن نوزدهم تاث يادب

 ات و هنـر ي ـبلكـه ادب ، ف و كامـل باشـد  يشـر ، بايد امر زيو هنر لزوما نبا ين كه ابژه ادبياز جمله ا. وارد ساخت
مه دوم قـرن  يدر ن يو هنر ينقد ادب. ارتقاء بخشد5» يامر متعال«ش پا افتاده را به يو پ» يامر معمول«د توان مي

سـتم  يدر قرن ب. افتيتوسعه  يسيانگل يشاعر و منتقد فرهنگ6و آرنولديمثل موتاي  هنوزدهم با منتقدان برجست
 ـي ـو نظر8يسـم روس ـ يفرمال ،7دي ـات نقد جديدر ادب. افتيار گسترده ينقد و مطالعه هنر ابعاد بس شـامل   يه ادب

 ـ  يمهـم قـرن ب  هـاي   نحله يتيسيو نقد فمن يو پسااستعمار ييپساساختارگرايي، ساختارگرا  يسـتم مطالعـه ادب
 ر گـذار بودنـد  يتـاث  ين خاص ـيو عنـاو هـا   ك بـه نـام  يز نفوذ داشتند و هر ير هنرها نيدر ساها  ن نحلهيا. بودند

  ). 5: 1384ي، ونتور(

  هنر يمتفاوت بررس يمنظرها -1-2
و هـا   و روش ينقـد هنـر  هـاي   سـنت ، در تمام جوامع، به بعد 1960ژه از دهه يك قرن گذشته و بوي يط

، باشناسـانه يز مختلـف  يهـا  وهيرا از منظرها و به ش هنر. افته استيمختلف شكل گرفته و توسعه  يكردهايرو
كردها بـه وجـوه   يا روها ي وهين شيك از ايهر . دنگاه كر توان يم يو جامعه شناخت يخيتاري، فلسف، روان كاوانه

بدست  ياز هنر و آثار هنر يتوان درك خاص مي كردهاين رويپردازند و در پرتو ا ي مياز هنر و آثار هنر ينيمع
 يو روش شـناخت  ينظـر  يو دسـتاوردها ها  افتهين حال در تعامل با هم هستند و از يكردها در عين رويا. آورد

  .نديوج مي گر بهرهيكدي
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  يباشناختيز -1-2-1
. و وجود است يادراك ما از هست نيتر يفلسفه كل. ميداشته باش زياز هنر ن يدرك فلسف كي ميتوان يم ما

فهـم   ي؟ تلاش براستيچ يمقوله فلسف كيمثابه  ههنر ب نكهيا. عالم يادراك مفهوم ياست برا يفلسفه تلاش
  . به هنر است يفلسف يها گاهو جوهر هنر از جمله مباحث مطرح شده در ن يستيچ

و   نظـري   هنـر و مبـاني    چيسـتي   تبيين  هنر به  فلسفة.  هنر است  فلسفة،  مضاف  هاي فلسفه  از اقسام  يكي
  بـرده   هنـر اسـم    بعـدالطبيعي و ما  متـافيزيكي   مبـاني   عنوان  اب  نظري  مباني  از اين  گاهي. پردازد مي نآ  فلسفي

 ـ  عـام   معنـاي   بـه »  مابعدالطبيعه«يا  » متافيزيك«، كاربرد  در اين  كه  داشت  توجه  دباي. شود مي و   كـار رفتـه    هب
  كه هنر  ذاتي  ويژگي» « هنر چيست«هنر عبارتند از   ها در فلسفة پرسش  ترين اساسي.  نيست»  هياتالا»  معادل

» ؟ هنـر چيسـت    هـدف  و  غايـت » «؟ تمنشـأ هنـر چيس ـ  » «؟ است  كدام،  است  و ثابت  هنرها محفوظ  در همه
هنـر    كاربردهـاي » «؟چيسـت هـا   مخاطـب  وهنرمنـد    شخص  يراهنر ب  كاركردهاي» «هنر كدامند؟  مصاديق«

  تبيـين   هنـر بـه    فلسفة  گفت  توان مي  همچنينافزا باشد يا نه؟  زا يا معرفت تواند معرفت آيا هنر مي» «؟ چيست
  ). 42: 1388، كروچه( پردازد هنر مي  و فلسفي  تئوريك  يا مبانيهنر   غير هنري  و مباني  مبادي

ا به ي، يمورد حس يبه معنا Aisthetaي  هبود و واژ يادراك حس يمعنا به Aisthetikos يوناني ي هواژ
بـه   يياروپـا هاي  است كه امروز در تمام زبان Esthetiqueن واژه تبار اصطلاح يا. ز محسوسيچتر  زبان ساده

ب بومگـارتن  ي ـالكساندر گوتل يآلمان يلسوفيرسد كه ف يم1750 – 58هاي  ش آن به ساليدايو پ، رود مي كار
  ). 20: 1386ي، احمد( ن نام به كار برديبه هم يآن را در كتاب

ن واژه از لحـاظ  ي ـاانـد،   هترجمـه كـرد  » يجمال شناس«ا ي» يشناس ييبايز« يك را در فارسياستتي  هواژ
آن را در سـال   1ن بار كه آلكسـاندر باومگـارتن  ياست اما نخست يت ادراك حسيدر ماهق يتحق يبه معنا يلغو

ن واژه در يا. ر نموديرا از آن تعب ييبايا ادراك زيمفهوم خاصتر تجربه ، ن نام به كار برديبه هم يدر كتاب 1750
» ييبـا يعلـم ز «و » بـا يز يهنرهـا  يهينظر«، »ذوق يفلسفه«افت و به يعتر يوس يدلالت، قرن نوزدهم به مرور

ژه ي ـد و بـه و ي ـن در هنـر گرد ينـو  يحركتهـا  يك مشخص كنندهياستت، در اواخر قرن نوزدهم. دياطلاق گرد
. ك بـه خـود گرفـت   يعنوان جنبش اسـتت ، بود» هنر يهنر برا«كه شعارشان  يسندگان و هنرمندانيجنبش نو

  ). 1: 1375، نيرام( ودندن جنبش بيلز از هواداران ايمز ويلد و جياسكار وا، تريوالتر پ
كنـد و   رقـرار برا  ييهـا  نسـبت  يخود و هست نيانسان بوده تا ب يبرا يابزار، نوع معرفت كيبه مثابه  هنر

 يها آنها مكاتب و نحله قيو از طر ميده يقرار م يفلسف يها نگاه نيمختلف را در هم يهنر نيها و مضام سبك
  . ميكن يمطرح م ددر باره هنر و هنرمن يكل يها و پرسش ميكن يم ليو تحل هيرا تجز يهنر

                                                 
1- Alexander Gottlieb Baumgaten 
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از هنر شناسان  ياريكن هنوز بسيل، هنر برابر دانسته شده است يك اغلب با فلسفهياستت، ريدر دوران اخ
عتر است يهنر وس يك از فلسفهياستت ييمعنا يحوزه. ن دو مفهوم اختلاف نظر دارنديدر باب همصداق بودن ا

 را در نظـر  يع ـيطب يبا شناسـانه يد آمده توسط انسان را مد نظر دارد و تجارب زيپدي ها هنر، هنر را فلسفهيز
ژه در ي ـافتـه اسـت و بـه و   ي يشتريب ييوسعت معنا يامروز يهنر در بحثها ياز آنجا كه فلسفه يرد وليگ نمي

ك يدو مفهوم را به ن يتوان ا ، ميدهد مي انجام يعيطبهاي  ييبايبا ز يعيوس ياسهايق يارتباط با فرم آثار هنر
  ). 2: 1375، نيرام( معنا به كار برد

ي  هم نمـود كـه از دو حـوز   يتـوان بـه دو گـروه تقس ـ    مي راشناسي  ييبايعلاقمندان به مباحث مربوط به ز
ل مجموعـه  يتكم يهستند كه اغلب برااي  هگروه نخست فلاسف. ندينما مي ن مسĤله توجهيمتفاوت به ا يمعرفت

اثـر   حكـم  ينقد قـوه توان به  مي به عنوان مثال. اند هآن نظر افكند يد به هنر در وجه كلخو يا دستگاه فلسفي
كوشند به موارد خاص ره  مي دهند كه همواره مي ليتشك يگروه دوم را هنرمندان و منتقدان. كانت اشاره نمود

، نيرام ـ( نـد يسـتوار نما منفرد و مشـخص ا هاي  اتشان بر نمونهيم نظريتحك يخود را براهاي  ند و احتجاجيبجو
1375 :2 .(  

ن بوده اسـت كـه بـه سـوال     يستم ايهنر در قرن ب يو فلسفهشناسي  ييبايمهم زهاي  ياز جمله دلمشغول
 يتيمـاه ، ن سوال و توجـه خـاص بـه آن   ين علت طرح ايبزرگتر. خرسند كننده بدهد يپاسخ» ست؟يهنر چ«

د علـت  ي ـخودبسـنده كـه با   يداري ـتـه و همچـون پد  به خود گرف» هنر يهنر برا«است كه هنر بعد از جنبش 
  ).2: 1375، نيرام( مطرح شده است، آن را در خود جست يوجود

  1كاوانه مطالعه روان -1-2-2
، يعـاطف ، يت ـيترب، يتيشخص ـ، يذهن ـ اتيبا خصوص يروان دهيپد كيبه مثابه  ياثر هنر، ن نوع نقديدر ا 

 درك و فهـم  و قابـل سـنجش  ي، و مخاطب اثـر هنـر   يهنرانسان خلق كننده اثر  يستيز يها يژگيو و يفرد
نـد  يدر فرا انسـان هنرمنـد  . ستا انسان يدرون يروهاينو  ها يژگيبرخاسته از و هنر، هاز نگاه روانكاوان. شود مي

 يزي ـچ. است يمنشا درونن حال يو در ع يرونيمنبع ب يداراالهام گرفتن  نيو ا رديگ يالهام مي، خلق اثر هنر
 گـران يو د عـت يطب، كي ـزيمتاف، طياز مح ـ توانـد  ينفـس م ـ  ني ـدر درون هنرمند وجود دارد كه ا سبه نام نف

 ـ يسـازوكارها ، الهـام  افتيدر نديطرف در فرا كياز . كند افتيرا تحت عنوان الهام در ييزهايچ اتفـاق   يدرون
 ينـه تنهـا هنرمنـد دارا    يعبارت به. گردد يابعاد روانكاوانه انسان بر م هب يخود اثر هنر گريو از طرف د افتد يم

 يبـرا  ياثر هنـر  رايز، است يروان يها دهيبازتاب مجموعه پد زين ياثر هنر يبلكه محتوا، است ريپذ الهام ينفس
 يو روانكاوانـه مـا در اثـر هنـر     يابعاد فرد نيبنابرا. است يانسان يها يژگيو برگرفته از و شود يانسان نوشته م

  . دارددخالت 
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ر يتفس«د در كتاب يفرو. در فهم و نقد هنرها گذاشته است يارير بسيد تاثيموند فروگيز يمكتب روانكاو 
از . پردازد مي پوسين اسطوره ادير و همچنيل روانكاوانه هملت اثر شكسپيو تحل يبه بازخوان) 1899( 1»خواب

هنـر در  . . گـذار اسـت   ريتـاث  هنـر  ما در اليو ام ها زهيغر دگاه هنرها متاثر از ناخودآگاه انسان هستند وين ديا
و  يهنرهاي  د متنيبه اعتقاد فرو. شود يم ديتصع باشناسانهيز يها ليسركوب شدن غرائز به صورت تخ جهينت
ه پنهان را ين ناخودآگاه و لايا، قيند تحقيدر فرا يدارند و منتقد هنر مي ناخودآگاه انسان را پنهاناي  يهلا يادب

  ). 1388، ديفرو( دينما مي آشكار
است كه  ياز صاحبظران مهم يكي يليتحل يانگذار روانكاويو بن يسيونگ روان شناس سويرل گوستاو كا
را  يهنـر تـوانيم اثـر    ما نميونگ يدگاه ياز د. گذاشته است يبجا يدر نقد هنر ير مهميتاث ينه روانكاويدر زم

بلكـه  . فرد مشخصي نيستهرگز اثر هنري ميوه كنش . تلقي كنيم هنرمند محصول موقعيت خودآگاهانه وجود
آثار هنري حاصل ناخودآگاه جمعي يك دوره تاريخي است كه در دست و ذهن و ذوق و زبان هنرمند به جلوه 

جهان شهودي هنرمند جهاني فردي و شخصي نيست كـه كشـف آن   ونگ يبه اعتقاد . . آمده و بروز كرده است
اثر هنرمند از منبعـي صـرفاً   . همه ما مشترك استبلكه جهاني است كه نزد ، تنها براي روانشناس جذاب باشد

  ). 160-170: 1387، ونگي( دهد پذيرد بلكه مانند رؤيا خبر از ناخودآگاهي جمعي ما مي شخصي نشأت نمي
 يگـاه و اعتبـار اسـت امـا همـواره بـا نقـدها       يجا ين منتقدان هنر دارايروان كاوانه اگرچه در ب ينقدها 

را اصحاب مكتب فرانكفـورت   ين نقدها به متكب روانكاويدترياز شد يكي. است ن مكتب روبرو بودهيمخالفان ا
  . اند هژه آدورنو وارد كرديو بو

اين سخن از يك سو آثار هنري را بـا  . هنر خيالبافي است، از منظر روانكاوي«، سدينو مي آنچنانكه آدورنو
كاهد و اين كـار اتفاقـاً    را به محتوا فرو ميگيرد و از سوي ديگر هنر  اشتباه مي، هاي درون شخص رويا بين گره

همچـون همـه   ، روانكـاوان . گيرد كه بر اهميت كاركرد رويا تاكيد گذارده بـود  در تضاد با ديدگاه فرويد قرار مي
اندازه درباره عنصر افسانه در  بي، با فرض گرفتن نوعي شباهت ميان آفرينش هنري و رويابيني، ها پوزيتيويست

  ).Adorno, 1997: 138( »كنند هنر مبالغه مي
 به هنر) يعلوم اجتماع( يشناخت نگاه جامعه -1-2-3

، شناسـانه  منظور از نگاه جامعه. شناسانه به هنر است نگاه جامعه، به هنر ستنينگر يها وهياز ش گريد يكي
انسـان  ، اداقتص ـ، يشناس است كه جامعه ياز منظر علوم اجتماع ستنيبلكه نگر ستين يختشنا فقط نگاه جامعه

سـتم رشـد علـوم    يقـرن ب  يفرهنگ ـهاي  صهياز خص يكي. رديگ يرا در بر م يمطالعات فرهنگ و حقوقي، شناس
از ابعـاد   يكي، يفرهنگهاي  دستاورد ير جامعه شناختيتفس. است 2ينش جامعه شناختيبي  هو توسع ياجتماع
شه ين روزگار هميا«كند  مي زر گوشزددر روزگار ماست و همان طور كه آرنولد هاو ينش جامعه شناختينفوذ ب

                                                 
1- The Interpretation of Dreams 
2- sociological imagination 
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 »ن كلامهـا نخواهـد بـود   يز آخـر يآن ني ج و رهاوردهايافت و نتايشه هم ادامه نخواهد يهم ينبوده است و برا
  ).14: 1388، هاوزر(

 يريم تفس ـيرا بشناس ـ يو فرهنگ يآثار هنر يكند تا به نحو بهتر مي به ما كمك ينش جامعه شناختيب 
انسان هاي  حل مسائل و بحران يبرا ين وجه از آثار هنريم و به بهترين آثار به دست آوريااز  يو كاربرد يعمل

  . مياستفاده كن يامروز
  
  
  
  
  
  

  
  فصل دوم

  قبل از آدورنو دگاه فلاسفهيهنر از د
  
  
  
  
  
  مقدمه -2-1

قبل از  يلاسفهف دگاهيلازم است د، پردازد مي آدورنو يهنر در فلسفه ين مطالعه به بررسيكه ا يياز آنجا
نسـبت بـه    يم تا درك بهتـر يار مختصر مورد اشاره قرار دهيبس يهر چند به صورت، زيآدورنو در مورد هنر را ن

، هگـل ، كانـت  يهـا دگاهي ـد يبه مـرور كل ـ ، ن فصليا، رونياز ا. ن باب فراهم گردديآدورنو در ا يفكر ي نهيزم
  . پردازد يم دگر در مورد هنرين و هاياميبن، ماركس، شوپنهاور

بومگـارتن  . شود ي ميديجدي  هك اثر بومگارتن وارد مرحليبا كتاب استتشناسي  ييبايز، مدرني  هدر دور
ن رو كتـابش  يده بود از ايرا در كار او د ييبايز يبحث در مورد ادراك حس يخال يتس بود اما جايب نيرو لايپ
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ن مبحـث اسـت كـه بـر     يلسوفان مدرن آغازگر اين فيتوان گفت او جزء اول مي كند و مي ن عنوان منتشريرا با ا
دربـاب هنـر    يفلسفهاي  شتر نوشتهياست كه در ب يدگاهيانگر همان دياثر او ب. ر گذار بوده استيز تاثيكانت ن

دش بـر  ي ـامـا تاك ي، است از فراشـد علم ـ اي  هلحظشناسي  ييبايبومگارتن ز يبرا. در آن زمان تكرار شده است
ل ي ـان تحلي ـكند كه م مي كياو را به آثار روشنگران نزدهاي  نوشتهي، با شناخت علم ن لحظهيا يتفاوت ماهو

هـا   ن شـكل درآن نوشـته  يبـه هم ـ . افتندي ي ميبرناگذشتناي  هز و فاصليتما يو منطق يعلمي  هشيو اند ييبايز
بود  يداشت و مدعتازه را در سر  يان علميبن يبومگارتن سودا. شد مي ز جدا دانستهياز اخلاق ن ييبايل زيتحل

  . شود مي شتر دانستهيب يهنر ين علم اعتبار آگاهيكه با ا
كـه او بـه كـار     ييبه معنا حكمي  هك را درنقد قوياستتي  هكه متاثر از بومگارتن بود و واژ يكانت در حال

 ييبـا يعلم زچ گونه يو ه، ديآ نمي بومگارتن به وجود اد آور شد كه علم مورد نظري يول، برده بود استعمال كرد
  ).240: 1385 ،كانت. (بايز يبل هنرها ييباينه علم ز؛ شناسانه وجود دارد ييبايز يبل فقط نقاد، وجود ندارد

  كانت -2-2
ك يدر شناسي  ييبايه زيتوسعه و مدون كردن نظر يبرا يمهم ياست كه كارها يلسوفانين فيكانت از اول

گرچه كانت صراحتاً به مبحث هنر اشاره نكرده است اما در ا. كپارچه انجام داده استيومنسجم  يستم فلسفيس
در مبدأ و  ييرات به سزاين مباحث تأثيهم. اختصاص داده است ييبايرا به زهايي  بخش» نقد قوه حكم«رساله 

 ييبـا يدربـاره ز  يس ـيسـندگان انگل ياز نو يرويكانت به پ. سده هجدهم داشته است ياز هنرها ياريمقصد بس
زشـت اسـت    اي ـبـا  يز يزي ـن كه چيحكم به ا يمبنا. خوانده است يرا حكم ذوق يش ييبايزحكم به ، يشناس
 دي ـبـه اصـطلاح جد  . گـردد  مـي  ن متأثريله تصور آن عيقوه احساس ما به وس، قهياست كه به آن طراي  هقيطر
فـت  ن كـه معر ي ـكند نـه ا  مي ان احساسياست و ب يه تأثريك قضي يكانت حكم ذوق يتوان گفت بنا به رأ مي
 يهنرهاي  در پژوهش، باياتش در باب امر زين جهت قابل توجه است كه نظريكانت از ا. باشد يو مفهوم يعقل
  .)99: 1383كانت، . (سترگذار بوده ايار تأثيبس
  وابسته ييبايآزاد و ز ييبايز -2-2-1

مـا هـر   ، ذوق ياورك دي ـاو در  يدهي ـبه عق. شود مي وابسته تفاوت قائل ييبايآزاد و ز ييبايان زيكانت م
 خـوب آن در نظـر   يرا بـه عنـوان نمونـه    يئيش يوقت. ميكن ي ميآزاد داور ييبايز يرا به عنوان نمونه يئيش

 ـ  يم كه در آن شيآور مي ناخالص ذوق به عمل يداور ينوع، ميريگ مي وابسـته   ييبـا ياز زاي  هء بـه عنـوان نمون
 ـ ، ردي ـن ما قرار گيمورد تحس يرانيا يبايز يك گربهيبه عنوان مثال اگر . شود ي ميداور از اي  ههمچـون نمون

سـه  يمقاهـا   گـر گربـه  يمختلف گربـه بـا د   يشگاه نژادهايك نمايشود اما اگر آن را در  مي ستهيآزاد نگر ييبايز
  ). 114-113: 1375، شپرد( ميا ستهيوابسته نگر ييباياز زاي  هآن را همچون نمون، ميكن
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 يفقـط دربـاره  ، ميريگ مي آزاد در نظر ييباياز زاي  هرا به عنوان نمون يئيكه ما ش يهنگام، به نظر كانت 
 ييفرمهـا . مينـدار  يآن تعلق خاطر يم و به هستيكن نمي را به آن اطلاق يرا مفهوميم زيكن ي ميفرم آن داور

 يب ـيبـه ترت  يعن ـ، يهسـتند  يهدفمند ينوع يدارا ييم گويابي مي خرسند كننده يشناخت ييبايكه از لحاظ ز
  ). 116: 1375، شپرد( را بر آورند يا هدفيكه قرار است مقصود اند  هافتيشكل 
يك چنين مفهـومي را  ، كند اما زيبايي وابسته نمي مفهومي فرض، زيبايي مستقل براي بيان كيفيت ابژه 
مـي بـا   شـود و دو  مـي  زيبايي اين يا آن چيز ناميده، اولي؛ كند و طبق آن معتقد به تكامل عين است مي فرض

 است كه از مفهـوم يـك قصـد و هـدف ويـژه ناشـي      هايي  منسوب به ابژه) زيبايي مشروط( تكيه بر يك مفهوم
و صـدفهاي دريـايي را بـه عنـوان     ) مـرغ بهشـتي  ، مرغـان گـل خـوار   ، طوطيان( پرندگان، گلها، كانت. شود مي

تصـاويري از  ، ي بـه زيبـايي هنـري   او سپس با گذر از زيبايي طبيع ـ. زند مي مثال، از زيبايي طبيعيهايي  نمونه
 را فهرسـت بنـدي  ) موسيقي محض بدون پروگرام و مـتن ( موسيقيهاي  نقوش برگي يا كاغذ ديواري و فانتزي

   .)135: 1383 ،كانت( كند مي
را هـم در   ياجتمـاع  ير اجتماع و ارزشهايتاث، يك امر ماديبه عنوان  يك اثر هنريگيري  كانت در شكل

 "بـودن  ير اجتمـاع ي ـوه غي ـم"كانـت هنـر را    "يخ جهـان يك تاريده يا"با عنوان اي  همقالدر . نظر گرفته است
ن حـاكم  ياز هنرهـا در تضـاد و خصـومت بـا اجتمـاع و قـوان       ياريخ بسين مفهوم كه در طول تاريبه ا، نامد مي

ن يقـوان نكـه  يبـا وجـود ا   يآثـار هنـر  شناسـي   ييبـا يده كانت در زين به عقيبنابرا. شكل گرفته است ياجتماع
و  ين اجتمـاع يهنـر از اجتمـاع و قـوان   ، خيتـار  ياز دورانهـا  ياريدر بس، ر گذار هستنديتاث يو اخلاق ياجتماع
  ). 365: 1388، كاپلستون( جسته است يدور ياخلاق

  ييبايدر مورد ز يداور -2-2-2
رقابـل  غيهـاي   مفهوم تشخيص زيبايي طبيعت اين است كـه در آن برخـي از كيفيـت   ، كانت يدهيبه عق

تعريفي تصور شود كه آن را روحاني كرده و به ساحت الهي ارتقا دهند و اين هنرمند است كه نتـايج مطلـق را   
كنـد و   مـي  درك، نامـد  مـي  »بي هـدف هاي  غايت«غيرقابل بيان هستند و كانت آنها را ، كه از ديدگاه مفهومي

از دانش مثل اي  هشده و داراي قوه خلاق هنرمند در نظر كانت كسي است كه با تخيل سرشته. سازد مي منتقل
نهد چون قريحه به صورت  مي است كه قواعد هنر را پياي  هقريح، نبوغ، طبق نوشته كانت. قريحه يا نبوغ است

: بايست به همان صورت بيـان كنـيم   مي قوه فطري خلاقه هنرمند متعلق به طبيعت است بنابراين مساله را نيز
پس نبوغ هنرمنـد در  . دهد مي قواعد هنر را ارائه، اي است كه طبيعت به وسيله آنتمايل فطري نفساني ، نبوغ

بـه صـورت مفهـوم مشخصـي از فـرآورده      ، تطابقي با ذوق ناب ندارد و لذا تا آنجا كه غايتمند است، نظر كانت
  ). 117: 1375، شپرد( شود مي هنري فرض

تصور آن از طريق رضايت يا عدم رضايت بـدون  قوه سنجش درباره يك ابژه يا شيوه ، ذوق«، به نظر كانت
  ).109: 1383 ،كانت( »شود مي زيبايي ناميده، است و متعلق چنين رضايتياي  ههر علاق
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كند كه  مي اعمال يزيرا بر هرآن چ يار سختيت بسيمحدود، به عنوان فرم ييبايز يح كانت در بارهيتوض
شود و بحث او  مي وابسته قائل ييبايآزاد و ز ييباين زيكه ب يزيتما. رديباشناسانه قرار گيبتواند موضوع درك ز

  ). 117: 1375، شپرد( ن موضوع استيف ايتخف يبرا يتلاش ييگويي، والا يدرباره
) concept( »مفهـوم «ك ي ـر ي ـچراكه آنها درگ، دانست نمي »بايز«زمان خود را  يشتر آثار هنريكانت ب 

ن ي ـنـاب درا  ييبـا يدرك ز. كـرد  ي مـي گـر يذ دي ـر لذاي ـانسـان را درگ ي، جاد لذت ناب هنريا يبودند و به جا
درواقع كانت . ان مفهوم استيد بيهنر از ق ييتنها راه رها، ناب ييبايبرخورداراست و خلق ز ياديت زيجاازاهم

فـرد   يعقلان يقواك يجدا از تحراي  هانسان را قوشناسي  ييبايك حس زيتحر، يعقلان يك قوايبااعتقاد به تفك
ت ي ـگـر هماننـداخلاق ومـذهب بـوده و هو    يدهاي  انيدر دست جر يدر زمان كانت هنر ابزار. آورد مي شمار به

از هنرختم شد اي  هد سرانجام به خلق گونيشياند مي آنچه كانت به آن. شد مي ده گرفتهيمستقل آن همواره ناد
از نظـر كانـت   . قرار داد) عامه(ي هنر مردمشود و آن را در برابر  مي شناخته) ا برتريفاخر ( كه با عنوان هنروالا

 يارياست كه باعـث هوش ـ  يعامل ييباين زيست بلكه اين يعيده طبيك پديا ي ياز كار هنراي  همشخص ييبايز
اگرچه ممكن است به نظر برسد كه ما . شود مي ل و فهميتخ هشود كه سبب پرواز آزاد قو مي بخش لذت درون

ه شناخت يك قضاوت بر پاين نوع قضاوت يا يم وليكن مي استفاده يمنطقل ياز دلا يزيدوست داشتن چ يبرا
ك ي ـاز  يسـت بلكـه ناش ـ  ين يمنطق ـگيري  جهيك نتياز  ين شناخت ناشيو به گفته خود كانت ا. ستين يعقل
 يفاعـل برم ـ  يكه بـه واكـنش احساس ـ   ييشناسانه تا جا ييباين شناخت زيا. استشناسي  ييبايزگيري  جهينت

 يزي ـچ چيه ه ـي ـبر پا ييباين مفهوم كه واكنش فاعل نسبت به زيبه ا، بر فاعل است يمبتن ك شناختيگردد 
  ). 375-370: 1388، كاپلستون( افته استيرا  ييبايكه در آن ز يزين او نسبت به چيست مگر حس تحسين

 سرچشـمه گرفتـه از   ييبـا يار مهم است كه جهان شـمول بـودن ز  ين نكته بسيدگاه كانت توجه به اياز د
ن معتقـد  يكانت همچن. ن انسانهاستيحس مشترك ب ياز وجود نوع يست بلكه ناشين ييباين مشخص زيقوان

ن ي ـه اخـلاق دارنـد و بـه ا   ي ـبـر پا  يبا قضاوتها يمشترك يهايژگيو، ه ذوقيبر پا ياز قضاوتها يارياست كه بس
: 1386ي، احمد( شود ي ميقك قضاوت اخلاي يهايژگ ير ويدرگشناسي  ييباياز اوقات حس ز ياريب در بسيترت
80-89 .(  

در ) يكيا مكـان ي(ي كيناميد يهايژگيو و ياتياضير يهايژگيوالا دو مشخصه و يهايژگيل ويكانت در تحل 
از  يمشخصـات شـكل ظـاهر   ، يكينـام يو د ياضير يهايژگيمقصود كانت از و. كند مي را مطرحشناسي  ييبايز

. قرار گرفتن اجزا و نوع حركت يچگونگ، شكل، مانند اندازه، ندباش مي منطبق يبود كه با اصول منطقاي  هجنب
 يكينـام يا دي ياضين رين قوانيست كه اين نيا يبه معنا ييبايدر زها  يژگين ويكند كه وجود ا مي عنوان كانت
پرواز احساس به  يبرا يشود كه مجال كاف مي ن دو باعثين علت است كه نبود ايهستند بلكه به ا ييبايعلت ز

در دست احساس هستند تـا   ييتنها ابزارها يكيناميو د ياضين رين قوانيده كانت ايدر واقع به عق. ديايود نوج
  ). 385-380: 1388، كاپلستون( استفاده كندشناسي  ييبايز ياز مواقع برا ياز آنها در بعض
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كانـت  . ابديب ينيك عنصر عي ييبايتلاش كرده بود در ز يتوان گفت كه فلسفه جزم مي به صورت خلاصه
نكـه  يسـت مگـر ا  يا والا ني ـبـا  يز زيچ چيه. عنصر ذهن مقدم است، ن مورديخصوصا در ا، كند كه مي احساس

، انهير سـودجو ي ـلذت غ، م كه تفكر در آنيده مي ء نسبت يرا به ش ييبايما ز. ن نشان دهدياحساس آن را چن
  . دهد مي به ماي، لات شخصيلذت فارغ از همه تما يعني

  لهگ -2-3
كه از طريق آن روح به نظام خودآگاهي دست ، دانست مي» روح مطلق«دين و فلسفه را تجليّ ، هگل هنر

در حجـاب و كسـوت   ، در مقـام معنـي و معقـول   » 1روان مطلق«يا » ايده«به سخن هگل زيبايي هنر . يابد مي
هگل . حقيقت دست يابد كند تا به ت كه سوژه با خويش برقرار ميسهنر نسبتي ا. يابد صورت حسي تجسم مي
، اما دين از نظر او ذاتاً امري اسرارآميز و مرموز نيسـت . ي اصلي هنر ساحتي ديني دارد اصرار دارد كه درونمايه

  ). 30-27: 1383، روح االله( بلكه بر انكشاف مضمون ذهن دلالت دارد
لي هنر در قالب محسوس و به طور ك. استپذير  و آثار گوناگون آن امكان هنر به نظر هگل شناخت دقيق

يابـد و شناسـايي معتبـر و     مـي  ذاتي كه عقل به نحو ديـالكتيكي بـدان راه   حاوي حقايقي است، انضمامي خود
سازد كه نظر هگل  مي مارا متوجه، هنر ختهمين اعتقاد به امكان شنا. آورد مي صحيحي در مورد هنر به وجود

بلكه برداشت ، دهد نمي ي را به طور كلي در فلسفه او تشكيلقسمت مجزا و مستقلشناسي  درباره هنر و زيبايي
مختلـف قابـل   هـاي   او از فلسفه در واقع آگاهي و وقوف به روش خاصي است كه به نظر وي نه تنها در موضوع

  ). 30-27: 1383، روح االله( كند مي اعمال است بلكه هر موضوعي به خودي خود صحت آن روش را ثابت
ديـن و غيـره از حقيقـت     يفلسـفه ، حقـوق  يفلسفه، تاريخ يهنر همچون فلسفه يفلسفه، به نظر هگل

شود كه آن به معناي بسط و گسترش روح است در جهان محسوس براي طي سلسله مراتـب   مي واحدي ناشي
پس روشي كه هگـل بـراي مطالعـه و بررسـي هنـر      . متضاد خود و سرانجام براي رسيدن به مطلق محض خود

جنبه تجربي ندارد و از نوعي نيست كه مورد پسند فلاسـفه تجربـي مـذهب يـا پيـروان علـوم        كند مي انتخاب
را بر اساس اصول فلسفه خود بنيان گذاري كرده است و آن را در تمام  داو روش كلي خو. تحصلي معاصر باشد
داشـتن اوصـاف متمـايز و    در نظر  با با اين حال درباره هنر اعتقاد دارد كه اين روش را بايد. موارد به كار بست
. ولي اين كليت با كليت علوم فـرق دارد ، زيرا درست است كه هنر از كليت برخوردار است. خاص هنر بكار برد

هنـر بـا فلسـفه هـم متفـاوت      . گردد نمي هنر بر خلاف علم قابل تدريس نيست و به سهولت به ديگري منتقل
زيـرا آثـار   . هنر فعاليتي است انساني با غايت انسـاني . نهنر نموداري است از فعاليت خاصي در نزد انسا. است

آورد و انسان خالق آنهاست و به همين دليـل اثـر هنـري بـيش از يـك شـي ء        نمي هنري را طبيعت به وجود
 طبيعي از آگاهي برخوردار است و غائيت آن را فقط شخص بيننده كـه در خـارج از آن قـرار گرفتـه اسـت در     
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يك شي ء طبيعي واقعيت مادي خارجي دارد ولي در آن نشاني از فعاليت انساني نيـز   نداثر هنري مان. يابد مي
تواند فقط تقليد از طبيعت بـا شـد و بايـد حتمـا روح در آن مـنعكس       نمي شود و به همين دليل هنر مي ديده
ن تحقق يافته در آ يكه اثر هنراي  هبحث درباره هنر يعني بحث درباره نحو بسط و گسترش روح در ماد. گردد
  ). 108-98: 1386ي، احمد( است

كند روشي كه براي مطالعه هنر اتخاذ كرده است به نفسه بـا ذات هنـر و بـه خصـوص بـا       مي هگل تصور
. يعني تاريخ هنر خود در جهت تاييد فلسـفه هنـر تحـول پيـدا كـرده اسـت      . كند مي تاريخ تحول آن مطابقت

بـرد روشـي اسـت اسـتنتاجي و      مـي  طالعه و بررسي هنر به كـار منظور آن است كه روشي كه هگل در مورد م
مطالبي كه او دراين مورد به نظر خود نتايجي است كه ضرورتا از اصول متيقن منطق بدست آمده است با اين 

آنها نيز مطابقت دارد يعنـي بـه فـرض     تفاوت اصلي كه اين نتايج با واقعيت مادي آثار هنر ي و با تحول تاريخ
آثار هنري از هر نوعي كـه باشـد بـه درجـات     . رسيديم مي كرديم به همين نتايج مي اتخاذ يستقراياگر روش ا

متفاوت از يك طرف حاكي از تجلي روح در ماده است و از طرف ديگر به نسبت كمـال خـود رهـائي روح را از    
و از طـرف ديگـر در   سـازد   مـي  لحاظ حلول روح را در مـاده جلـوه گـر    كي يعني هنر از. سازد مي ماده نمايان

دين رضايت روح در حيات دروني انسان است كه همچنان . مرتبه خود پايگاهي براي آزادي آن استترين  عالي
 روح و قالب مادي هنر متقابلا در جهت ايجاب و سلب يكديگرند. هنر هم رضايت روح در قالب اثر هنري است

  ). 32-35: 1383، روح االله(
ل ميان روح و ماده و در عين حـال نمـوداري اسـت از مراحـل پيونـد آن دو بـه       هنر نمايشگر تضاد و تقاب

تكامـل هنـر   . گردد مي مرحله هنري به نفي هنر و يا لااقل به نفي قالب اثري هنري منجرترين  كه عالي يطور
 گردد شخصيت اثر خـود رااز دسـت   مي بدين معني كه هنري كه كامل، هميشه در جهت نفي محض آن است

منظور اين اسـت  . گردد و از قالب مادي خود جدا شود مي تا جائي كه كاملا غير مادي و غير محسوس دهد مي
كه در اثر هنري روح ناچار بايد در قالب مادي ظاهر شود و در عين حال ماده مـانعي در مقابـل آن اسـت و از    

 قالـب مـادي اثـر هنـري نفـي     آيد  مي از طرف ديگر هرگاه روح بر ماده فائق. كند مي بسط كامل آن جلوگيري
به همين دليل اثر هنري محل تقابل ماده و روح است و آن دو چنان . ماند نمي گردد و در واقع چيزي باقي مي

كنـد و بـدون آن    مـي  زيرا روح ناچار ماده را ايجاباند،  هكه گفته شد در جهت ايجاد و سلب يكديگر قرار گرفت
بـراي  . يكند چه مانعي است در برابر تجلي كامل اثر هنر مي را سلب آيد و در عين حال آن نمي اثري به وجود

همين است كه تاريخ آثار هنري نموداري از معاني ذاتي هنر است و در هر زماني تقابل روح و ماده به صـورت  
از اي  همخصوص به خود دارد و مرتب ـهاي  اوصاف و خصلت، چنان كه هنر يك دوره مشخص، آيد مي خاصي در

و . پـذيرد  مـي  گردد كه صيرورت مي روح يزمان زيرا روح در واقع. سازد مي مراتب ميان آن دو را مجسمسلسله 
به همين دليل تاريخ هنر از صفت تاريخي محض روح ناشي شده است و زمان به مانند ظرفي است كـه در آن  
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: 1386ي، احمـد ( سـازد  مـي  كند و معناي خود را در آثار هنري جلوه گـر  مي روح جريان تاريخي خود را طي
108-98 .(  

   مراحل سه گانه هنر -2-3-1
  : توان تشخيص داد مي به نظر هگل در تاريخ هنر سه مرحله متمايز

  . هنر سمبوليك-1
  . هنر كلاسيك-2
  . هنر رمانتيك-3

بـه وجهـي رمـزي و    ، كه به عمق آن نفوذ كنـد  معني و مضمون يا ايده را بدون آن، صورت سمبليك هنر
چنانكه پرنـده  ، ها و رمزها حضوري عام در هنر دارند سمبل، ي تجليّ روح در اين مرتبه. كند مجسم مينمادين 
هنر سـمبليك مظهـر بيكرانـي وجـود مطلـق      . حضور ايزدان است قدرت و معبد سمبلٍ عقاب رمزٍ، روح سمبلٍ
يابد و ميان صورت  سم ميزيرا ايده و روح در هيأتي نامتعين تج، به اعتقاد هگل چنين هنري ناقص است. است

  ). 75: 1388، مددپور( و معني هماهنگي كامل وجود ندارد
ايـن اثـر از يكسـو    . كنـد  ي ابوالهـول مشـاهده مـي    هگل نمونه اعلاي صورت سمبليك هنر را در مجسمه

صورت  انگيزد و از سوي ديگر به حل اين راز و رمز در صورت انساني خود به احساس رمز و راز را در آدمي برمي
جا  در اين. منظري رازآميز دارد، ي ابوالهول شكل و صورت در مجسمه. هاي هندسي و حيواني اشاره دارد شكل

يعنـي در قصـص و   ، ترين صور خود بيان مستقيمي از مضامين و معاني وجود ندارد و صورت سمبليك در نازل
  ).479: 1382، هگل. (شود ها متجليّ مي اساطير و تمثيل
. شـود  به نوعي وحدت و هماهنگي برقرار مي، اي است كه ميان صورت و ايده مرحله، سيك هنرصورت كلا

هنـر  . شـود  بيان محسوس با ايـده و صـورت و معنـي هماهنـگ مـي     ، در هنر كلاسيك برخلاف هنر سمبليك
  . كند آل مينوي جلوه مي ي معنوي و ايده ي انساني ايده در پيكره. يابد كلاسيك در پيكرتراشي تماميت مي

، مـثلاً در نگـاه بـه معبـد    . شـود  تجليّ ايده تنها در كسوت سمبل و تمثيل و رمز بيان نمي، در اين مرتبه
ي انسـاني   اما در پيكره، آيند و معبد عين وجود قدسيان و جاويدانان نيست ايزدان به صورت رمزي در نظر مي

لبد آن در صورت عينـي خـود صـرفاً وجـودي     كا. گردد ي ميئمر، آپولون اين خداوند است كه در قالبي سنگي
به عبـارتي  . روست كه از هر نوع كاستي به دور است بلكه سمبل و مظهر جان اوست و هم از اين، مادي نيست

: 1388، مـددپور . (كند بلكه در جسم جلوه مي، ماند كلي و انتزاعي باقي نمي عنصر جان، در تركبّ جسم و جان
76 .(  

در نهـاد  ، به صورتي ضمني و مضـمر در وحـدت الهـي موجـود    ، ضمامي و عينيدر هنر كلاسيك معني ان
. صورت مادي تجسم بخشيد را به توان آن مي، واسطه و مضمر است پذيرد و چون اين وحدت بي انسان تحقّق مي

ها بـا   رو است كه هيأت آن از اين. گيرند ايزدان يوناني در حقيقت متعلّق شهود عيني و تخيل انضمامي قرار مي


