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  بيان مسئله 1- 1

و نهايتاً عدم جلب تماشاگر و با نظر به با توجه به عدم موفقيت تئاتر و ركود نسبي اين هنر در ايران 

اينكه رسانه تلويزيون، با فاكتورها و قابليتهاي خاص نمايشي تحت عنوان تله تئاتر يعني گونه اي 

نمايشي از گونه هاي روايتي تلويزيون مي توان جايگزين مناسبي براي احياي هنر نمايشي تئاتر و 

از اين سو رساله حاضر، نگاه عميق به هنر . زيون باشدارتباط مناسب مخاطب از روايت و رسانه تلوي

نمايشي تله تئاتر و بررسي هاي موشكافانه ساختار گرايانه از بعدهاي محتوايي و زيباشناسي سعي در 

  .بر قراري ارتباط تنگاتنگ با تئاتر از طريق مديوم تلويزيون دارد

  

  پيشينه تحقيق 2- 1

  .رابطه با تله تئاتر به زبانهاي فارسي و لاتين وجود داردكتابها، رسالات، پايان نامه هايي كه در 

  

  اهداف تحقيق 3- 1

بررسي ساختارهاي فرماليستي و محتوايي گونه روايتي تله تئاتر جهت ارتباط بخشيدن دو حوزه 

  نمايش صحنه و تلويزيون و ارائه الگوي جايگزيني

  

  روش تحقيقق 4- 1

ندي اطلاعات كليه داده هاي بدست آمده تحقيق با فيش برداري و طبقه ب) كتابخانه اي(روش اسنادي 

 .به تبيين موضوع پرداخته خواهد شد) علت و معلول(بر اساس روشهاي توصيفي و علّي 
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 و فرضيه هاي پژوهشيسئوالات  5- 1

 .تله تئاتر چيست و داراي چه ويژگيهايي ساختاري و زيباشناختي مي باشد - 1

 .ئاتر گرددآيا تله تئاتر مي تواند جايگزين مناسبي براي ت - 2

 
  ابزار اندازه گيري 6- 1

به نظر مي رسد بني ساختار زيبايي شناختي تله تئاتر و تئاتر صحنه از نقطه نظر جذب مخاطب 

  .تفاوتهاي بينابيني ساختاري وجود دارد

  

  روش تجزيه و تحليل داده ها 7- 1
بر تحليل محتوا داده عمدتاً به صورت كيفي انجام مي گيرد اما به دليل اينكه فرايند تحقيق ما با تكيه 

هاي كيفي را به كمي تبديل مي كنيم گاه از حد لازم به توسط تحليهاي كمي هم داده ها را مورد 

 .بررسي قرار مي دهيم
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  دومفصل 

 تئاتر
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  مقدمه -2-1

» نمـايش «تئاتر در فارسي به . كنند اي است يوناني در لغت به معناي چيزي كه به آن نگاه مي تئاتر واژه

  .گويند مي
 

  پيشينه-2-2

  شروع به كار كرد رشتاولين تئاتر ايران در شهر 

بشر با انجام ايـن  . گردد پيشينه تئاتر به رقصهاي اوليه بشر به هنگام جادوي طبيعت و حيوانات باز مي

  .نمايشي سعي در تسخير نيروهايي داشت كه هدايتشان در دست او نبودحركات 

، صدا و نور براي اجرا بهـره گرفتـه   رقص، موسيقياز سخن، حركات، ) تركيبي(در تئاتر از همكردي 

  .شود مي

خيمـه شـب   ، كـابوكي ، بالـه ، اپراهاي ديگري نيز دارد مانند  بجز سبك معيار گفتار داستاني، تئاتر گونه

  .پانتوميمو  بازي

در كتـاب  . اسـت  نمود يافته تعزيههاي  اي دراز دارد و سبكي از آن در نمايش هنر تئاتر در ايران پيشينه

  )46، ص 1380پولتي ژرژ،. (است است كه نمايش ايران از آيين اسطوره و شعاير برخاسته آمده تاريخ بخارا

اين سؤال كه تئاتر چيست؟ تئاتر  تئاتر چيست؟ آيا به سادگي ميتوان آن را تعريف كرد؟ براي پاسخ به

تحقيق فلسفي در ماهيت تئاتر پاسخ به ايـن دو   .را به اعتبار كاركردش و ارزش آن ميتوان بررسي كرد

  :سؤال اساسي است
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  ّزه تئاتر چيست؟ صفات ممي )1

  چگونه با ديگر انواع هنر، تفاوت پيدا ميكند؟ (2

چرا كه تئاتر . پاسخ گويد به اين سؤالات هر نسلي ترجيح داده در هر عصري به طريق خاص خود

مختلف تاريخي مورد توجه قرار  هاي پديده پيچيدهاي است كه وجوه مختلف آن، به اقتضاي دوره

» شناخت«هاي آن را پيگيري ميكنيم تا به  نشانه بلكه فقطما نميخواهيم تئاتر را تعريف كنيم، . ميگيرد

بازنمايي دنياي مادي،  .چيزي است « 1بازنمايي«تئاتر  عمدتاً اين تصور وجود دارد كه. برسيم

پس با اين تعبير تئاتر به . اين نكته به خودي خود بديهي است. يا اجتماعي از چيزي روحاني، رواني

سويي  از. اگر چنين باشد، تأثير مردم در اين زندگي، محوري است. استلحاظ بازنمايي زندگي  يك

. به آن اطلاق كرد نام هنر را نميتوان» مخاطب«ديگر، ما ميدانيم كه تئاتر تنها هنري است كه بدون 

ساموئل «ديدگاه دكتر . ّم است مؤثر و مه «زيباييشناسانه«در تئاتر دقيقاً به اندازة مفهوم » مخاطب«تأثير 

. در مورد ادبيات، نزديك به اين ديدگاه دربارة تئاتر است «2 زندگي گري«در كتاب » جانسون

  :جانسون مينويسد

سرانجام عقل سليم خوانندگان اسـت   من با شادماني موافقتم را با خوانندة معمولي اعلام ميكنم، زيرا«

وار، بايـد بـراي    ّامـه  و جزمانديشي عـل  بينانه ظرافتهاي نكته ّبات ادبي با آنهمه كه به دور از شائبة تعص

 »1كند افتخارات ادبي حكم صادر

گاه، رندانه نمايش را به جاي . دور كردهاند ّه آگاهانه و ناآگاهانه، تئاتر را از مردم امروزه و در اين خط

 تئـاتر نيازمنـد مخاطـب   . كيفيت تئاتر را قربـاني كردهانـد   تئاتر غالب و با دستĤويز قرار دادن مخاطب

. مخاطـب بيتوجـه بمانـد   » شـعور «تئاتر اگر مترادف فرهنگ باشد نبايـد بـه    .است، اما نه به هر قيمتي

و آن را آفـت   به ظاهر، مخالفت ميكنند 3«  سرگرميساز«تئاتر ايران، با شكل تئاتر  مدعيان روشنفكري

                                                 
1 ـ   Representation 
2 - Life of Gray 

 1373انتشارات نگاه، : دوسن اگزوپري، آنتون، شهريار كوچولو، ترجمه احمد شاملو، چاپ دوم ، تهران  1

3 - Entertaining Play 
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فاصـله زيـادي بـا    را كـه   « 4خيالپردازانـه «در حـالي كـه خـود آثـار     . تئاتر و تعقل مخاطـب ميداننـد  

گزاف را به اين جهت ميپردازنـد كـه مخاطـب داشـته      سرگرميساز ندارد به صحنه ميكشند، اين قيمت

ايـن  . فهمند چه چيزي را ديدهاند ميگيرند كه حتي خواص هم نمي يا آنقدر از مخاطب فاصله. باشند

ي پاسخ بـه ايـن چرايـي از هـر     چرا؟ برا. ِلك شده است وبايي براي تئاتر اين م َدل به افراط و تفريط ب

 ذات تئـاتر بـا  . اما كمتر به بطن واقعه، عنايـت ميكنـيم و آن ذات تئـاتر اسـت    . جوابي هست منظري

 اما وضعيت ما، در اين مقطـع مكـان و زمـان بالضـروره    . مخاطب رو در روست» احساس«و » عقل»

نابهنجـاري زنـدگي    در وضعيتتمامي افرادي كه به هر شكلي در دايره تئاتر مشغولاند . تراژيك است

  .و اضطراب خواهد شد اگر خانواده تئاتري ما بر اين وضعيت آگاه شود، دچار تشويش. ميكنند

ايـن اضـطراب مقـدس آغـاز     . ميكنـيم  اما بنا به هر دليلي، ما اين تشويش و اضطراب را از خود دريغ

ّـب و   بـدون تعص ـ . مـش نـدارد  آگـاه، آرا  انسـان . حاصـل ميشـود  » ديدگاه«آگاهي از پي . آگاهي است

آموزشي ما چه تناسبي با دنياي امروز دارد؟ ايـن   نظام. پيشداوري به وضعيت تئاتري امروز توجه كنيم

هاي آكادميك چند درصد در دنياي حرفهاي كاربرد دارد؟  آموزه سامانه، چه تناسبي با جامعه ما دارد؟

دانشجويان و استادان ما چقدر به حقيقت تئاتر و  دنياي آموزشي ما وجود دارد؟ آيا اساساً آموزهاي در

بـراي   اي انـد؟ آيـا مـا اصـلاً معيـار و ضـابطه       دانشگاه دنياي امروزِ جامعه ايران، نزديك شده ساحت

صورت ميگيرد؟ آيـا   داريم؟ انتقال تجربه، دانش ميان نسلهاي ما چگونه... كارگرداني، بازيگري، نقد و

پايه ديالوگ شكل بگيرد كنار هـم   ميتوانند در يك گفتمان تئاتري كه برسه نسل قديم، ميانه و جديد، 

   بنشينند؟

مـا حتـي در ترجمـان    . پرداز ندارد نظريه متأسفانه تئاتر ما. اين پرسشها را ميتوان تا بينهايت، ادامه داد

تئاتر  به همين دليل است كه بدنة. موفق نبودهايم نظريات صاحبان نظريه، جز بازگرداندن صورت آن،

در دنياي كاملاً مرزبنديشـده و تخصصـي   . با دانشگاه، منقطع است ارتباط دنياي كار. ما نحيف مينمايد

  .ها، صاحب دانش و آگاهي هستيم، اما تخصص نداريم در تمامي شاخه امروز جهانِ ما، عمدتاً

                                                 
4  -  Autonomous Play 
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در . نـداريم ... و» تيكدراما«، »دراما» ،«تئاتر«شايد به همين دلايل است كه ما هنوز تعريف روشني از 

از سوي ديگر هنوز درك روشني از مخاطب . ميكنيم حالي كه هر روزه پيرامون همين مفاهيم، صحبت

مخاطب تئـاتري كنشـگر،   . جمعيت و تعداد نفر شماره نميشود مخاطب تئاتري، به انبوهي. هم نداريم

  .شعورمند و چالشگر است

يا به سبب نداشـتن ارتبـاط مـردم     Ĥويز قرار دادن جمعيت وتئاتر رفرميستي روشنفكرنماي ما يا با دست

دولتمردان ما، آن چنان كه به سينما و ادبيـات   از سويي،. با تئاتر، از مخاطب واقعي فاصله گرفته است

انگار . به اين دليل اين هنر در اين حيطه، هم، دچار معضل است .عشق ميورزند، رغبتي به تئاتر ندارند

ها، اين كلام را هم اضافه كنيد كه؛ تفكري خاص در  به همة اين گفته. ميكنيم بتهمة ما در خلأ صح

حقيقـت   و تئاتر ايراني حمله و با زيركي و دفاع بد از» مذهب«، »ايران«نميتواند مستقيماً به  اين مقطع

و تصـميمگيري   خوبي ايفا ميكند و چون موريانـه در مراكـز   خوب تأثير ويرانگر طراز اول خود را به

مفهوم معناي . غير شدهاند مجامع تئاتري حضور يافته و جماعت تئاتري ما هوراكش تز هواداران قبله

كه همة ما ميدانيم و همه به آن اقـرار و   تراژيك تئاتر و زندگي تئاتري ايران در همين نكته نهفته است

هـوراكش تفكـري   جمعيت براي هماهنگ شـدن بـا جمـع،     همه در خلوت از آن انتقاد ميكنيم اما در

  .ريشه و تبارش در مذهب است عاجز است هستيم كه هنوز از درك مفهوم تئاتر كه

و از » ـّي  تئاتر مـل «، »يّ توسعه مل سند«، »سازمان تئاتري«شايد به همين دليل است كه گاهگاهي صداي 

. ندگي ميكنـيم بيكه دچار دلهره و اضطراب باشيم ز نوين ميزنيم، و» تكيه دولتي«همه كميكتر، ساختن 

شده اين چند سـاله نظـري    لعاب حبابگونه مهمترين سند نوشته براي نمونه به شعارپردازيها و رنگ و

را در مسـلخ  » حقيقـت «تا به چشم سر، شاهد باشيم كـه چگونـه   . ببريم بيندازيم تا به عمق فاجعه پي

اين ترفنـد آگاهانـه اسـت    ) تچشمانداز بيست سالة تئاتر ايران اس منظور. (ميكنيم قربان» منفعتطلبي«

 «پـول «امروزه قيمت تئـاتر در ايـران بـا    . مقدس دور ميكنند» تشويش«و » اضطراب«ما را از  آگاهانه

شخصي  تئاتر براي عمارت، براي رياست و براي ويلاهاي. سنجيده ميشود و نبودن عشق آشكار است

. مخاطـب دارد  نسبتي با زنـدگي و  است و اصلاً و اساساً مهم نيست كه خود اين تئاتر چيست؟ و چه
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نهادهانـد كـه دسـتĤورد نهـايي آن بـراي       ّيان امر تئاتر و دولتمردان ما هم، ناآگاهانه گام بـه بـازي   متول

انسـاني كـه دچـار    . توجه كنـيم ... سخنرانيها، رهنمودها و كافي است به. است» هيچ«فرهنگ اين ديار 

ملتي كه تئـاتر نـدارد در دنيـاي امـروز     : ياد نبريم كه از. در مييابد تشويش و اضطراب است، بحران را

  ]2[.1كه فرهنگ ندارد مترادف ملتي است

  

  1تئاتر مدرن غرب -2-3

و  "مـدرنيزم "اگر بخواهيم در مورد تئاتر مدرن غرب صحبت كنيم شايد بـد نباشـد كمـي راجـع بـه      

شكل گرفته است ولي در در غرب  "رنسانس"گويند تفكر مدرنيته از بعد  مي. صحبت شود "مدرنيته"

شـود   شود گفت كه پس از انقلاب صنعتي است كه مدرنيزم وارد زندگي اجتماعي مي جامعه تقريبا مي

و حضور يك مخاطـب   "رئاليسم"و  "ناتوراليسم"هاي  و تئاتر مدرن غرب هم از همين دوره با سبك

ترين سـفارش دهنـدگان تئـاتر    تا قبل از اين اگر توجـه كنيـد بيش ـ  . شود جديد در تئاتر غربي آغاز مي

ي انقلاب صنعتي و بوجود آمدن طبقات جديـدي مثـل بـورژوازي و     ي اشراف بودند اما از دوره طبقه

كارگري و بوجود آمدن تفكرات جديد، تفاوتي در مخاطبين و سفارش دهندگان تئاتر ايجاد شـد و بـا   

هم به نـوعي تـاثير    "رمانتيك"اتر شايد بشود گفت كه در تئ. توجه به اين تئاتر مدرن هم شكل گرفت

با نوع نگاهي كـه  . ها رخ داد "ناتوراليست"توانيم ببينيم اما تغيير اساسي با  حضور اين تفكرات را مي

در طراحي صحنه و كارگرداني و تقسيم تخصص هاي صحنه اي وجود داشت، امكانات بـي شـماري   

بازيگري ابداع شد و نوع كاري كه در اجرا و  كه براي تئاتر ناتوراليستي بوجود آمد، سيستمي كه براي

توليد يك اثر مد نظر قرار گرفت، اين ها همه باعث شدند كـه تئـاتر غربـي از ايـن دوره پـا بـه پـاي        

به بعد مي توانيم تئاتر را تئاتر مدرن بـه   "ناتوراليسم"رشد داشته باشد و تقريبا از دوره ي  "مدرنيزم"

 .حساب بياوريم

                                                 
 89، ص1373دوسن اگزوپري،  1
 45،ص 1376براكت، ، .  ١
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اند و از قرن بيستم به بعـد مـا    در قرن نوزده قدرت اصلي را در تئاتر داشته "رئاليسم"و  "ناتوراليسم"

سمبليسم، اكسپرسيونيسـم، سورئاليسـم، دادائيسـم، تئـاتر     «عكس العملي درمقابل به اين دو مي بينيم؛ 

ر يـك  آورنـد، بعـد از آن ديگ ـ   ي اينها را تا مقطعي جزو تئاتر مدرن به حساب مي كه همه... و» آبزورد

نگاه جديد و انتقادي نسبت به دورهاي قبل ايجاد مـي شـود كـه برخـي، از ايـن دوره بـه بعـد را در        

ي سـده ي   ولـي بطـور معمـول مقطعـي از ميانـه     . به حساب مي آورنـد  "تئاتر پسامدرن"محدوده ي 

  ]2[.آورند نوزدهم تا پس از جنگ جهاني دوم را بطور معمول جزو تئاتر مدرن به حساب مي

عرض كردم كه بنوعي مي توان گفت كـه تئـاتر مـدرن نتيجـه ي     . ص زيادي را مي توان نام برداشخا

مدرنيته است كه زماني قبل تر از آن آغاز شده بود يعني از دوره اي كـه انسـان شـك مـي كنـد و بـه       

اين در تفكر افراد بسياري وجود دارد و شما نمي توانيـد تنهـا روي   . سمت عدم قطعيت پيش مي رود

 "هايدگر"يا  "ماركس"تاثير گذار است كه  "نيچه"همان قدر . انديشه ي خاصي انگشت بگذاريد يك

ي اينها بنوعي روي نحله هاي گوناگون اين تئاتر، روي جوانـب مختلـف    همه. يا ديگران تاثير گذارند

 اين جامعه و روي تئوري هاي مختلفي كه در عرصه ي جامعه شناسي و علم مطرح شده اسـت تـاثير  

  .گذاشته اند

  

  تئاتر مدرن شرق -2-4

نمايشـنامه  ( "برتولت برشت"در تئاتر مدرن از ظواهر تئاتر شرقي استفاده شده است، مثلا در كارهاي 

نويس و كارگردان آلماني و مبتكر تئاتر اپيك يا حماسـي و يكـي از برجسـته تـرين نماينـدگان تئـاتر       

انديشـه  . است، منتها تنها از ظاهر و نه از انديشـه ي آن  بسيار از فنون تئاتر شرقي استفاده شده) مدرن

آن تفكر عرفاني كه وجود . تاثير گذار بوده است "پسا مدرن"ي تئاتر شرقي به نظر من بيشتر در تئاتر 

مـوثر بـوده اسـت، امـا      "پسامدرن"دارد و نوع نگاهي كه انسان شرقي به جهان دارد بيشتر روي تئاتر 

 "برشـت "در تئاتري كـه  . ايش شرقي دارد در تئاتر مدرن تاثير گذار بوده استظاهر و امكاناتي كه نم

يـا مـثلا هنرمنـداني ماننـد     . اسـت  "اپراي پكن"بسيار تحت تاثير  "بازي تكنيكي"مطرح مي كند، آن 
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كه در عرصه ي تئاتر كار مي كنند بسيار از تئاتر هـاي  ) كارگردانان روسي( "ميرهولد"يا  "آيزنشتاين"

اما در مجمـوع  . اند ها بسيار تحت تاثير شرق بوده "اكسپرسيونيست". امثالهم استفاده برده اندهندي و 

باشـد و شـايد    معمولاً تفكر غالب يك تفكر كاملا غربي است و تفكري است كـه بيشـتر عقلگـرا مـي    

! تبنوعي آنچه بيشتر از همه تئاتر مدرن را تهديد مي كند همين تاكيد بيش از حـد بـر عقلانيـت اس ـ   

چون بشر در هر حال موجودي است كه هم عقلانيـت در او موجـود اسـت، هـم احساسـات، يعنـي       

عواطف و فطرتش هم بايد مورد توجه قرار بگيرد، و بيشتر همين مسئله باعـث تفكيـك ايـن نـوع از     

 )124،ص 1357 ، برتولت( .گردد  تئاترها با بقيه مي

را داريم كه در انديشه بسيار تحـت   "سمبليسم"هايي مانند  شيوهالبته ما حتي در دوران تئاتر مدرن هم 

البته اين شرقي و غربي كردن در واقـع جغرافيـايي نيسـت، ايـن نـوعي بيـان       . تاثير تفكر شرقي است

اند كه  هايي وجود داشته اصطلاحي و مرز بندي است ولي حقيقت آن است كه همان قدر در غرب آدم

  .هايي را ميبينيد كه در شرق نگاه غربي دارند امروزه شما آدمنگاهشان نگاه شرقي بوده كه 

 .تفكرات سمبوليستي در جاهايي به عرفان گرايش دارد

را خيلي در غالب تئاتر مـدرن ارزيـابي نمـي كـنم هـر چنـد كـه مـثلا         ) منظور سمبليسم است(نحله 

درن محسـوب مـي   ي آن بدليل ايجازي كه در آن وجود دارد آغاز طراحي صحنه م ـ "طراحي صحنه"

  .شود ولي عمق تفكري كه در آن وجود دارد خيلي شرقي مي شود و از آن خرد ابزاري دور مي شود

همـين تفكـر بـه    . شرق خيلي به تغيير اعتقاد ندارد و ما در بطن امور بيشتر با تكرار رو به رو هسـتيم 

ت كـه پايبنـدي بـه    به همين جهت هنر شرقي هنري اس ـ. نوعي در نمايش و هنر شرق هم وجود دارد

در حاليكـه  . يك سري قوائد و اصول در آن خيلي مطرح است و ابداع اهميـت چنـداني در آن نـدارد   

شما اطلاع داريد كه يكي از ويژگي هاي هنر مدرن ابداع مي باشد و براي مثال يك بازيگر تئـاتر اگـر   

نـويي را ارائـه بدهـد كـه      يك نمايش بارها تكرار شده را هم مي خواهد كار كند، بايد سعي كند چيز

. ديگران ارائه نداده اند وگرنه كارش هنر محسوب نمي شود و اين يك نوع مهارت به حساب مي آيد

در شرق تمام تلاش صـورت مـي پـذيرد كـه شـما      ! در حاليكه عكس اين مطلب در شرق وجود دارد
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كساني هسـتند كـه بهتـر از     بهترين هنرمندان شرقي. اي كه استاد به شما آموخته را تحويل بدهيد رويه

  .ديگران مي توانند كاري كه استادشان به آنها آموزش داده را تحويل بدهند

اين امكان در حيطه ي همان قوائد ثابتي كه وجود دارد صورت مي پذيرد، بطور مثال در مـورد تعزيـه   

از آن كه از برجسته ترين نمايش هاي شرقي و بخصوص كشور ما است و چون متـون مكتـوبي هـم    

باقي مانده بسياري از اصول و قوائدش براي ما حفظ شده است؛ يك سري اصـول و قوائـدي وجـود    

البته به مرور زمان ما حدس مي زنيم كه يك چيز هايي بـه  . دارد كه شما بايد حتما آن ها را اجرا كنيد

و تحـول بـا هـر    آن اضافه شده است اما ذات آن جريان تفاوت چنداني نكرده است و اين مسير تغيير 

بازيگري اتفاق نيفتاده،بلكه با يك جريان تدريجي و با نوآوري هـايي كـه اسـاتيد بـه آن رسـيده انـد       

را برجسته مي كند اين نيسـت كـه بيايـد و سـعي      "شبيه خوان"آنچيزي كه يك . صورت گرفته است

ر اجـراي اصـول و   را اجرا كند، بل اين است كه او مهارت بيشتري د "شمر"كند كه مثلا طور ديگري 

مثلا . و البته يك جاهايي هم به رخ كشيدن مهارت ها به بازيگر اجازه داده مي شود. قوائد داشته باشد

كسي مهارت بيشتري در بازي با اسب دارد، يا مهارت بيشتري در بازي با سلاح دارد، يا اجراي همان 

الان هـم  . برجسته شود "شبيه خوان"اصول و قوائد بطور دقيقتر، اين باعث مي شود كه تبديل به يك 

مثلا مي ! ميزان مهارت بسياري از شبيه خوان هايي كه هستند را از روي اساتيدشان تشخيص مي دهند

بسيار برجسـته ايسـت كـارش شـباهت      "شمر خوان"كه امروز  "حاج مرتضي صفاريان"گويند آقاي 

اين نشان مـي دهـد   . د ديگري بوده استكه ايشان هم مطمئنا پشتشان استا "سماور ساز"دارد به آقاي 

كه در واقع اساتيدي بوده اند كه شاگردان از آنها الگو برداري كرده و سعي كردند كه اصول و قرار داد 

 ]3[.هاي آنها را حفظ كنند

اما اگر دوره ي معاصـر مـد نظـر    . افراد بسيار زيادي بوده اند كه تحت تاثير نمايش شرقي قرار گرفتند

و  "آيزنشـتاين "مايشـگران و كارگردانـان برجسـته ي روسـي در دوران انقلابشـان، مثـل       شما باشد ن

كه بسيار تحت تاثير نمايش هـاي سـنتي بودنـد، بخصـوص نمـايش      ... و "واختانكوف"و  "ميرهولد"

از  "برشـت "بعدها به تبعيت از اين ها افـرادي ماننـد   . كه نزديك به آنها بود "چيني"و  "هندي"هاي 
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بسيار استفاده كردند البته نگاه اين ها خيلي به اصول و قرار داد ها و ظـاهر كـار    "چيني"نمايش هاي 

از  "آنتـونن آرتـور  "اما بعدها يـك آدمـي مثـل    . بود و در تفكر چندان مثل شرقي ها عمل نمي كردند

 ـ "آرتور"بدليل اينكه . تفكر و محتوا و فضا سازي هاي نمايش هاي شرقي هم استفاده كرد ود معتقد ب

و اگـر مـثلا   . كه ما بايد يك فضاي آييني بوجود بياوريم و فقط اين نبود كه از ظـاهر كـار بهـره ببـرد    

 "عقلانـي كـردن نگـاه تماشـاگر    "و  "فاصـله گـذاري  "از همين قرار داد ها براي ايجاد فن  "برشت"

ر بگيـرد كـه   عكسش را عمل كرد و گفت تماشاگر آنقدر بايد درگير اجرا قرا "آرتو"استفاده مي كرد، 

بعد از او نيز افراد زيادي بودند كه تحت تاثير تئاتر شـرق  . اجرا روي تمام وجود تماشاگر تاثير بگذارد

 .كردند كار مي

مسئله ي جالبي كه وجود دارد اينكه نگاه به شرق را مي شود نوعي بازگشت به خويشتن هم دانست؛ 

سرچشمه ي درام خونبـار  "در كتاب ) عاصر آلمانيمنتقد ادبي و فيلسوف م( "والتر بنيامين"مثلا آقاي 

صـحبت مـي كنـد بنظـر مـي رسـد منظـورش همـان نمـايش هـاي            "درام باروكي"وقتي از  "آلماني

است كه در غرب وجود داشته كه آنها هم بسيار به نمايش هاي شرقي نزديك  "ميراكل"و  "ميستري"

  بوده اند؛

البته نه اينكه در باقي نحلـه هـاي تئـاتر    . مي توانيم ببينيم "آرتور"هايش را تقريبا در انديشه هاي  رگه

 )۵٧ص ،1357برشت، ( مدرن نباشد

بله، اگر منظور شما از بازگشت به خويشتن، بازگشت به آن نگاه فطري و تفكر وحدت گرايانه باشـد  

 مشاهده مي شود ولي آغـازش از دل همـان   "پسامدرن  "درست است، كه اين مورد بيشتر در دوران 

  .مدرنيسم است

  آيا تئاتر مدرن غربي سودي براي نمايش سنتي شرقي داشته است؟

نگاهي كه بزرگان تئاتر غرب به نمايش هاي سنتي ما . حداقل براي نمايشهاي ايراني فايده داشته است

 40شما مي دانيد تـا دهـه ي   . به بعد يك توجه جدي به آنها بشود 40داشته اند باعث شده از دهه ي 

نمايش هاي سنتي ما يا مهجور مانده بودند يا روشنفكرها به آنها توجه نشان نمي دادند يـا اصـلا   اكثر 
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به بعد كه پاي يك سـري از هنـر منـدان     40از دهه ي . براي بعضي از آنها ممنوعيت بوجود آمده بود

ن شـهير  كـارگردا ( "ژي گروتفسـكي  ير"و ) كارگردان شهير انگليسي(  "پيتر بروك"بزرگ جهان مانند 

به ايران باز شد و اينان تعزيه را در روستا هاي ما ديدند؛ رجوع بـه  ) لهستاني و بنيانگذار تئاتر بي چيز

هاي نمايشـي ايـن    كار ديگر اينها اين بود كه راجع به ويژگي. كار هاي شرقي در كارهايشان ديده شد

وشنفكران و حتي دولتمردان صحبت كردند و باعث شدند كه هنر مندان و ر) نمايش هاي شرقي(آثار 

 ]3[.ما به ارزش اين كار ها پي ببرند و اين كمك بزرگي به هنر نمايش در كشور ما كرد

در دوره ي قاجار به ايران مي آيد و تعزيه را مـي بينـد؛ ـ تعزيـه اي كـه دوران       "خوچكو"البته وقتي 

روز مانند غارت كاروان ها اوج خود را سپري مي كرد و موضوعات جديدي از قبيل مسائل اجتماعي 

تواند درام ملـي ايـران    هم به آن اضافه شده بود ـ مي گويد كه از دل اين مي ... يا مشكلات اخلاقي و 

اما بعد از مشروطه و بخصوص بعد از دوران رضا خان ـ بدليل سـلطه ي آن تفكـر مـثلا     . شكل بگيرد

آن به بعد تعزيـه و ديگـر نمـايش هـاي      مدرن ـ جلوي روند تكامل طبيعي تعزيه گرفته مي شود و از 

توجه دوباره اي به تعزيه مي شود ولـي مهـم    40بعد از دهه ي . سنتي مضمحل شده و نزول مي كنند

توانستند انجام دهند اين بود كه همان شكلي كه باقي مانده بود را حفظ  ترين كاري كه در آن زمان مي

بـه همـين   . قه و نوع تفكر مخاطب هم تغيير كرده بـود زيرا در كنار آن ممنوعيت ها جامعه، سلي. كنند

بعد ها ابداعات مـدرن تـاثيرات منفـي    . دليل سعي شد كه تعزيه را به همان شكل موزه اي حفظ كنند

روي تعزيه گذاشت؛ يعني نه تنها چيز مثبتي به آن اضافه نكرد بلكه آسـيب هـايي را هـم بـه آن وارد     

قديمي گرفته شـد، در نتيجـه اجـراي تعزيـه بـه فضـاهاي بـاز و        مثلا ميكروفن آمد و تكيه هاي . كرد

اسـتفاده از وسـايل   . آمد و بازيگران مجبور شدند از وسايل صوتي استفاده كنند) براي تعزيه(نامناسب 

صوتي باعث لطمه وارد شدن به بازي شد زيرا كه بازيگران گرفتار نگه داشتن ميكروفن مي شدند، يـا  

. تحرير اضافه در صدا بوجود آمد كه باعث نقض اصول اجرايي تعزيـه شـد  يك جاهايي امكان داشتن 

البته اتفـاق ديگـري   . اين ابداعات و صنايع جديد بيشتر آسيب وارد كرد و چيزي به تعزيه اضافه نكرد

. كه مي تواند بيافتد اين است كه در اين عرصه براي ساخت يك تئاتر امروزي از تعزيه الهـام بگيـريم  


