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  سپاسگزاري 

  )                     حضرت علي عليه السلام(ي خويش ساخت هركس كه به من حرفي آموخت مرا بنده

. ام انسانهايي قرار داد كه به من فرصت آموختن دادند از خداوند منان سپاسگزارم كه در مسير زندگي
از جناب آقاي دكتر جليل اله فاروقي كه .  كه در محضرشان آموختم  يسپاسگزارم از معلمان و استادان

دريغشان هاي بيي علمي و مساعدتنامه را به عهده داشتند ، به خاطر رهنمودهاي ارزندهراهنمايي اين پايان
از جناب آقاي دكتر محمد علي بيدختي  كه .كه همواره روشنگر راهم بودند كمال تشكر و قدرداني را دارم

از خانواده . ي زحماتشان نيزكمال تشكر را دارم نامه را به عهده داشتند و بخاطر همهمشاوره  اين پايان
  . مهربان و بستگان عزيزم كه در اين راه  همواره مشوق و ياريبخشم بوده اند قدرداني ميكنم

 . را دارم سپاساد كمال دپور كه در كنارم نبود اما حس بودنش به من شوق زيستن مياز خانم زليخا حاجي
- بهها و دوستان خود و همچنين همه كساني كه مرا در اين زمينه ياري كردند كلاسيي همهمچنين از همه

  از. كنم ها مهوش مهوشي، سارا استاجي، زهره آسوده، ، درنا فرهمند، حايده حياتي  تشكر ميويژه از خانم
زاده و  بهجت شيباني، الهام مقبلي، الهام پورقيومي و اعظم ابراهيم زاده مريم بنايي، آمنهليلا رحيم هاخانم

  . كنمزارعي كه گرماي وجودشان گرمابخش وجودم بود نيز تشكر مي

   

 

  

  

  

  

 

 

 



 ه 
 

  چكيده 

گذاري تكنيكي و فني آثار خوشنويسي نيست، اگرچه به عنوان يك روش بررسي ارزش هدف از اين پژوهش، 
شوند و بلكه اين آثار در حكم متن بررسي مي ، توان از آن بهره بردبهتر ميبراي ارزشگذاري تكنيكي 

توان به مياين هنرهاي خاص از جمله ويژگي. گيردچگونگي عملكرد دلالتگر در آنها مورد بررسي قرار مي
ك متن در بنابراين هر اثري از خوشنويسي به مثابه ي. شناختي اشاره كرد چند نظامي بودن آن در نظام نشانه

آنچه در اينجا اهميت دارد اينست . شودهاي متني بسياري يافت مي، لايه آنشود كه در درون نظر گرفته مي
وجود هكه بها هاي متني آن از رمزگانو لايه است  تشكيل شده هاي متني متفاوتيلايهاز كه اين متن كه 

تعدادي آثار خوشنويسي برگزيده شده اين پژوهش،  در. پردازد آمده است چگونه به دلالت و انتقال معنا مي
ي كار به اين صورت است كه اثر شيوه. ها پرداخته شوداي به تحليل آنشناسي لايهاست تا از طريق نشانه

عناصر بصري  ي غيرزبانيلايهدر . گيرددر دو سطح كلامي و غيركلامي مورد بررسي قرار مي انتخاب شده
 تناسب،بافت روشن و تاريك يا سايه روشن و همچنين روابط بصري چون  خط، سطح ،شكل رنگچون  
ي غيرزباني از اين جهت بررسي در واقع لايه. گيرند، ريتم، تركيب بندي مورد بررسي قرار ميتضادتعادل، 

در افزايند ، چگونه هاي غيرزباني چه معناهاي ضمني را به معناي زباني متن ميشود كه ببينيم زيرلايهمي
 .دهندپردازند و هويت فرهنگي جامعه را تشكيل ميگيرند با يكديگر به تعامل مينشيني قرار ميمحورهاي هم

نشانه هاي كلامي در تركيب با نشانه از فرضيه هايي كه در اين پژوهش مورد بررسي قرار گرفتند اين بود كه  
گونه كه در مطالعات موردي نيز نشان داده ماندر واقع ه .پردازندبه انتقال معنا ميچگونه هاي غيركلامي 

ي اما آنچه اهميت دارد اين است كه در هر اثري شيوه. پردازندشد، اين دو نظام با هم به انتقال معنا مي
شناختي عناصر خوشنويسي مي توان به  با تحليل نشانهي ديگر اين بود كه فرضيه. گونه ايستانتقال معنا به

اين فرضيه را با توجه به موارد انجام شده در مطالعات . ي در هنر خوشنويسي پرداختتبيين هويت فرهنگ
شناختي هاي هنري ريشه در فرهنگ هر جامعه دارد و تحليل نشانهتوان اثبات كرد چراكه نشانهموردي مي

هاي دو ق نظامدهد تا از طريپردازد به ما اين امكان را ميها ميهنرخوشنويسي كه به چگونگي تشكيل نشانه
  .ي نوشتاري و تصويري به بررسي هويت فرهنگي يك جامعه بپردازيمگانه

اي، خط شناسي لايهشناسي خوشنويسي، نشانهشناسي نوشتار، نشانهشناسي هنر، نشانهنشانه: واژگان كليدي
 .نستعليق، خط شكسته، هنرهاي ديداري
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 :پيامبر اكرم صلوات االله عليه

 )افزايدخط نيكو به  روشن شدن حق و حقانيت مي(الخط الحسن يزيد الحق و ضحا  

. است و از خط براي انتقال انديشه هاي خويش بهره برده  است  كاريهايي كه بر غارها داشتهانسان اوليه از كنده
ت زمان براي خويش  از اي كه بشر از تصاوير به منظور انتقال اطلاعات خويش استفاده كرده و با گذشبه گونه

اي از تصاوير آغاز شد و بعد از آن خط هجايي بنابراين نوشتار بگونه. دستگاه خط براي اين منظور بهره برده است
  .پديد آمد... يا الفبايي يا همخواني و

در اين صورت خط . اگر مقصود از نوشتار تنها ثبت اطلاعات باشد، گونه هاي آن ارزشي يكسان خواهد داشت
اماانتخاب يك خط در يك جامعه به . تصويري ، هجايي يا الفبايي يا همخواني در بنياد با يكديگر تفاوت ندارند

ويژگيهاي آن جامعه وابسته است و نه برعكس؛ اگر خط با بقاي يك جامعه بي ارتباط باشد ، آن جامعه يا آن را 
يست كه جامعه اي نوين پديد مي آورد بلكه  اين خط ن. نمي پذيرد يا آن را محدود به افراد خاصي مي كند

، بنابراين خطوط). 10-9: 1984/1367گاور،(جامعه است كه گونه هاي متفاوت ذخيره اطلاعات را پديد مي آورد
شوند، بپردازند بلكه اي از قراردادهاي تصادفي نيستند كه فقط به انتقال كلامي كه از طريق واژگان بيان ميپاره

-وط، راز و رمزهايي نهفته است كه حكايت از فرهنگ مردم آن جامعه دارد و با بررسي آن ميدر پس اين  خط

  .  توان به حقايقي در اين زمينه دست يافت

هاي متفاوت در آن جوامع به اينجا محدود نشد و در اين ميان تمدنهايي بودند كه خط به گونه اما خط نيز
هاي بسيار براي يك زبان ، بنظر مي رسد كه هدف از با پديد آمدن خطبنابراين،  در گذر زمان و . نگارش يافت

نوشتن تنها انتقال انديشه ي صرف از طريق كلام نبوده و نيست بلكه نوع خط  نيز حامل پيام است كه مي تواند 
كه صرفا از  بنابراين هرچند از خط براي انتقال اطلاعاتي. در انتقال معناي كلامي يا جداي از آن تأثيرگذار باشد

 . گرفت اما در گذر زمان تبديل به يك هنر نيز شده است شود، مورد استفاده قرار ميطريق كلام منتقل مي

و )  نوشتن( grapheinكه به معناي خوشنويسي است از دو واژه يوناني   calligraphyهرچند  واژه انگليسي  
kallos )نوشتن و تكامل سبكهاي متفاوت نيست بلكه درك  مشتق شده است، اما خوشنويسي تنها زيبا) زيبا
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ي نوشتاري و مهارت و درك خط، ماده) اغلب بر مبناي رياضيات ( جامعه از نوشتار، اهميت متن، قوانين صريح 
خوشنويسي بيان نوعي هماهنگي است همان گونه كه تمدني . در اين امر حائز اهميت است... ابزار نوشتن و

نابراين  تمدن هايي در اين ميان هستند كه كلام براي آنها از  قداست  و ارزشي خاص ب. خاص قابل درك است 
خوشنويسي با .آورند تا كلام الهي را تجسم بخشند و آنرا جاويدان سازند برخوردار است بنابراين به هنر روي مي

اعراب و : فا شده استي حقيقي آن در سه تمدن شكوگونه. خط ، ابزار، متن و ميراث فرهنگي هماهنگي دارد
تمدنهايي كه اين خط را مورد استفاده قرار مي دهند؛ چيني ها و كسانيكه از اين خط استفاده مي كنند و تمدن 

اما از آنجايي كه در ).207: 1984/1367گاور،(غرب بر پايه ي الفباي لاتين، قوانين رومي و كليساي مسيحي  
ده است كه شمايل نگاري منع شده است خوشنويسي در رديف اول ميان اين سه تمدن تنها در تمدن اسلام بو

  .جاي دارد

دراسلام در ميان  هنرهاي سمعي ، والاترين هنرها هنر تلاوت قرآن است و در هنر هاي ديداري والاترين هنرها  
ها  هنر خوشنويسي از مقدس ترين هنر.  كه مقدس ترين هنرها نيز مي باشند هنر خوشنويسي و معماري است 

شعر عربي با اينكه پيش از نزول كلام وحي وجود . ست چرا كه با كتابت قرآن يعني كلام الهي سر و كار دارد
خوشنويسي يك هنر . داشته است اما خوشنويسي عربي يا طبعا اسلامي پيش از نزول قرآن وجود نداشته است

در اين زمينه ابتدا خط كوفي . ته استعلي الاختصاص اسلامي است و هيچ گونه سابقه اي پيش از اسلام نداش
پديد ... شكل گرفت و سپس طي قرون متمادي خط هاي ديگر همچون نسخ، ثلث، محقق، ريحاني و نستعليق و 

به اين ترتيب هنري بوجود آمد كه به تدريج از كتابت متن كلام وحي فراتر رفت و براي انواع كتابها ، . آمد 
و تزئين خانه ها و مساجد مورد استفاده قرار گرفت و ... د ظروف ، سفالينه ها وتزيين اشياء زندگي روزمره مانن

اگرچه ). 159 -157:   1373/  1993نصر(اينگونه شد كه كل محيط زندگي مسلمانان تجليگاه كلام وحي شد 
دارد و  ها جايبيش از آنكه در زندگي مردم جاي داشته باشد در موزه) به عنوان يك هنر(امروزه خوشنويسي 

  .  دهدمانند هنرهاي زيبا كاربردي بودن خود را دارد از دست مي

كند و  اي را جدا ميگونه اي است كه  هر نشانهدر مقايسه با خطاطي عربي  به) چيني و ژاپني(خطاطي خاور دور
اندك قلمي كمابيش مو، در چند حركت آنها با استفاده از قلم. هركدام از آنها برابر با انگاره و تصوري مجزاست

از سوي ديگر، در اسلام با .كنندهاي وابسته طلب مييي بصري از تصورات و انگارهپهن، تصويري كليدي يا هسته
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پيوندانند تا تا آنجا كه بتوانند، حروف را بهم مي. كنند، دقيق و با خطوط در همتافته متقاطعني ترسيم ميقلم
  ).151:  1369/ 1976بوركهارت، (حد تأكيد بر تضادهايشان 

سبك ترك و .  "هند و افغاني"و  "ايراني"، "ترك و عرب ": آثار خوشنويسي اسلامي شامل سه سبك مجزاست
عرب سبكي است كه ابتدا در تركيه رواج داشت و مشابه آن امروزه در كشورهاي عربي رايج است و از ويژگي 

ين است در حالي كه در سبكهاي خطوط  ايراني، طرحها هاي اين خطوط ، طرحهاي تيز و تند با شيبي رو به پاي
اين دو سبك با يكديگر تفاوت زيادي ندارند اما سبكي كه در هند، افغانستان و پاكستان . ترندصاف تر و معمولي

  ).93: 1384يارشاطر، (كاربرد دارد،در بعضي جهات با دو سبك ديگر تفاوت بسياري دارد

يد خاطرنشان كرد كه يكسال پس از ابداع خط تعليق، ايرانيان خط نستعليق را در زمينه تاريخ خط نستعليق با
. در عصر صفوي بود كه خط نويسي با نسخ ، نستعليق و شكسته  رايج شد. ابداع كردند كه خاص آنها هم بود

نسخ تركيب  نستعليق از تركيب نسخ و تعليق بدست آمده بود به گونه اي كه ايرانيان دواير ناقص تعليق را با خط
اين خط نه تنها در ايران بلكه در . كردند و  خطي بوجود آمد كه نه كند نويسي نسخ و نه نواقص تعليق را داشت 
تا  9خط نستعليق از آغاز قرن . ممالك ديگر از جمله هند، تركيه عثماني، مصر و ساير بلاد عربي منتشر شد

اينكه از خطوط ديگر استفاده مي كردند اما قلم مخصوص سير صعودي داشت و ايرانيان با همه  11پايان قرن 
از قرن دوازدهم تا ابتداي قرن سيزدهم به دليل جنگ ها و ناامني در اوضاع اجتماعي و . آنها نستعليق بود 

از نيمه دوم قرن سيزدهم تا قرن چهاردهم ، . سياسي و اقتصادي ايران ، خوشنويسي ركودي نسبي داشته است
قرن چهاردهم . حيات نستعليق بود كه يكي از برجسته ترين دوره هاي خوشنويسي ايران شد روزگار تجديد 

  ).69- 70: 1384برات زاده ،(قمري توجه كمي به خوشنويسي شد 

سومين خط از خطوط خاص ايراني يعني شكسته نستعليق بدست ) قرن يازدهم(سرانجام در اواخر دوره صفويه 
پس از ابداع خط نستعليق در حدود دو قرن با اين خط كتابت . يعا ابداع شدمرتضي قلي خان شاملو و بعد شف

مي شد و براي نوشتن فرامين از خط شكسته تعليق استفاده مي شد اما بخاطر دشواري از آن صرف نظر شد و از 
بوجود  همان نستعليق براي نامه ها استفاده كردند كه در نتيجه تند نويسي و سرعت قلم ، خط شكسته نستعليق
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برات زاده ، (اين خط علاوه بر نامه ها و احكام كم كم در كتاب نويسي و قطعات و مرقعات نيز بكار رفت . آمد
1384  :77 -79 .(  

ي قداست خويش و با همه اين كه در هنرهاي ديداري از هنرهاي مرتبه اول محسوب هنر خوشنويسي با همه
بيشتر . ي دانشگاهي تبديل نشده است ها نيست و به رشتهاهشود، هنوز داراي كرسي آكادميك  در دانشگمي

هايي كه در اين زمينه نوشته شده است يا به  شيوه نگارش حروف و كلمات پرداخته اند يا از كتابها و رساله
اند يا قداست آن را بيان داشته اند بي آنكه به چگونگي ها و چرايي هاي آن ديدگاه تاريخي آن را بررسي كرده

آنچه در اينجا مورد نظر نگارنده . اي از حجاب باقي مانده است پردازند، راز و رمزهاي اين هنر گرانقدر در هالهب
ماند و مرزهاي كلام گيرد در كلام باقي نمياست، اينست كه  اگرچه اين هنر قداست خويش را از كلام الهي مي

اما آنچه در رساله داراي اهميت . كندآن نفوذ مي...و شكافد و اين قداست در ساختارهندسي و فرم و رنگ را مي
هاي غيركلامي معناهاي ضمني را در كنار است   پرسش پيرامون چگونگي آن است  بدين معني كه چگونه جنبه

  .دهندهاي كلامي انتقال ميجنبه

كند و به سازو بررسي مي اي راهاي نشانهها در نظامعنوان علمي كه  چگونكي كاركرد نشانهشناسي بهاز نشانه
اي كه هر به گونه. شودپردازد و به عنوان روشي براي بررسي علمي هنر نيز استفاده ميكار آنها در يك نظام مي

نظير است، به زبان ديگر هنرها شباهت اين زبان در عين اينكه يگانه و بي. شكل هنري زبان خاص خود  را دارد
تفاوت هر . ود كه همه زبانهاي هنري بر اساس زبانهاي طبيعي بنا شده است ششباهت از آنجا ناشي مي. دارد

زبان هنر را بايد آموخت چراكه بيواسطه آشكار نيست . يك از اشكال هنري در عناصر مادي و غيرمادي آنهاست
  ). 10: 1995/  1370لوتمن ،(

گيرد و در ن در ارتباطات اجتماعي بكار مياي است كه انساهاي نشانهبنابراين هرچند كه نظام زبان يكي از نظام
بنابراين انسان  همواره در . اي ديگر اهميتي ويژه دارد ، اما اين تنها امكان ارتباطي نيست هاي نشانهكاركرد نظام

اي از جمله هاي متفاوت نشانهپي طرحي بوده است تا چگونگي تعامل سطوح مختلف دلالت در متن و و در نظام
- 11: 1390سجودي، (كنداي ديگر عمل ميهاي نشانهچراكه زبان پيوسته در تعامل با نظام. ان دهد زبان را نش

از آنجا كه خوشنويسي هنري است كه جزء هنرهاي ديداري محسوب مي شود و در حيطه نوشتار قرار مي ). 10
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ابتدا دلالت در نوشتار  منظور پرداختن به نشانه شناسي هنر خوشنويسي ، ضروري است كهگيرد، بنابراين به
ذكر لازم به. شودمورد بررسي قرار گيرد دلالت در نوشتار در سه سطح   زباني ، پيرا زباني و غير زباني بررسي مي

  .است كه در اين پژوهش تمركز بيشتر بر دلالت غيرزباني در تركيب با دلالت زباني است

تن به مقدماتي پيرامون پژوهش و مسائلي از اين پس از پرداخ. اين پژوهش شامل مقدمه و چهار فصل است
هاي انجام در اين فصل، بيشتر به پژوهش. گرددهاي انجام شده ارائه مياي از پژوهشقبيل در فصل يك، پيشينه

- شناسي مرتبط به چند مورد نيز اشاره ميهاي نشانهاز پژوهش.شودي خوشنويسي پرداخته ميشده در زمينه

  .ها استها و پرهيز از تكرار آني پژوهششده به منظور ادامههاي انجامصل بررسي پژوهشهدف از اين ف.شود

اي از آنجا كه موضوع اين پژوهش موضوعي بين رشته. شوددر فصل دوم، به مباني نظري پژوهش پرداخته مي
در . شودقسيم ميهاي هنرهاي اسلامي و تشناسي، خوشنويسي و ويژگيبوده است، اين فصل به سه بخش نشانه

اي تمركز شده است چراكه روش مورد استفاده در اين شناسي لايهشناسي، بيشتر بر روي نشانهبخش نشانه
هاي در بخش خوشنويسي به تاريخي از هنر خوشنوسي در ايران و ويژگي. اي استشناسي لايهپژوهش نشانه

جا كه هنر خوشنويسي هنري اسلامي از آن .شودخطوط ايراني و همچنين خوشنويسي در جهان پرداخته مي
  .گيردهاي آن مورد بررسي قرار مياست، برخي ويژگي

شناسي خوشنويسي در باشد، به روش كار در پژوهش، همچنين نشانهدر فصل سوم كه فصل اصلي پژوهش مي
شناسي ها از ديدگاه نشانهدو نظام زباني و غيرزباني و نيز به مطالعات موردي در اين زمينه و همچنين تحليل آن

  .شوداي پرداخته ميلايه

  .شودگيري مطالب ارائه شده در چند فصل گذشته پرداخته خواهد ميبندي و نتيجهدر فصل چهارم نيز به جمع

  مسأله و هدف پژوهش

هدف از اين پژوهش،  بررسي ارزش گذاري تكنيكي و فني آثار خوشنويسي نيست، اگرچه به عنوان يك روش 
شوند و به در واقع اين آثار در حكم متن بررسي مي. توان از آن بهره بردبراي ارزشگذاري تكنيكي بهتر مي

هنر خوشنويسي از جمله هنرهاي تجسمي و همچنين از . شودچگونگي عملكرد دلالتگر در آنها پرداخته مي
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هنرهاي تجسمي داراي  ياما هنر خوشنويسي در حيطه. شودترين هنرهاي سنتي محسوب ميجمله مهم
-توان به چند نظامي بودن آن در نظام نشانههاي خاص آن مياز جمله ويژگي. باشدهاي خاص خود ميويژگي

كند، همين چند وجهي شناختي آن را دشوار ميبنابراين آنچه تحليل و بررسي نظام نشانه.شناختي اشاره كرد 
در واقع اين دو در . كيل يافته از نظام نوشتاري و نظام تصويريباشد؛ نظامي تششناختي آن ميبودن نظام نشانه

اي متفاوت به گيرند ، اگرچه در آثار متفاوت اين دو نظام به گونهنشيني باهم و كنار هم قرار ميمحور هم
  .پردازند و در انتقال معنا نقشي متفاوت را به عهده دارنددلالتگري مي

بنابراين هر اثري از خوشنويسي به مثابه .شناخته شود) اجزا و تركيب(اين آثار  پس به ابزاري نياز است تا ساختار
آنچه در اينجا . شودهاي متني بسياري يافت ميشود كه در درون اين متن، لايهيك متن در نظر گرفته مي

بوجود آمده ها هاي متني متفاوتي است كه از رمزگاني لايهاهميت دارد اينست كه اين متن كه در برگيرنده
اي آن متن در واقع اين دلالت يا معناسازي ناشي از عناصر  نشانه. پردازد است چگونه به دلالت و انتقال معنا مي

نشيني و در نهايت توليد متن اي در كنارهم در محور همدر محور جانشيني و همچنين قرارگيري عناصر نشانه
  .است

اي همراه نظام نشانهاي است كه بهزبان يكي از نظام هاي نشانه پس از آنجا كه در يك تابلوي خوشنويسي ،
گر در سطوح متفاوت تصويري در انتقال معنا نقش دارد، هدف از نگارش اين رساله ، چگونگي كاركرد دلالت

  . مند شدكلامي و غيركلامي است تا بتوان از نتايج آن در تحليل عملي هنر خوشنويسي و نيز نقد اين هنر بهره

  

  ضرورت پژوهش

هاي انجام شده در اين زمينه يا آموزش شيوه نگارش حروف و كلمات است ، يا به بررسي تاريخ بيشتر پژوهش
آنچه در اين . اند بي آنكه به چگونگي ها و چرايي هاي آن بپردازندخوشنويسي و بيان قداست اين هنر يرداخته

هاي غيركلامي در تركيب با وع است كه كه چگونه ويژگيپژوهش مورد نظر نگارنده است، پرداختن به اين موض
در واقع بررسي شكل و ساختار آثار هدف نيست و نبايد در آن متوقف ماند بلكه . پردازندكلام  به انتقال معنا مي

پس ضروري . بايد از آن گذر كرد تا به هدف نهايي كه همان بررسي شيوه دلالت و انتقال معناست نزديك شد
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هاي افزوده در دلالت بعدي زبان به تنهايي بيرون آمد و به نوشتار از طريق بررسياز بررسي محض تكاست كه 
تحت عنوان ) 1388(شناختي تنها در مقاله اي از سجودي بررسي هنر خوشنويسي از ديدگاه نشانه. آن پرداخت

بنابراين جاي اين چنين . امده است  "با نگاهي به رسانه ، ادبيات و هنر خوشنويسي : نشانه شناسي نوشتار  "
  .شناختي خالي است تحقيقات در حيطه مطالعات زبان

  پرسش هاي پژوهش

  فرايند خلق معنا در هنر خوشنويسي به چه صورت است ؟ .1
  چگونه هويت فرهنگي از طريق فرايند خلق معنا در هنر خوشنويسي به بيان در مي آيد ؟  .2

  هاي پژوهش      فرضيه 

  .پردازندكلامي در تركيب با نشانه هاي غيركلامي به انتقال معنا مينشانه هاي  .1
با تحليل نشانه شناختي عناصر خوشنويسي مي توان به  تبيين هويت فرهنگي در هنر   .2

 .خوشنويسي پرداخت
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است و در ايران وهمواره مورد توجه بودهآمده است خوشنويسي در اسلام جزء هنرهاي مرتبه اول بحساب  مي

هاي انجام شده اما همانگونه كه در مقدمه نيز ذكر شد، بيشتر پژوهش .نيز از هنرهاي مقدس  به شمار رفته است
در اين زمينه يا آموزش شيوه نگارش حروف و كلمات است ، يا به بررسي تاريخ خوشنويسي و بيان قداست اين 

-بررسي هنر خوشنويسي از ديدگاه نشانه. كه به چگونگي ها و چرايي هاي آن بپردازنداند بي آنهنر يرداخته

با نگاهي به رسانه ، ادبيات و : نشانه شناسي نوشتار  "تحت عنوان ) 1388(شناختي تنها در مقاله اي از سجودي 
وضوع به مباحث مقالات اما براي بررسي دقيق تر م. آمده است كه در زير به آن اشاره خواهد  "هنر خوشنويسي 

 .   شودهاي مرتبط به خوشنويسي  يرداخته مينامه يا پايان

، تحولات  "نوآوري در خوشنويسي در روند مراسلات ، تجارت و تبليغات "در مقاله خود با نام ) 1382(رهنورد 
في را به عنوان جوهر در اين مسير خط كو. نوآورانه خط در روند مراسلات تبليغات و تجارت را بررسي مي كند 

وي تغيير و تحولات  اين خط در روند هزار و چهارصد . و اساس خطوط بعدي در خوشنويسي تلقي مي كند  
يكي هنگامي كه خوشنويسي نقشي كاركردي داشته است  و به . ساله تاريخ اسلام را به دو دوره تقسيم مي كند 

ابت و مراودات و مراسلات و امور ديواني بوده است  كه منظور زيبايي و سرعت نگارش و خوانايي و سهولت كت
 و تطابق شكل و محتوا  در آن حفظ شده و شكل بدون كمك از عناصر ديگر بصري، محتوا را بيان مي هماهنگي

داشته است  و ارتباط مستقيم ميان شكل و معنا برقرار بوده است  دوره ديگر آن دوره معاصر خوشنويسي است 
زيبايي بصري و عدم توجه به خوانايي و سهولت نگارش و در مسير تبليغ و تجارت و گرافيك و كه خط براساس 

در اين دوره ، يعني در دنياي متجدد به ويژه در قرن بيستم ، تطابق شكل و . نقاشي و فناوري سامان يافته است
مي  واننده محتوا را بيانحتمي نبوده و شكل، به كمك عناصر بصري ديگر و با مشاركت فعال خ محتوا قطعي و

خواستگاه آخرين تحولات خط كوفي در ايران ، دوره مدرن و تحولات .  كند و انتقال پيام را انجام مي دهد
 . نوسازي در ايران قاجاري ، ظهور سه روزنامه و ظهور مكتب سقاخانه مي باشد 

-فريدون پسرانش را از منظر نشانهبررسي نگاره آزمودن "اي تحت عنوان در مقاله) 1384(حسنوند و ديگران

آزمودن فريدون  "شناسي به خوانش يك نمونه از آثار نگارگري ايراني بنام از طريق نشانه "ايشناسي لايه
در بررسي اين نگاره به مواردي چون انواع . اندنگارگر مكتب تبريز پرداخته "سلطان محمد"اثر  "پسرانش را

ها در توليد معنا شناسي تصويري و نقش اين نظامهاي بينامتني در نشانهتها، محورها و همچنين دلالدلالت
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هاي مختلف خوانش يك متن اعم از تصويري يا متني و بينامتني در لايهي روابط دروندر زمينه.توجه شده است
شده  در اين مقاله ، سعي. توان به نام و سبك شخصي هنرمند، مكتب يا سبك هنري اشاره كردنوشتاري مي

به نظام رمزگان اين اثر با توجه اين   .شناسي به خوانش و كشف اين رمزگان دست يابنداست از طريق نشانه
بنابراين دو قاب تصويري و نوشتاري و روايتي، در .تر پرداخته شده استروابط بينامتني و درون متني دقيق

و مكاني در توليد معنا نقش ) اي، زمانيزنجيره(گانهخوانش اين اثر در تعامل با يكديگر و به نوعي با دو نظام جدا
  .انداي داشتهويژه

نظريه تأثيرلهجه ها در شيوه هاي خوشنويسي و مطالعه : لهجه نستعليق  "در مقاله خود با عنوان ) 1384(ذكرگو
لحاظ  به بررسي تطبيقي گويش و خط فارسي و اردو هم به "تطبيقي خط نستعليق در ايران و شبه قاره هند 

اردو كه زبان مسلمانان شبه قاره هند مي باشد ، از . آواشناسي و هم به لحاظ كالبد شناسي نوشتاري مي پردازد 
آميزش چند زبان پديد آمده كه اصلي ترين آنها فارسي و هندي از ريشه سانسكريت است و شصت درصد واژه 

اما از . يق مي نويسند كه خطي كاملا ايراني است اردو را به خط نستعل. هاي اين زبان را فارسي تشكيل مي دهد
آنجا كه داراي آواهاي خاصي است كه در فارسي نيست ، خوشنويسان شبه قاره هند بيش از ده حرف را خود بر 

خط نستعليق هندي پيرو قواعد نستعليق ايراني است ولي در چشم . اساس ساختار نستعليق طراحي كردند 
نگارنده اين مقاله بر اين باور است كه تفاوتهاي ظاهري . يب و حتي تا اندازه اي نازيبا ستايرانيان ، نا آشنا و غر

بدين منظور براي بررسي خطوط به بررسي بيتي از . نستعليق فارسي و اردو با شيوه اداي كلمات ارتباط دارد 
آنگاه تيزيها، . مي پردازد  نوشته شده است) اردو(حافظ كه به دو شيوه نستعليق ايراني و نستعليق شبه قاره 

براي مقايسه تلفظ ها . نرميها، كششها ، شكستگيها و انعطاف پذيري هاي دو نوشته را باهم مقايسه مي كند 
نوحه اي خاص را كه روستائيان هندي مي خوانند به دو لهجه تهراني و هندي به طريقه آوانويسي جزئي ، 

 . سبت ميان تفاوت لهجه ها با شيوه نوشتن مي پردازد در نهايت ، به بررسي ن. آوانويسي مي كند 

هاي مدلولي و هاي مدلولي و برتري گونهي نظاممقايسه "ي خويش تحت عنوان در مقاله) 1384(پيشوازاده
اين دو اثر را  از خانم منصوره حسيني براي  "اي دو اثر نقاشي با نام ياد حماسهنشانه تجلي مدلول در نظام

ها و اينكه آيا اين دو اثر كه يك وي به بررسي مناسبت اثر و عنوان آن. اي انتخاب كرده استنهگفتمان نشا
اي دو اثر و به اعتقاد وي نظام نشانه. پردازدگذارند،  ميي آييني را به نمايش ميمايهعنوان دارند يك درون
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-رنگ، نور، حركت، فرم، فضا، كادر، تركيبي عناصر خط، ها از طريق مطالعهها در درون آنچگونگي روابط نشانه

ي خويش به بيان چگونگي سبقت گرفتن وي در مقاله. هاي هريك از دو اثر صورت خواهد گرفتبندي و ويژگي
ها به مدلول پردازد و سعي دارد نشان دهد كه چگونه نشانه ، بدون اينكه از راه چينش دالمدلول از دال مي

بنابراين نگارنده سعي دارد كه نشان دهد چگونه در دو . لول را به صحنه كشيده استبرسد، دال را دور زده و مد
اي شدهكه آن هم دال تثبيت "واژه حسين"ها، فقط از طريق يك نشانه، بدون وجود دال"يادحماسه"تابلوي 

  . رسدنيست و خود در خدمت مدلول قرار گرفته است، متن بي حضور دال به مدلول مي

با تكيه بر اصول عقلاني و در  "زيبايي شناسي خوشنويسي  "در مقاله خود با نام )   1385(    هاشمي نژاد
. جهت كشف عناصري مانند خلاقيت و اكسپرسيون ، عناصر زيبايي شناسي خوشنويسي را بازشناسايي مي كند 

نگري است و بنيان وي  ابراز مي دارد كه سنجش و شناخت آثار هنري با معيارهاي عقلاني محصول عصر روش
اما در شرق دانش تحليل آثار هنري بر پايه سنجش عقلاني شكل نگرفت و دانش زيبايي . آن در غرب است

همين باعث شده است كه . شناسي در شرق به ويژه در ايران و در حوزه هنرهاي سنتي دچار كمبود بوده است
بوده باشد و در نتيجه به نفي ماهيت و تحليل  تلاش هاي انجام شده در اين زمينه مبتني بر معيارهاي غربي

زيبايي شناسي غربي چيزي جز شناخت اشكال وصور و . نادرست بعضي از هنرها به ويژه هنرهاي سنتي بيانجامد
نسبت آنها با تفكر انسان محور نيست و هدفش شناخت امر عيني و واقعي و تحديد آن در حوزه هنرهاي سنتي 

اما از آنجا كه هنر سنتي مبتني است بر ارتباط ميان اشكال و صور از يك سو و . هانيشده است؛ واقعيتي اين ج
تعقل و شهود و تأثيرپذيري از الهيات جامعه از سويي ديگر ، پس براي شناخت ارزش هاي زيبايي شناختي 

ه تر و هنرهاي سنتي ضمن بهره گيري از دانش زيبايي شناسي غربي ، بايد به دانش زيبايي شناسي گسترد
وي در  اين مقاله به . متفاوتي كه امكان تحليل وجوه ناشناخته اين گونه هنرها را فراهم مي سازد تكيه شود

بررسي اكسپرسيون در خوشنويسي مي پردازد و در اين زمينه مباحثي چون نفس بيان در هنر قدسي، واقعيت 
سپس به خلاقيت در خوشنويسي مي پردازد . زد عالم روحاني و نسبت آن با بيان و بيان زيبايي را مطرح مي سا

در آخر . و خوشنويسي را واجد خلاقيت مي داند و در اين زمينه ، ابداع، شأن، تكلف و رهايي را بررسي مي كند 
، وي به اين نتيجه مي رسد كه تلاش براي شناخت اينگونه هنرها نبايد تكيه بر مباني داشته باشد كه در بستري 

ر پيدايش و رشد هنرهاي سنتي شكل گرفته است بنابراين  درك خوشنويسي از طريق بررسي متفاوت از بست
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رموز و آشنايي با پشتوانه غني فرهنگي ، ادبي ، ديني ، تاريخي كه خاستگاه هنر خوشنويسي است امكان پذير 
  .مي شود

ايران با تاكيد بر خوشنويسي هويت فرهنگي گرافيك معاصر  "در پايان نامه خود با عنوان ) 1386(خادم شريعت 
به مباحثي چون مفهوم هويت ، هويت در گرافيك ايران  و  هويت با تا كيد بر خط و  "و خط فارسي 

وي در اين زمينه . خوشنويسي  و به عبارتي  بيان هويت ايراني از طريق  كاربرد خط و خوشنويسي  مي پردازد 
نرمندان تأثيرگذار در اين زمينه ، اهميت خوشنويسي و ، به تاريخچه خوشنويسي ، نحوه پيدايش آن و ه

همچنين در بخش دوم پايان نامه خود آثار . جايگاهي كه خط نوشته نزد ايرانيان داشته است ، مي پردازد 
بعنوان .گرافيكي را بررسي مي كند كه در آنها هويت ايراني با كاربرد درست و بجاي خط در آنها بيان شده است 

به  نوع , ي از مطالعه هاي موردي كه وي بر روي جلد كتاب اشعار پروين اعتصامي انجام مي دهد مثال در يك
استفاده از رنگ مناسب  در فضاي منفي ما بين خطوط و , خط  و نقش شمسه كه خود نمادي ايراني است 

  . هماهنگي آن با موضوع و نوع فونت بكار رفته در آن مي پردازد

زيبايي شناسي نشانه هاي تصويري با رويكردي : از متن تا تصوير "ه خود تحت عنوان در مقال)1386(محمودي 
ابتدا نشانه . به بررسي اشارات معنايي و پتانسيل نهان در واژگان و فرم هاي تصويري مي پردازد "به گرنيگا 

ي نشانه شناسي به كند و سپس با بكارگيري عناصر مشترك متن و تصوير و با ابزارهاشناسي متن را بررسي مي
نقد تصوير مي پردازد و در اين راستا  گرنيگا شاهكار برجسته سياسي قرن بيستم اثر پيكاسو را بررسي مي كند 

و مباحثي چون شمايل نگاري ، نشانه شناسي متون . به معنا و مفهوم آن در سطوح چند گانه مي پردازد 
اي بلاغي و استعاري ، دلالت هاي ضمني و استعاري در تصويري ، گرنيگا و تعبير زيباشناختي آن ، ترفند ه

در مجموع  . گرنيگا ، رمزگان اثر ، تصاوير پنهان مرگ و رمز گرنيگا در استفاده از دلقك ها  را مطرح مي كند
اين اثر نشانه هاي بي شماري را در بر مي گيرد كه با تجزيه و تحليل زيبا شناختي و نشانه شناختي در آن 

  . ابهامات آن از بين مي رود بسياري از

با نگاهي به رسانه ، ادبيات و هنر : نشانه شناسي نوشتار  "در مقاله اي تحت عنوان ) 1388(سجودي 
كه آنچه .د هد دلالت در نوشتار را در سه سطح زباني ، پيرا زباني و غير زباني مورد بررسي قرار مي "خوشنويسي 


