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 گیرد.ی محلی و جهانی قاب مییات معاصر، مکانی را در یک زمینههای فردی و جزیروایت
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های متنوع کاربری چون ک اجرا) پرفورمنس( بهره برد. گونهبرد طرح روایی یخود در جهت پیشخاص 
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سازی برای موقعیت ها و اندرونی قابلیتها با فضاهای بیرونی، هشتیهای ایرانی و کوشکطرفین، و باغ

 تئاتری را دارا می باشند. و دکوپاژاجراهایی بدون صحنه

 محور -مکان اجرای، فضا، مکان، (پرفورمنساجرا)، (پرفورماتیو)اجرایی کلیدواژه: ماهیت 

 

 

 

 

5 



 

6 
 

 فهرست مطالب

 00 ......................................................................................................................................... مقدمه

 01 ................................................................................................. الف. طرح مسئله و افق پژوهش

 01 ............................................................................................................. ب.پیشینه ی پژوهش

 01     ..................................................................................................................  ج.روش پژوهش

 01...  ..............................................................................................................................د. ساختار پژوهش

 فصل اول:پرفورماتیویتی، ماهیت پرفروماتیو، پرفورمنس، پرفورمنس آرت

 09        ...........................................................................................................پرفورماتیویتی)اجراییت(0،0

 01  ..............................................................................................................ماهیت پرفورماتیو)اجرایی(0،1

 10................................................................................شناسی پرفورمنس(.کاربرد اصطلاح اجرا)جامعه0،1

 22  .............................................................................................................ی اجرا.الگوی شبکه4،1

 22  ........................................................................................................................ .ماهیت اجرا4،1

 21  .................................................................................. .در جستجوی مفهوم پرفورمنس آرت4،6

 محور -فصل دوم: فضا، مکان، نامکان، هنر مکان 

 23  .........................................................................ی فضا و مکان. نظریات اندیشمندان درباره2،4

 11  ................................................................................................................... .  هانری لوفِور0،0،1

 11  ................................................................................................................... . میشل دوسرِتو1،0،1

6 



 

7 
 

 11  ...................................................................................................................................... . مارک آژه1،0،1

 11  ....................................................................................................................شناختی. مکان انسان0،1،0،1

 11  ...............................................................................................................هاها تا نا مکاناز مکان. 1،1،0،1

 16  ......................................................................................................................................میشل فوکو1،0،1

 11................................................................................................................... کریستین نوربرگ شولتز1،0،1

 11................................................................................ محور -محوریت و هنر مکان -.تبارشناسیِ مکان1،1

 محور -فصل سوم: پرفورمنس مکان 

 11 .....................................................................................محور -های مکان .دلایل پدیداری پرفورمنس0،1

 11  .......................................................................................................... فضاهای پرفورماتیو ،فضاییت. 1،1

 15     ....................................................................................................................... یت.فضای2،2،4

 15................................................................................................................فضاهای پرفورماتیو2،2،2

 15... ...............................................................ی فضاهای پرفورماتیوهای تشدیدکننده.استراتژی2،2،2

 91...  .............................................................................................................عناصر فضاهای پرفورماتیو1،1

 61............................................................................................................................ اتمسفرها.0،1،1

 65  ............................................اسپسیفیک -های سایت بندیها و انواع تقسیم.معرفی کلی گروه2،1

 96...        ............................................................محور -های مکان های پرفورمنسبندی.انواع تقسیم1،1

 55...  ...................................................................................................پرفورمنس.میزبان، روح، 6،2

7 



 

8 
 

 55...        ................................................... محور -های مهم در پرفورمنس مکان .معرفی گروه5،2

 55...         ................................................................................................... .بریت گاف4،5،2

 61...          .......................................................................................................... .رایتس اند سایتس1،1،1

 61  ....................................................................................................................... . آدر وی ورُکس1،1،1

 69  ......................................................................................................................... فُرسد اینترتینمنت1،1،1

 66  ...................................................................................................................... . کُرنر استون تیاتر1،1،1

 61................................................................................................................................. هایژین هیوت9،1،1

 موزه ی قصر -محور برای باغ  -فصل چهارم: راهنمای عملی کمپانی های پرفورمنس مکان 

 61  ........................................................................................... محورِ راهنما -مکان پرفورمنس های. 1،0

 61  .........................................................................آسایشگاه)سربازخانه( هاید پارک.دوزخ دانته در 1،0،0

 66  ........................................................................................................ ها را متوقف کنساعت. 1،0،1

 011  ...................................................................................................بُرپلِیسقواعد رفتار فضایی در . 1،0،1

 001  ........................................................................................موزه ی قصر( -معرفی زندان قصر )باغ. 1،1

 001  ............................................................................ تا اواخر قاجار( قمری) 0101 از .دوره قاجار1،1،0

 006.......................................................................................شمسی() 0111-0111 .دوره پهلوی اول1،1،1

 011.....................................................................................................0111-0111 .دوره پهلوی دوم1،1،1

 010  ...................................................................................................... سلامی.دوره پس از انقلاب ا1،1،1

8 



 

9 
 

 010  .................................................................................تغییرات زندان قصر در طول دورانهای تاریخی1،1،1

 011  .................................................................................های برجسته تاریخی زندان قصرویژگی.1،1،9

 019...............................................................................................................................................نتیجه گیری   

 011  ...............................................................................................................................................فارسیمنابع 

 010  ............................................................................................................................................منابع انگلیسی

 011  ...................................................................................................................................... فهرست مقالات

 011  .........................پیوست یک ....................................................................................................................

 011..............................................................................................  پیوست دو ................................................

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9 



 

11 
 

 

 

 

 فهرست جداول و شکل ها

 011... ......... ................................................................................................................... جدول شماره یک

 019................................................................................................................................. تصویر شماره یک

 001................................................................................................................................. نمودار شماره یک

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11 



 

11 
 

 فهرست علائم و اختصارات

ی منوچهر فرهومند،نشر دفتر مدرنیته(، مارک آژه، ترجمهسوپرشناسی ها ) درآمدی بر انسانن.م: نامکان -0

 0161پژوهش های فرهنگی،

2-OPAA: One place after another(Site - specifi art and locational identity),Miwon 

Kwon,The Mit press,2004 

3-PD: Performance Design, Hannah, Dorita and Harslov , Olav, Coppenhagen: 

Museum Tusculanum  press,2008    

4-SSA: Site-Specific Art(Performance,Place and Documentation),Nick 

Kaye,Routledge,2000 

5-TPP: The Transformative Power of Performance(A new aesthetics),Erika Fischer-

Lichte,tr nslated by Saskya Iris Jain,Routledge,2008 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11 



 

12 
 

 مقدمه

 و عامهفرهنگ اجرایی، شنیداری، ، هنرهای دیداری از عناصری است که یآرت)هنر اجرا( هنرپرفورمنس

 و است هنری ابزار یک صرفا که – هنرمند بدن یوسیله به را آن تا کندمی یکدیگرترکیب با را روزمره زندگی

 دهد. ارایه – است ایدیولوژیک ساختار دارای که وی ذهن

ی زندگی گسترش یافته است و ماهیت م حیطهدر نگاه تئوری، تعریف پرفورمنس به ماهیت پرفورماتیو در تما 

تغییر از طریق پرفورمنس است.. بر اساس تئوری پرفورماتیو، ساختاری باز و قابل فضا از دید نظریه هویت

 طریق پرفورمنس استحاله یافته و دگرگون شود. تواند ازتاری باز و قابل تغییر است که میهویت باتلر، فضا ساخ

ری و زندگی شهری، اثری باز و چندمعنایی محور، با تلفیق پرفورمنس، معما –در اجرا، به ویژه در آثار مکان 

های درونی تجزیه و تکثیر شوند و تفسیر و ارتباطات متقابل جامعه، کند تا روایتشود که کمک میساخته می

 ان گردد.مکان و زمان نمای

های اسطوره، خاطرات، ر آن با استفاده از لایهمحور، نقش طراح تعیین یک سایت است که د –در آثار مکان 

 گیرد.ی محلی و جهانی قاب مییات معاصر، مکانی را در یک زمینههای فردی و جزیروایت

گرایی ذاتی خود این پتانسیل را دارد بتوان از آن به عنوان فضایی رانی با تنوع فضایی و خاصیت درونمعماری ای

های ک پرفورمنس)اجرا( بهره برد. گونهبرد طرح روایی یخود در جهت پیشبا قدمت و تاریخ و داستان خاص 

تی با داشتن فرم خطی و های خود، بازارهای سنو حجره مدرسهای سنتی با داشتن متنوع کاربری چون مدرسه

-فضاهای بیرونی، هشتی بهره بردن از های ایرانی باباغو  هاخانه های سنتی، کوشکها در طرفین، حجره حضور

 ند. تئاتری را دار و دکوپاژ سازی برای اجراهایی بدون صحنهموقعیت ها و اندرونی قابلیت

محور، می تواند  -اجراهای مکان نکته ی مهم دیگر، آن است که استفاده از فضاهای معماری اسلامی ایران در 

راهگشای تمهیدِ مرمتیِ کم هزینه ای باشد که بذل توجه به این امر، علاوه بر برآوردن این هدف، به معرفی 

 کمک شایانی می کند. دوباره و استفاده ی جدید از این فضاها در وجهی بین المللی و هنرمندانه،
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و حاوی معنا، خود را  ی بازنمایانهان فیزیکی به عنوان یک حیطهر، مکمحو –در آثار پرفورمنس)اجرایی( مکان 

گذاشتن فضاهای معمول دهد. در واقع کناری اصلی نشان میدهندهدار به عنوان انگیزه و سازمانعاملی هویت

بر ی مکان را در که تاریخ و خاطرات و زندگی گذشتهی فضاهای موجود ) بردن از ابعاد ناشناختهاجرا و بهره

کند. در این ترتیب پربارتر میکند که رویداد تئاتری را بدینوناگون و فضاهای محلی را مطرح میدارد(، ابعاد گ

برخوردار از  شوند.به ویژه اگر این فضا،ری و غیرتئاتری درهم تنیده میمحور، نمادهای تئات –شرایط مکان 

ی را به پرفورمنس)اجرا( بدهد، ه تنوع فضایی زیادهوای و فرم خاص خود باشد، فرمی کومعماری سنتی با حال

تواند داستان خود را در کنار داستان این فضا به ذهن مشارک متبادر کند. مشارک با حضور در چنین فضای می

دهد و آن را تعیین می کند.به دهد، به آن معنا میجایگاه خودش را با سایت تشخیص میکلاژی)ترکیبی(، 

رو می شود و این برخوردش با بهی زندگی روشدهپرفورمنس به سان رویدادهای تجربها عبارت دیگر مشارک ب

ها، خاطراتی که سایت در خود ها، افسانهآن، داستانی مکان و تاریخ مرتبط با فضا، از خلال درک ابعاد ناشناخته

 کند.لید معنا برای پرفورمنس ایجاد میدارد، راهی برای درک و شناخت و تو

 . طرح مسئله و افق پژوهشالف

ی ایرانی،  آن را به فضاهای مناسب و متناسب با روحیه گرفتن پرفورمنس در ایران، همواره نبودبا توجه به رونق

یخ نمایش که هم این فرم هنری در تاراست، درصورتیاتی بدون تشخص فرهنگی تبدیل کردهفرم هنری وارد

 –مندی از فضاهای معماری ایرانی به اجرا، علاوه بر دادن تشخص فرهنگی اینکه بهرهایرانی موجود بوده و هم

رد از پرفورمنس ساز فراوانی را خواهد داد تا از آن طریق بتوان نوعی استانداها و فضاهای ایدهبومی، موقعیت

 های خاص ایرانی را به مخاطبان خارجی خود ارائه داد.ایرانی با داستان

ن است که : معماری ایرانی و فضاهای سنتی آن به لحاظ ماهوی و فرمی قابلیت تحقیق ای ی اصلیفرضیه

 پرفورماتیو )اجرایی( برای پرفورمنس)اجرا( را دارا می باشد.

 گیرد:به این فرضیه سوالات زیر شکل می با توجه

 ند بر آن موثر باشد؟تواارک در چه مواردی است و چگونه میهای تاثیر  پرفورمنس )اجرا( بر مش، شاخصه -0
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-مشارک از آن اجرا چگونه صورت می در پرفورمنس ) اجرا( بر ادراک و مکان نقش ماهیت پرفورماتیو فضا -1

 گیرد؟

هایی ای است و کارآیی آن در چه زمینهگونهو مکان به عنوان فضای اجرا به چهارتباط پرفورمنس)اجرا(  -1

 است؟

 کنند؟شی به مشارکان به چه نحوی عمل میبخشیدن و اثر بخمحور در آگاهی –آثار مکان  -1

 توان از طریق معماری ایرانی )فضا و مکان( به یک پرفورمنس استاندارد دست یافت ؟چگونه می -1

 ی پژوهشب. پیشینه

ها کردن آنگونه قصدی در بومی است، بدون هردر ایران تاکنون اجرا شده هاییذکر است که پرفورمنسلازم به

های لیدهای سطح پایین و تکراری نمونهی انسان ایرانی، چیزی جز تقی مناسب از فرهنگ روزمرهو استفاده

نوی این  هاید سی چهل سال گذشته( نبوده و فرممشابه خارجی که در گذشته اجرا شده است) چیزی در حدو

گرفته  بندی و انتشار اجراهای صورت. طبقهودشمحور بوده را شامل نمی -های مکانمدیوم که شامل پرفورمنس

وجود  یا دسترسی به این منابعبوده و  و توصیفیِ صرف سیستماتیکدر ایران نیز به شکلی غیرعلمی و غیر

است محور نبوده -های مکان های ایرانی پرفورمنسه از نمونهو لذا امکان استفاد و یا محدود بوده است نداشته

است، چیزی مشابه ای که برای این رساله صورت گرفتهتجوهای کتابخانه ای و میدانیر جستوان گفت دو می

کند، که در صورت موفقیت، وجود در مکان اقدامی را ایجاب میهای م. شناخت کامل امکاناستیافت نشده

یران ای پرفورمنس در که هنرمندان حوزهشود؛ درصورتیمی "جهانی فکر کن، بومی عمل کن" گر مثلبیان

بته با الساعه و الابختکی و بدون نشانی از موقعیت بومی خود و به تنهایی و التمامی مراحل را به صورت خلق

های موجود در که از پتانسیلکنند کنند و خود را مجاب نمیخارجی طی طریق می ایتاثیرپذیری زیاد از نمونه

 خود ایران استفاده کنند.
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ثر سایت) باشد که به نقش موای با این عنوان انجام شدهه نظر نمی رسد پروژهت پژوهشگر، ببر اساس مطالعا

کمبود منابع حال باشد ، و درعینی معماری ایرانی در اجرا پرداختهچنین نقش فضاهامکان( و فضای اجرا و هم

 .آیندهای اصلی این تحقیق به حساب میفارسی و چه غیرفارسی( از محدودیت) چه 

 تحقیقج. روش 

بر شرح و توصیف فضاهای شود. علاوهتحلیلی انجام می –تحقیق توصیفی ی کیفی و روشاین تحقیق به شیوه

های خارجی، موقعیت اجرای ایرانی و یفیت ماهوی فضا با توجه به نمونهاجرا در آثار اجرایی ) پرفورماتیو ( و ک

 شود.می ماری با رویکردی تحلیلی بررسیقرارگیری آن در فضاهای مع

 د. ساختار پژوهش

، پرفورماتیویتی در حوزه است تا نسبت به مفاهیمی چون ماهیت پرفورماتیوراستا در فصل اول سعی شدهدراین

ای دوم در جستجوی مفهومی برای پدیدهاش و تعاریف کلی از هنر پرفورمنس ارائه شود. در فصل ی فلسفی

 -آشنا مانند فضا و مکان هستیم و ضمن بررسی آرای متفکران این حوزه، و در پایان آن به بررسی هنر مکان 

دارد و محور  -پردازیم. فصل سوم اختصاص به پرفورمنس مکان ویژگی ها و هنرمندان این عرصه میمحور و 

ایی که به صورت ویژه ههای کمپانیپروژهگیرد و و اصول آن مورد نظر قرار میها دلایل پدیداری آن و ویژگی

ا با استفاده از چند مداقه قرار می گیرد. در فصل آخر، مپردازند مورد محور می -های مکان به پرفورمنس

دهند، به سنجش امکانهای موجود برای راهنمای عملی که به ما ارائه می محور انجام شده و -مکان  پرفورمنس

پردازیم تا زمینه برای اجراهایی از این دست موزه )زندان( قصر می -ایت باغ س یک پرفرومنس ایرانی در

 صورت گیرد.
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 فصل اول:پرفورماتیویتی، ماهیت پرفروماتیو، پرفورمنس، پرفورمنس آرت

 .پرفورماتیویتی)اجراییت(0،0

شد. این کشف بنیادین آستین در کار بردهبه 0. آستینجان البار توسط نخستین )اجراییت(عنوان پرفورماتیویتی

 شناختیطلاح پرفورماتیو در مطالعات زباناصسازی را به امری ضروری بدل کرد. ی زبان، واژهفلسفه یزمینه

شود که در خیلی مواقع باعث میدهد، بلست که زبان فقط چیزها را شرح نمیابرای تبیین این امر توسعه یافته

گر یک کنش روند، بلکه نشانکار نمی گفتارهای زبانی تنها برای بیان جملات به "باشند.ها واقعا وجود داشتهآن

ی دوم گفتار را گونهشوند. وی اینمتمایز می 1از پرفورماتیو 1هم هستند، و بدین نحو گفتارهای کنستاتیو

جا که واقعیت آن  ارجاعی و سازنده هستند، تا -های پرفورماتیو خودبیان نامید. 1پرفورماتیوهای صریح

 (TPP:24) "کنند. گفتار حاوی یک نیروی تغییرپذیر است.ود را آشکار میی خاجتماعی مورد اشاره

سم خوردن( نه فقط اظهار یک عبارت ، اجرای)پرفورم( یک عمل است. اعمال گفتار)شرط بستن، قول دادن، ق"

ی کم و بیش وینده به ادعایش و برقراری رابطهکردن گدهد، با متعهددهد بلکه آن را تغییر نیز میدنیا را شرح می

 (Theatre and the city:45 )"رسمی میان گوینده و طرف مقابل.

 (ibid:45)"آورد.کند به وجود میاست زیرا گفتنش، آنچه را ادعا میزبان پرفورماتیو "ی آستین به گفته

برداری کند وکمترین فرمانتباطات اجتماعی را برقرار میبرای مثال، سلام گفتن)درود گفتن( رفتاری است که ار

دهم ، در شرایط طبیعی، هنگامی که قول به انجام کاری می گیرد و یادهنده به طرف مقابل را در برنمیاز سلام

گوید: بدین دولتی در هنگام افتتاح یک پل می قولی از من برای انجام آن کار است و یا هنگامی که یک مقام

 گوید بهشود، یا یک قاضی که میاین پل افتتاح میدارم که اظهار می ]به موجب این حکم یا سند[وسیله 

 کنم، از گفتارهای پرفورماتیو استفاده می کنند.موجب این حکم، متهم را تبرئه می

                                                           
John L .Austin 0: گذار نظریهو بنیان زبان روزمره مکتب فلسفی یبرجسته ی، یک فیلسوف انگلیسی، و چهره(0691 - 0600)جان لانگشاو آستین-

 .بود کنش گفتاری ی

2 Constative 
3 Performative 
4 explicit  performatives 
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 1.ماهیت پرفورماتیو)اجرایی(0،1

ی ادبیات نمایشی و پرفورمنس و مطالعات جنسی است معتقد که از پژوهشگران و اساتید عرصه 9الین دایموند

تا  کنددر مسیر بسیاری از مباحث حرکت میپرفورماتیویتی که با اهداف متناقض مشخص شده است، است که 

جا برای رسد، و در آنشده میجا حاضر شناختهبه عنوان ابزاری پرکاربرد و همه جابه آنالیز پرفورمنس که در آن

گرایی کلی ای مهم و حیاتی در عدم پذیرشپرفورماتیویتی به عنوان استعاره او با توصیف "کند.توقف میمدتی 

 مدرنیسم یاد کرده، و آن را به توضیح دقیق هویت فردیسیت، نژاد و هویت ملی از سوی پستدر مفاهیم جن

یک هویت مشخص، چیزی تحت دهد. در غیاب د مفهوم درستی ندارند، ارتباط میدر جایی که جنسیت و نژا

ریافت معنا تواند در ساخت و دنی وجود ندارد؛ تنها پرفورمنس میعنوان یک نمایش بیرونی از  واقعیتی درو

حول نمایش، روابط  هایرسد، پرسشکه پرفورماتیویتی به پرفورمنس مینویسد: همین ایفای نقش کند. او می

در  (PD:47) "شوند.حساسی و سیاسی، همگی قابل بحث مییرات ایابی های ایدئولوژیکی ، تاثاجتماعی، درون

گونه این عنوان از کند که چاتیویتی را نشان داده و اشاره میجا دایموند در ارتباط بودن پرفورمنس و پرفورماین

  رود.فراتر می – 1تئاتری –رود ی که معمولا به جای آن به کار میمرزهای واژه ا

ی جنسیت، نظریه ههایی چون فلسفی آمریکایی، کسی است که در زمینهساختگرافیلسوف پسا، 6جودیت باتلر

مفهوم پرفورماتیویتی تاثیر زیادی بر مطالعات جنسی و کند. ی سیاسی و اخلاق فعالیت میکوئیر، فلسفه

به شکل اگرچه هویت های جنسی اغلب "گوید که می 6رنجه ی جنسیتفمنیستی او گذاشته است. باتلر در 

 -ها و رفتارهای کلیشهمحدوده گیری مردان و زنان درقرار -شودبیولوژیکی ثابت در نظر گرفته می اجتماعی و

  "سازیم.ها را میکنیم و به گونه ای فعال آنریم هویت ها را اجرا )پرفورم( میما در واقع دائما دا

(Theatre and the city:46) 

                                                           
5 Performative Essence 

Elin Diamond 9 در ادبیات تطبیقی ، نمایش و اجرا در قرن بیستم، و مطالعات جنسی است. دازنظریه پر: الین دایموند، پژوهشگر و 

7 theatricality 

Judith Butler 6( :0619-  فیلسوف سیاسی و نظریه پرداز در حوزه های مطالعات جنسی، نظریه ی فمنیسم و کوئیر ، نظریه ی اجراو به طور کلی )

 مباحث مربوط به پست مدرنیسم است.

9 The gender trouble 
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ناختی آن های زبان شگیرد تا موجب ظهور قابلیتنتقادی، پرفورماتیو را به کار میپرداز ااو به عنوان یک نظریه"

تنها یک مفهوم اجتماعی را نام جنسیت: عملی که نهگذاری پرفورماتیو و پرفورمنس شده، و با تمرکز بر نام

-کند. او میپرفورمنس وارد می، آن را به بحث سازدگذاری مید، بلکه مفهومی را در فرآیند نامکنگذاری می

های پرفورماتیو در یک متن تئاتری ای تشابهاتی با نمایشسازند دارهایی که جنسیت را مینویسد: فعالیت

جان ها می شود. درستی و هم انباشتگی معنا در آن هستند که تکرار در طول زمان باعث به وجود آمدن هم

دهند؛ بلکه مفهوم طور آشکار جنسیتشان را نمایش نمید که مفاهیم بهکناین طور از این عقیده دفاع می 01مکنزی

های تکرار شود. در خلال پرفورمنسجباری هنجارهای اجتماعی ساخته مییافته، خود درنمایش اجنسیت

 (PD:47)."کنندها( رسوب مییافته )و نه در آنین هنجارها به عنوان افراد جنسیتشونده، ا

گونه نظریات آیینی ی عملکرد اجتماعی نشان دهد که چتا با تمرکز بر ماهیت تکرارشوندهکند باتلر سعی می"

کار از شوند. او برای اینپرفورمنس هنجاری یا متجاوز آن میکلیت یافته و موجب درک ساخت جنسیت و 

شکسته شده، واژگون  ای اجتماعیها هنجارههایی که در آنها با عنوان آستانهها یا موقعیتتعریف ترنر از مکان

مود و ی پرفورمنس هنجاری تمایز میان نی او دربارهریهکند. نظشود، استفاده میشوند و با آن ها بازی میمی

افتد که در آن امکان یک واریاسیون ای اتفاق میای آستانههکه پرفورمنس در منطقواقعیت را با اشاره به این

  (ibid:47)"کشد.ثباتی شود، به چالش میدچار مشکل و بیهنجاری ممکن است  وجود داشته و امر

عنوان پرفورماتیو را  (،0666) 00های پرفورماتیو و ساخت جنسیکنشای تحت عنوان مقالهجودیت باتلر در "

در  –های هویت چون سایر گونههم –ی فرهنگی کرد. باتلر معتقد است که هویت جنسی ی فلسفهوارد مقوله

گیرد، ار نمیشناختی( قرشناختی و زیستبندی های هستیی از پیش صورت گرفته )مانند طبقهبندی هاطبقه

شود: در این مفهوم، جنسیت به هیچ عنوان یک هویت یش مستمرحرکات بدنی نشان داده میبلکه در خلال نما

هویتی  شود؛ بلکه ...نمیشوند محسوب ای گفتاری گوناگون از آن ناشی میهکه کنش حرکتی ثابت یا کانون

                                                           
Jon McKenzie 01مدیسون، نظریه پرداز هنر اجرا و رسانه های نو می باشد. -: جان مکنزی ، استاد زبان ، مدیر لابراتوار طراحی در دانشگاه دیسکانسین 

11 Performative Acts and Gender Constitution 
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نامد، ها را پرفورماتیو میگونه کنشاتلر اینب ".است ها ایجاد شده01ی کنش یافتهاست که از طریق تکرار سبک

  (TPP:26,27)"است. 01ارجاعی -ی دراماتیک و غیرکه خود پرفورماتیو دربرگیرنده ی معانی دوگانهدرحالی

ایم که از یم زیرا به طور اجتماعی شرطی شدهدار 01های رسیده و محتومکلیشه 01ما تمایل به تکثیر )بازتولید("

میان اجبارهای انضباطی مدرسه، زندگی خانوادگی، قانون، مد روز،تصاویر تبلیغاتی و ... رفتارهایمان را شکل 

براین برای ا و بناهپرفورم( اشکال دیگری از این هویتدهیم اما ما همچنین فرصتی برای دریافت و اجرای)

هایی( که به لحاظ اجتماعی کمتر محدودکننده اند نیز هایی)ساختبندیهای جنسی در پیکرهخلق مجدد هویت

 (Theatre and the city:46,47)"داریم.

ها است که هر روز یافته ای از کنششود تکرار سبکماعی ساخته شده در نظر گرفته نمیجنسیت به طور اجت"

کنیم. بنابراین ممکن است که از میان آن را بازسازی ) تولید مجدد( می ر زندگی روزمرهدر قرادادهای رفتا

مند( خیلی تولید کنیم. رفتار هنجاری)قاعده مانهایی را برای جنسیتمان، راههای متفاوتها ، در راهودیتمحد

نسی را به ادراک و اعمال هژمونیک جتوانیم ی آن نیستیم، اما میت، بنابراین قادر به تغییر شبانهمند اسقدرت

 (ibid:46,47)"اش را به چالش بکشیم.زحمت بیندازیم و درستی

چون یک های مفروض، همارجاعی هستند، زیرا به موقعیت -رهای بدنی( غیهای پرفورماتیو )مانند کنشکنش

ثابت و کنند؛ هیچ هویت میها نمایان شوند، اشاره نهستی درونی که ضرورتا در این کنشماهیت، مفهوم، یا 

 ها بتوانند آن را بیان کنند.پایداری وجود ندارد که آن

ها به هویت جنسیت وض نیستند، ولی در خلال همین کنشگر یک هویت مفربدنی و پرفورماتیو بیان هایکنش

من از دراماتیک این است منظور "بخشند. به علاوه، عنوان دراماتیک به این فرآیند ساخت هویت اشاره دارد: می

 (TPP:27)"هاست.سازی مکرر و دایمی امکانبدن نه صرفا یک ماده، بلکه مادی که ...
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های آید؛ این حرکات، بدن را با مشخصهها و حرکات معین به وجود میمادیت خاص بدن از تکرار ژست

فورماتیو در ساخت هویت جسمی های پرکنند. بنابراین کنشگذاری میفردی، جنسی، قومی و فرهنگی نشانه

 (TPP:27) .شوند( و اجتماعی امری حیاتی محسوب می)بدنی

سازی را شکلی از کند، در حالی که مجسمتاکید می 09سازیپرفورماتیو هویت در فرآیند مجسمباتلر بر ساخت "

های یافته ی کنشکند. تکرار سبکتولید یک موقعیت تاریخی تعریف میانجام دادن، نمایش دادن و باز

ی جسم تیو، سازندههای پرفورماکند. نتیجتا، کنشرهنگی و تاریخی معینی را مجسم میهای فپرفورماتیو امکان

 (Tpp:27) "ی[ هویت آن خواهند بود.فرهنگی و تاریخی، و نیز ]سازنده مشخص از لحاظ

که قبلا از سوی  هاییفروپاشی دوگانگیها در های پرفورماتیو، بر ظرفیت آنبه وضوح، برداشت باتلر از کنش

فورماتیوی که جنسیت و های پربا تحمیل کنشکند. از طرفی، جامعه ها اشاره شده، بازتاکید میآستین نیز به آن

های پرفورماتیو دهد. از طرف دیگر، کنشحرمتی قرار میهای افراد را مورد تجاوز و بیسازند، بدنهویت را می

های ی اگر این به معنای تخطی از ارزشآورد که خود را مجسم کنند، حتمکان را فراهم میرای افراد این اب

 غالب و تحریک قوانین اجتماعی باشد.

کند. در هر دو نمونه،        ان در پرفورمنس تئاتری مقایسه میهای مشابهشسازی را با نمونهباتلر حالات مجسم"

ی ها یک تجربههای یک فرد نیستند. آندهند به وضوح فقط کنشمیهای جنسیت را نمایش هایی که نقشکنش

" اند.یافتن فرد بر روی صحنه آغاز شده سازند، زیرا همواره پیش از حضورمشترک و حرکت جمعی را می

(TPP:28) 

توانند نقش به روی صحنه رود، و بازیگران می های مختلفینس تئاتری، متن می تواند به شیوهدر یک پرفورم"

یافته، که با الزامات کنند. به شکلی مشابه، بدن جنسیت های خود را در چارچوب متنی آن دریافته و تفسیر

ی از او تفاسیر فردی خود را در محدودهکند. ون یک فضای جسمانی )بدنی( عمل میمعینی محدود شده، در

سازی بر شرایط پرفورمنس بنابراین شرایط مجسمگذارد. های صحنه به نمایش میدستورالعملی شدهتعیینپیش

 (ibid) "شوند.منطبق می

                                                           
16 Embodiment 

21 


