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 چکیده

و سپس از  مورد جست و جو بودهاپرت  در کنار آن هنر اپرا وتعریف جامع ابتدا  این پایان نامهدر 

مورد تحقیق واقع  با استناد و مراجعه به منابع مربوط هر یکو تاریخچه ی  نقطه نظر بین المللی، کارکرد

ی آشنایی ایرانیان با موسیقی به طور کلی نحوهاپرا و اپرت تنها در محدوده ی ایران و  همچنین. شده است



روند شکل  به در ادامه مورد بررسی قرار گرفته وتشکیل اولین مدرسه ی موسیقی در ایران چگونگی و  غربی

، انجمن های هنری و گروه های کر در دو دوره ی پیش از انقلاب و پس از انقلاب گیری اولین ارکسترها

پس از گریز  در نهایت هم. ستبازگو شده ااز عناوین مهم در همین رابطه  برخی و پرداخته شدهاسلامی 

یه به عنوان یک هنر اصیلِ نمایشیِ ایرانی، از شب، و ایران باستان کوتاهی به موسیقی مرسوم در اقوام کهن

ی مورد بررس ، به خصوص اپراغربی نسبتا متاخرِ زوایای مختلف جهت کشف مشترکات آن با هنرهای نمایشیِ

 .قرار گرفته استو کاوش 

نهایتا مشاهده می شود که چگونه اپرا می تواند در ایران تبدیل به یک عنصر فرهنگیِ پویا شده و در 

 . یه بر قرار کندشبهمین راستا چه تعاملاتی می تواند با 

 موسیقی -نمایش -اپرت -اپرا -یهشب: کلید واژه
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 و کلیات تحقیق مقدمه

 

عه   جربه ی کاری ام در هردو زمینهه با علاقه ی همزمانم به هنرهای نمایشی و موسیقی و هم چنین ت

شد تا علی رغم برخی مشکلات که پیش رویم بود و از وجودشان آگاهی داشتم، بررسی هنر اپرا، سیر تهاریخی  

در آن برای کشهورمان را مووهوا اصهلی پایهان     آن در ایران وجهان و همچنین پتانسیل های فرهنگیِ مستتر 

البته در روند کار با مشهکلاتی ماننهد کمبهود منهابع قابهل اطمینهان و عهدم همکهاری         . نامه ی خود قرار دهم

 .کتابخانه های معتبر مواجه شدم

یه شهب همچنین در این تحقیق سعی کردم پس از بررسی اپرا از نقطه نظر اجرایی نیز بهه بررسهی هنهر    

م و تشابهات و تعاملات احتمالی بین این دو هنر را شناسایی کنم تا پاسخی بر ایهن پرسهش بیهابم کهه     بپرداز

چگونه می توان اپرا و هنرهای بومی ایران را در یک ظرف مشترک اجرایی گنجاند؟ پرسشهی کهه همهواره در    

و جنبه های کههن نمایشهی آن   اپرا قابلیت تعامل با فرهنگ ایرانی چرا که من بر این باورم که . ام ذهن داشته

 . را داشته و می تواند در ایران به رشد و بالندگی برسد

 :سوالات تحقیق
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آیا اپرا و اپرت قا بلیت تعامل با فرهنگ ایرانی را داشته و می توانند به یهک عنصهر فرهنگهی پویها در      -1

 ایران تبدیل شوند؟

یه و اپهرا قالهل شهده و یها ایجهاد      شبان آیا در بح  فرهنگ نمایشی مردم ایران، می توان پیوندی می -2

 کرد؟

 

 :فرویات تحقیق

اپرا و اپرت قا بلیت تعامل با فرهنگ ایرانی را داشته و می توانند به یک عنصر فرهنگی پویا در ایهران   -1

 .تبدیل شوند

 .یه و اپرا قالل شده و یا ایجاد کردشبدر بح  فرهنگ نمایشی مردم ایران، می توان پیوندی میان  -2

 

 

 

 



 

 

 

 

 فصل اول 

 تاریخچه ی هر یک در جهان اپرت و ،اپرا 
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  ی آنو اجیای تشکیل دهنده اپراتعریف _9_9

 

وجهود دارد کهه    اما خطاهایی ههم . ها را تغییر داده است در تاریخ اشتباهاتی رخ داده که سرنوشت ملت

.  سهیلین  کن و کشف پنی کاغذ خشک راااخت ،اتیلن باع  کشف و اختراعات بزرگ شده است مانند اختراا پلی

 .یمیکی از آن اشتباهات تاریخی است که جلوتر به نحوه شکل گیری آن می پرداز ی اپرا هم زاده

اپرا را به طهور   به معنای اثر است و به این تعبیر باید Opus جمع کلمه ی لاتین اپوس  Opera اپرا

میلادی به نمایشهی ابهلا     1۱از آغاز قرن  ت کلمه مفرد مون اما اپرا به صور. اللفظی به آثار ترجمه کرد تحت

   1.شد که در آن به جای دیالوگ، آواز خوانده شود 

گرچه این توصیف بسیار ساده به نظر می رسد اما در حقیقت، تمام تعاریف متعدد و بسیار دیگهری کهه   

ه طور عمومی، در نهایت همین نکتهه  از این هنر و توسط صاحب نظران غربی و شرقی اراله شده است، تقریبا ب

نویسهی در  به طور مثال، می توان به تعریف ساده ای که یعقوب آژند در کتاب نمایشنامه. را یادآوری می کنند

 :ایران اراله میدهد اشاره کرد

                                                
تاریخ مراجعه به  http://www.amoozeshgah.net/content/view/57/8اپرا چیست، سایت اینترنتی آموزشگاه های تهران،   

 01/4/0831 سایت

http://www.amoozeshgah.net/content/view/57/8
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البتهه در ایهن نهوا    . شهود  شود که همراه شعر و موسیقی اجرا مهی  ای گفته می اپرا یا اپرت به نمایشنامه

ای دارد و گاه حاکم بر سرتاسهر نمایشهنامه اسهت، شهعر نیهز در مرحلهه دوم        یشنامه، موسیقی جایگاه ویژهنما

 1.اهمیت قرار دارد

اپهرا  درامهی اسهت کهه بهر اسهاس         :وبستر نیز در تعریف اپرا چنین آمده اسهت دانشگاهی در فرهنگ 

یل شده که با همراه موسیقی ارکسهترال  موسیقی تنظیم شده و به اجرا در می آید و از قطعه هایی آوازی تشک

 2.و همچنین اورتورها و اینترلودها به اجرا در می آیند

نوشهته ی   The Cambridge Guide To Theatreهمچنین در کتاب راهنمای تئاتر کمبریج 

اشاره مهی  اپرا به مانند آنچه برخی تعاریف خشک و از پیش آماده : مارتین بَنهَم، اپرا این گونه تعریف شده است

کنند، نه نمایشی همراه با موسیقی، نه نمایشی که برای موسیقی تنظیم شده و نه نمایشهی اسهت کهه بهه شهکل      

بلکه اپرا شکلی از تئاتر است که در آن موسیقی، جلوه هایی نمایشی و زیبایی شناسهانه را  . سمفونی اجرا می شود

     .ه کشف خود نالل می آیندها ب هایی فراهم می آورد، که در آن شخصیت برای موقعیت

پهرا،  اای از موسیقی و نمهایش اسهت و هنرمنهدان     به هر حال به زبان ساده می توان گفت که اُپرا آمیزه

البته تحلیل گران همواره نسبت بهه  . برای خلق آثاری درخور تحسین، باید در هر دو بخش دارای دانش باشند

 .لاف نظر داشته اندبرتری هر یک از این دو مؤلفه بر دیگری اخت

 که در درام متعارف به کار گرفته مهی  Dialogueدر اپرا شخصیت ها و طرح داستان، به جای گفتار 

واز خوانهدن و  آبه همین علت بازیگران اپرا باید توانهاییِ  . نمایانده می شوند شود، به واسطه ی آواز به تماشاگر

 . داشته باشند ایفای نقش به طور همزمان را

                                                
  033نی، ص  انتشارات نویسی در ایران، تهران،، نمایشنامه0838آژند، یعقوب،   

Mish, Frederick, 2003, Merriam-Webster's collegiate dictionary, New York, Merriam-Webster, p. 869 
 

3 Banham, Martin, 2000, The Cambridge Guide To Theatre, Cambridge, Cambridge University Press, p. 821 

http://www.google.com/search?tbs=bks:1&tbo=p&q=+inauthor:%22Merriam-Webster,+Inc%22&source=gbs_metadata_r&cad=10
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ههای اول و دوم و آوازخوانهان سهولو، خواننهدگان گهروه کُهر و گهاه         ی اپرا مملو است ازتکخوانصحنه 

آواز  بازیگران فرعی یا سیاه لشگر نیز در صحنه حضور دارنهد  بهازیگرانی کهه   البته در برخی موارد . رقصندگان

 . فزایدا نمی خوانند اما به انجام کارهای حاشیه ای سرگرمند که بر تاثیرگذاری اپرا می

معمول ابتدا لیبرتو یا مهتن   به طور. هنگساز و لیبرتیست دانستآاپرا را میتوان ثمره ی تلاش مشترک 

البتهه در اغلهب مهوارد اغلهب     . موسیقی می سازد اپرا توسط لیبرتیست نوشته شده و سپس آهنگساز برای آن

لیبرتهو بها موسهیقی     ا از هماهنگیتن با هم همکاری می کنند تمآهنگساز و لیبرتیست به هنگام نوشته شدن 

 .اطمینان یابند

کهار صهحنه    کارگردان به انتخاب بازیگران، رهبر ارکستر و همکهاران هنرمنهد دیگهر مهی پهردازد و در     

 .کند پردازی، تهیه ی لباس، دِکور، نور مناسب، پخش صدا و مانند آن ها نظارت می

گهاهی بهه     ا تکنسین هها و دسهتیاران صهحنه،   شمار کارکنان یک اپرای بزرگ از رهبر ارکستر گرفته ت

-صدها تن میرسد و به طور کلی طراحی و تدارک یک اپرا و سازمان بخشیدن به ابزار و وسایل صهحنه وگهروه  

 .در آن، کاری بسیار پیچیده و بغرنج است های هنرمندان

طریهق تعیهین    رهبر ارکستر نیز وظیفه ی شکل دادن و وحدت بخشیدن به اجرای موسهیقیِ اپهرا را از  

دگرگونی ههای  نمایاندن تمپو، مشخص کردن دینامیک موسیقی، اعلام زمان ورود و خروج سازها و همچنین 

  .عهده دارد ظریف موسیقیایی، بر

کشهیش هها،   ، شخصیت های داستان اپرا، بسیار متنوا هستند  خدایان، ملکه ها، دوک ها، خدمتکاران

. شخصیت های اپرا ظاهر شوند انان، همه و همه ممکن است در هیأتروسپیان، روستاییان، دلقک ها و گاوچر

بنمایانند و به این ترتیب مهارت در بهازیگری بهه انهدازه ی     تکخوان های اُپرا می باید تمام این شخصیت ها را

 .وروری است هنر آواز خوانی برای آنان

 



7 
 

 :گستره های اصلی آواز در موسیقی عبارتند از

 

  :برای زنان

 

نهت دو    زیر ترین نوا صدا در زنهان و خردسهالان اسهت کهه دامنهه ی آن از      : Sopranoسپرانو  ‌)1

 .بالای پنج خط حامل می باشد دو زیرخط اول حامل تا

 

به صدای متوسط زنان گفته مهی شهود کهه دو نهت بهم تهر از        Mezzo Soprano:متسو سپرانو  )2

 .بالای خط پنجم حامل می باشد لا ل تانت لا زیر خط اول حام سپرانو است و گستره ی آن از

 

زیهر خهط اول   فها   بم ترین نوا صدای زنان را گویند که وسعت آن از نهت  : Contraltoکنترآلتو  ) 

 .روی خط پنجم حامل می باشد فا حامل تا

 

در اینجا با ید به آلتو هم اشاره کنیم که بر اساس یک تصهور غلهط، آن را بها کنتهر آلتهو یکسهان مهی        

 .د، در حالی که در موزیک کرال، این گستره به متسوسپرانو نزدیک تر می باشدپندارن
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 :برای مردان

 

 ، ازسهل  به زیرترین نوا صدای مردان گفته می شود که دامنه ی آن بر اساس کلیهد : Tenorتنور ) 1

اُکتهاو بهم   بالای خط پنجم حامل است با این تفاوت که صدا دهندگی آن یک  دو زیرخط اول حامل تادو  نت

 .تر از سپرانو می باشد

 

زیر خط اول حامهل   لا صدای متوسط مردان را گویند که گستره ی آن از نت: Baritoneباریتون  )2

 .بالای خط پنجم حامل بوده و صدا دهندگی آن یک اُکتاو بم تر از متسو سپرانو است لا تا

 

 فها  زیر خط اول حامل تها  فا آن از نتبم ترین نوا صدای مردان را گویند که وسعت : Bassباس  ‌) 

 .است کنترآلتوروی خط پنجم حامل بوده و صدا دهندگی آن یک اکتاو بم تر از 

 

برخهی از ایهن دسهته هها     . تری نیز می یابنهد  اما این گستره های آوازی در اپرا گروه بندی های ظریف

 :عبارتند از

 

بسیار ریز  قادر به اجرای سهریع گهام و   وسعت صوتی : Coloratura Sopranoسپرانوی کولوراتورا 

 . تریل است
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صدایی کم و بیش سبک و روشن  نقش های دلنشین و جهذاب  :  Lyric Soprano سپرانوی لیریک

 .را ایفا می کند

 

صدایی پُر و قدرتمند  قهادر بهه پدیهد آوردن تاثیرههای     : Dramatic Soprano سپرانوی دراماتیک

 .شدید است

 

 . صدایی کم و بیش سبک و روشن است: Lyric Tenor تنور لیریک

 

 . صدایی قدرتمند  قادر به ایفای نقش های قهرمانی است: Dramatic Tenor تنور دراماتیک

 

 .ایفاگر نقش های کُمیک  می تواند نت های سریع را بخواند: Basso Buffo باس بوفو

 

ی پُهر حجهم و قهوی  ایفهاگر     محدوده ی صوتی بسیار بم، صهدای : Basso Profundo باس پروفوندو

 .بزرگ و والامقام است نقش شخصیت های
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هر پهرده  . اپرا مانند نمایشنامه یک تا پنج پرده دارد که هر کدام می توانند به صحنه هایی تقسیم شوند

 . ی اپرا، گستره ی متفاوتی از تقابل میان  آواز و ارُکستر را می نمایاند

اینترلهود   ن است با دولت سوپرانو و باس دنبهال شهود و سهپس یهک    برای نمونه آواز تکخوان تنور ممک

Interlude  ارکستری را به دنبهال   کُرال یا ،پرده ها یا صحنه های اپرا اجرا می شود میانِدر قطعه ای که یا

 .داشته باشد

و مجالی برای تشویق تماشاگران فراهم کنهد   یک بخش از اپرا ممکن است پایانی مشخص داشته باشد

 .جریان موسیقایی پیوسته ای را در یک پهرده از اپهرا تشهکیل دههد     می تواند به بخش بعدی متصل شود تا یا

ها از یکدیگر جدا می شوند، تماشاگران پس از آریاههای   رسیتاتیفمعمولا در اپراهایی که آریاها به واسطه ی 

 .جذاب به شور آمده و دست به تشویق می زنند

نهفتهه   Ariaبخهش ههای آریها     همین ا برای بسیاری از دوستداران آن، درجاذبه ی اصلی اپردر واقع 

 آریا سرریز از ملودی اسهت و معمهولا یهک   . همراه هستند با همراهی تکخوان با ارکسترکه بخش هایی . است

خوانده شود تا بسهط   در آریا ممکن است عبارت دوستت دارم ده بار به آواز. موقعیت احساسی را بیان می کند

احسهاس شخصهیت هها در     اغلهب هنگهام سهرریز   . عشق را در ذهن شهنونده تثبیهت کنهد    سترش ایده یو گ

 .موسیقی، حرکت در صحنه متوقف می شود

طول می انجامد و قطعه ای است کامل، با آغازی مشهخص، نقطهه ی اوج و    آریا اغلب چندین دقیقه به

 .ر وا می دارددرخشان یک آریا، شنوندگان را به ستایشی پرشو اجرای. پایان

بها غریهو و    تشویق شنوندگان، جریان دراماتیک اپرا را دچار وقفه می کند، اما سبب می شود کهه آنهان  

 .فریادهای تحسین آمیزشان هیجان خود را فرو بنشانند

بههره مهی گیرنهد     Recitativeاغلب پیش از اراله ی آریا از یک رسیتاتیف  ،اُپرا سنتی تر آهنگسازان

که ریتم و اُفت و خیزهای زیهر و   است خطی آوازی خوانده می شود و به معنی رچیتاتیوو تالیاییبه زبان ایکه 
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چنهدین واژه بها    در یک رسیتاتیف، واژه ها به سرعت و وووح ادا می شود و اغلهب . است بم در آن گفتار گونه

 .ط بین دو آریاسترسیتاتیف رابمعمولا همیشه، در اپرای ایتالیایی، . زیروبم یکسان خوانده می شود

 .دو نوا اصلی رسیتاتیف وجود دارد

که آواز بدون ارکستر است و فقط با چند آکورد کوتهاه همراههی    Recitatif Secco رسیتاتیف ساده

 .شود می

خوانهد و   که خواننده به همراههی ارکسهتر مهی    Recitatif Accompagnato رسیتاتیف آکامپانیه

 .ستبیشتر در اپراهای فرانسوی معمول ا

در آن  بهرخلاف آریها کهه    ،به طور معمول، در رسیتاتیف برای هر  کلام فقط یک نت بهه کهار مهی رود   

در مونولهوگ   رسیتاتیف. کشیده ادا شده و نت های بسیاری برآن خوانده شود یا حرف، ممکن است یک  کلام

د به کارگرفته می شهود، در  دهن ها و نیز دیالوگ ها یی که بخش های ملودیک تر اپرا را به یکدیگر پیوند می

 . ی موجز بیان می کندارا به سرعت و به گونه  سیر نمایش نقشی پیش برنده دارد ورخدادهای جاری داستان

نیهز مهی    به اجرای قطعه هایی به همراه دو یا چنهد آوازخهوان    آوازخوان های اپرا علاوه بر تک خوانی،

 : پردازند که عبارتند از

بههرای  Quartetکوارتههت ، بههرای سههه آوازخههوان  Trioتریههو ، ازخههوانبههرای دو آو Duetدولههت 

 .آوازخوان برای شش Sextetسکستِت  و برای پنج آوازخوان  Quintetکویینتِت، چهارآوازخوان

سه یا چند آواز خوان به اجرای قطعه ای بپردازد، آن قطعه را یک یک گروه کر، متشکل از هنگامی که 

در ظاهر یک تریو یا کوارتت را هم می توان کراس  .آسامبل آوازی می نامندیا Chorus ، کراس و همسرایی

لفظِ کراس یا همسرایی، زمانی به یک قطعه اطلاق می شود کهه آن را خواننهدگانِ    نامید ولی در عمل معمولا،

خواننهدگانِ  به عنوان مثال حتی اگر در یک گروه کرِ پنج نفری، تنها چهار نفر از . یک گروه کر، با هم بخوانند


