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 چکیده

های تیموری و صفوی است و بیشتر تجلیدها مهمترین شاهکارهای تجلید دوران اسلامی مربوط به دوره

سلطنتی انجام شده است؛ خوشنویسی، تصویرسازی،  اههایکارگ-های مذکور در کتابخانهآراییو کتاب

های تذهیب، تشعیر، تجلید و فنون مرتبط با آن )حکاکی، ضربی، سوخت، معرق و لاکی( در کارگاه

 گرفت.نام آن دوران انجام میمذکور توسط هنرمندان به

ربرد را داشت اما ی تیموری، نقوش هندسی برای تصویر روی جلد بیشترین کابا این که در ابتدای دوره

به مرور نقوش گیاهی، حیوانی، تخیلی و همچنین نقوش انسانی به آن افزوده شد. باید یادآور شد تصاویر 

 ی صفوی بیشتر شد.انسانی یاد شده با گرایش روزافزون به تولید جلدهای لاکی در دوره

صفوی و تیموری به  ای از تصویرسازی و جلدسازی دورانی حاضر پس از بیان تاریخچهدر رساله

های پرشکوه جلدسازی ایران ی تطبیقی تصاویر روی جلد و داخل کتاب در این دورهبررسی و مقایسه

تر و پرکارتر تجلید )سوخت، گردد که فنون ظریفشود. در نهایت نیز این نتیجه حاصل میپرداخته می

ا به کارگیری فنونی که قابلیت شده است؛ امی تیموری استفاده میحکاکی و معرق( بیشتر در دوره

اند )ضربی و لاکی( و نیز سرعت اجرای آنها بالاتر بوده است بیشتر به بیشتری برای تولید انبوه داشته

گردد؛ افزون بر این تصاویر روی جلد و داخل کتاب همواره از مکتب خاص دوران ی صفوی بازمیدوره

ل و بیرون کتاب به لحاظ ساختاری ارتباط مستقیمی کردند، حتی اگر تصاویر داخساخت خود تبعیت می

 کردند.با یکدیگر برقرار نمی

 واژگان کلیدی: هنر اسلامی/ دوران تیموری/ دوران صفوی/ جلدسازی/ تصویرسازی

 



5 
 

 مطالب فهرست

 صفحه  .....................................................................................................................عنوان

 1 .................................................................................................................. فصل اول: کلیات

 2 ........................................................................................................................................ مقدمه 1-1

 3 ................................................................................................................................. بیان مسأله 2-1

 4 ......................................................................................................................... ی تحقیق پیشینه 3-1

 4 .............................................................................................................. اهداف کلی و تفضیلی 4-1

 5 ........................................................................................................................ ضرورت تحقیق 5-1

 5 ......................................................................................................... فرضیه و سئوالات کلیدی 6-1

 5 ..................................................................................... های مورد استفاده روش تحقیق و شیوه 7-1

 

 7 .................................................................................. فصل دوم: تصویرسازی دوران اسلامی

 9 .................................................................................................... ی تیموری تصویرسازی دوره 1-2

 11 ........................................................................ های تصویرسازی آن مکتب شیراز و ویژگی 1-1-2

 11 ....................................................................... های تصویرسازی آن مکتب هرات و ویژگی 2-1-2

 12 ........................................................................................................ تصویرسازی دوره صفوی 2-2

 13 ................................................................. های تصویرسازی آن مکتب تبریز دوم و ویژگی 1-2-2

 14 ..................................................................... های تصویرسازی آن مکتب اصفهان و ویژگی 2-2-2

 

 22 ................................................................... ی تیموری و صفوی فصل سوم: جلدسازی دوره

 23 .................................................................................................................... جلدسازی اسلامی 1-3

 25 ..................................... ی اسلامیدر دوره های مختلف جلد تزیینات مورد استفاده در بخش 2-3

 26 ...................................................................................... جلد بررسی نقوش به کار رفته در 1-2-3

 22 .......................................................................................................... انواع تزیینات جلدسازی 3-3

 22 .......................................................................................................... تزیینات جلد سوخت 1-3-3



6 
 

 31 ............................................................................................................  تزیینات جلد معرق 2-3-3

 32 .............................................................................................................تزیینات جلد ضربی 3-3-3

 33 ................................................................................................)روغنی( تزیینات جلد لاکی 4-3-3

 36 ....................................................................................................... ی تیموری جلدآرایی دوره 4-3

 36 ......................................................................................... ی تیموری تزیینات جلد در دوره 1-4-3

 32 ......................................................................................................... ی صفوی جلدآرایی دوره 5-3

 39 .......................................................................................... ی صفوی تزیینات جلد در دوره 1-5-3

 41 ................................................................... بررسی تزیینات جلد در دوران تیموری و صفوی 6-3

 

 95 .................. ی تیموری و صفویکتب دوره روی جلد و نقوش فصل چهارم: بررسی تصاویر

 61 .......................................................................................................................... نقوش هندسی 1-4

 63 ............................................................................................................................ نقوش گیاهی 2-4

 64 .......................................................................................................................... نقوش حیوانی 3-4

 66 ........................................................................................................................... نقوش انسانی 4-4

 69 ............................................................................................................نقوش اسلیمی و ختایی 5-4

 71 ........................................................................................................................ ایافسانهنقوش  6-4

 71 ........................................................................................................................... نقوش ترکیبی 7-4

 

 111 .......... های موجود میان نمونه مجلدها و تصویرسازی داخل آنها فصل پنجم: تحلیل مطابقت

 111 .........................................................................................................................دوران تیموری 1-5

 113 ........................................................................................................... ی بایسنقری شاهنامه 1-1-5

 113 .......................................................................... ی بایسنقریرویه و آستر جلد شاهنامه 1-1-1-5

 114 ................................................................. ی بایسنقریتصاویر گزینش شده از شاهنامه 2-1-1-5

 112 ....................... ی بایسنقریهای قابل بررسی در جلد و تصاویر انتخابی شاهنامهبخش 3-1-1-5

 121 ................................. ی متروپلیتنمتعلق به موزه دیوان مولانا نورالدین عبدالرحمن جامی 2-1-5

 122 ........................................................................جامی متروپلیتن رویه وآستر جلد دیوان 1-2-1-5



7 
 

 123 ............................................................. تصاویر گزینش شده از دیوان جامی متروپلیتن 2-2-1-5

 125 .................... های قابل بررسی در جلد و تصاویر انتخابی دیوان جامی متروپلیتنبخش 3-2-1-5

 129 ....................................................... ی متروپلیتنمتعلق به موزه دیوان سلطان حسین بایقرا 3-1-5

 129 ......................................................................... ی جلد دیوان سلطان حسین بایقرارویه 1-3-1-5

 131 ...................................................... تصاویر گزینش شده از دیوان سلطان حسین بایقرا-2-3-1-5

 132 ..............دیوان سلطان حسین بایقرا ابل بررسی در جلد و تصاویر انتخابیهای قبخش 3-3-1-5

 136 .......................................................................................................................... دوران صفوی 2-5

 136 ...................................................................... التواریخ رشیدی متعلق به کاخ گلستانجامع 1-2-5

 137 ......................................................................... التواریخ رشیدیرویه وآستر جلد جامع 1-1-2-5

 132 ............................................................... التواریخ رشیدیتصاویر گزینش شده از جامع 2-1-2-5

 141 ..................... التواریخ رشیدیجامع در جلد و تصاویر انتخابی های قابل بررسیبخش 3-1-2-5

 151 ..................................................... ی هنری والترزدیوان امیرخسرو دهلوی متعلق به موزه 2-2-5

 151 ............................................................................ ی جلد دیوان امیرخسرو دهلویرویه 1-2-2-5

 151 .......................................................... دیوان امیرخسرو دهلویتصاویر گزینش شده از  2-2-2-5

 156 ................. دیوان امیرخسرو دهلوی های قابل بررسی در جلد و تصاویر انتخابیبخش 3-2-2-5

 164 ................................................................. ی متروپلیتنکتاب دعای صفوی متعلق به موزه 3-2-5

 165 .................................................................................... ی جلد کتاب دعای صفویرویه 1-3-2-5

 165 .................................................................. کتاب دعای صفوی تصاویر گزینش شده از 2-3-2-5

 162 ........................ کتاب دعای صفوی های قابل بررسی در جلد و تصاویر انتخابیبخش 3-3-2-5

 

 175 ........................................................................................................گیری فصل ششم: نتیجه

 181 ............................................................ های بهرام گور()عاشقانه ی عملی فصل هفتم: پروژه

 126 ............................................................................................................................................... منابع 
 

 

 



9 
 

 

 

 

 

 

 

 

 فصل اول

 کلیات
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



10 
 

 

 

 

 

 

 مقدمه  1-1
و در گذر زمان دچار فراز  ای مختص خود داشته در طول تاریخ ایران، هر مکتب هنری، سبک و شیوه

سازی، نقاشی دیواری، نقوش  در مصورسازی کتب، سفال و فرودهای گوناگون شده است. این نگرش

دول از این سبک خورد، گویی در نظر هنرمندان قدیم ع فرش و پارچه، و دیگر هنرها به چشم می

بگذارند و مکتبی نو بیافرینند که به توانستند از این چارچوب پا فراتر  تنها کسانی می غیرممکن بوده است؛

ی حامیان هنری نیز در این راستا بسیار پراهمیت  ؛ شرایط موجود و سلیقهی استادی رسیده بودند مرحله

یا حتی به  ای خاص توان آن را به دوره از این رو براساس طراحی و نوع اجرای اثر، می بوده است؛

زیین جلد کار رفته برای ت ی تصاویر به دربارهر این باور جا نیست اگ . پس بیهنرمندی خاص منسوب کرد

 .کتب هر دوره وجود داشته باشد و مورد بررسی قرار گیرد

شک ایران همواره سرزمین آفرینش کتاب و هنرهای وابسته به آن بوده و تصویرسازی که بخش بی

اولین بازتاب تصویرسازی  ست.ا  ای بیش از همراهی متن بر عهده داشته ای از این هنرهاست وظیفه عمده

 روی صفحات کاغذ و سپس روی جلد کتب جلوه کرده است.

ی مکاتب تصویرسازی ایرانی و آثار باقی  از آنجا که در این پژوهش مجال کافی برای بررسی همه

و ی تیموری و مکاتب تبریز  هرات در سلسله شیراز و تباندارد. از این رو به آثار مکمانده از آنها وجود 

 شود.  می ی صفوی پرداخته اصفهان در دوره

با هنر  کار رفته در تجلید کتب این مکاتب نگاه ویژه در این پژوهش، بررسی تصاویر بهبنابراین 

 های اجرای آثار و نگرش ل کتب، روشبا نگاهی گذرا بر تصاویر داخ تصویرسازی دوران خود است و

  تصاویر روی جلدها پرداخته شده است.  هنرمندان و حامیان، به بررسی
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ی در پی تحقیقات انجام شده، در فصل اول کلیات پژوهش مدنظر است. در فصل دوم به تاریخچه

های تیموری و صفوی با تر به اختصار و دورههای قدیمیی اسلامی پرداخته شده، دورهتصویرسازی دوره

-ی جلدسازی دورهبررسی و نگارش قرار گرفته است. فصل سوم پژوهش نیز تاریخچه توجه بیشتر مورد

های گوناگون اجرای اثر، تزیینات، ها و شیوهخصوص دوران تیموری و صفوی و نیز سبکی اسلامی به

ها مورد بررسی واقع شده است. دو روش در این بررسی کتب نقوش و تصاویر به کار رفته در این دوره

های تیموری و صفوی مورد استفاده قرار گرفته که در دو فصل چهارم  و پنجم ارائه گردیده است. دوره

اند. های مذکور دسته بندی شدهدر فصل چهارم انواع تصاویر و نقوشی استفاده شده در جلدهایی از دوره

ش تجلیدهای به جای در این فرآیند فارغ از متن داخل کتاب و نیز مکتب اجرای اثر، به بررسی طرح و نق

صورت جزئی به تحلیل نقوش و تصاویر پرداخته شده است. در فصل پنجم نیز بهها مانده از این دوره

شود. دلیل انتخاب جلد این های تیموری و صفوی پرداخته میرویه و آستر جلد شش کتاب از دوره

ها ارائه گردیده و در فصل ها اصلی بودن جلد کتاب است. در فصل ششم نتایج حاصل از بررسیکتاب

های بهرام گور( توضیحاتی ارائه شده ی روند به سرانجام رسیدن بخش عملی )عاشقانههفتم نیز درباره

 است.

های مختلف پیش رو تکرار های خاص مورد بحث، در فصلها به دلیل موضوعیتبرخی از کتاب

اند و های به صورت جداگانه ارائه شدهر فصلاند؛ در نتیجه برای سهولت مراجعه به تصاویر مذکور دشده

 شود.طبیعتاً گاه یک تصویر بیش از یک بار در متن دیده می

 

 

 بیان مسأله 2-1
ی برگردان  ی دو بخش زیرین و زبرین جلد(، سرطَبل )لبهها )رویه در ایران تصویرسازی روی ابره

هنری که پس از صنعتی شدن تولید کتاب خورد؛  جلد(، آستر و صفحات آغازین کتاب نیز به چشم می

ها و در برخی موارد جلد  های آن دانیم بسیاری از کتب کهن و طبعاً تصویرسازیکمتر دیده شده است. می

ی تیموری و صفوی  اند؛ اما از دوره های متعدد اجتماعی و فرهنگی ایران از میان رفته آنها بر اثر آشفتگی

ی کتاب و روی جلد را نیز  مانده و گذشته از همراهی با متن اثر، پیکرهآثار مکتوب و مصور چندی به جا 

ی  ها تصاویر روی جلد در مکاتب هنری دوره  اند. در این پژوهش، چگونگی ارتباط بین در برگرفته

 تیموری و صفوی مورد بررسی قرار گرفته است.
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 ی تحقیق پیشینه 1-1

تیموری مطالعات متعددی توسط پژوهشگران ایرانی  ی آرایی دوره ی تصویرسازی و کتاب در زمینه

رضا مایل هروی، نجیب مایل  طور مثال استاد ایرج افشار، دکتر یعقوب آژند، غلام به ؛انجام گرفته است

کنیم. در آثار برخی محققان خارجی  نظر می و بسیاری دیگر که در اینجا از ذکر نامشان صرف هروی 

همچون سوند دال، هالدین دانکن، شیلا کن بای، س.م. دیماند و... نیز مطالبی راجع به نسخ مصور و 

 اند. تهمجلد انجام شده است. برخی از دانشجویان نیز پیرامون این مسأله به تحقیق و پژوهش پرداخ

شود و با رویکرد  ی اجرای آثار را شامل می مطالب موجود در مطالعات یاد شده، بررسی، تحلیل و یا نحوه

است مورد مشابهی دیده نشده و به   حاضر که بررسی ارتباط میان تصاویر روی جلد کتب با تصویرسازی

آثار مذکور در فهرست منابع آمده  توان به دست آورد. نام رسد اطلاعات بسیاری در این زمینه می نظر می

 است.

 

 

 اهداف کلی و تفضیلی 4-1
های تیموری و صفوی،  رسد علاوه بر پرداختن به تصویرسازی متن کتاب در دوره به نظر می

ای برخوردار بوده است. بنابراین کشف ارتباط میان  های مذکور نیز از اهمیت ویژه مجلدسازی دوره

ها فقط  از بعضی کتابتن کتاب مد نظر است و با در نظر گرفتن اینکه مضامین تصاویر روی جلد و م

در بررسی اینگونه موارد ناگزیریم به ارتباط میان این تصاویر با تصویرسازی  جلدشان باقی مانده است

 مکاتب هرات، تبریز و اصفهان بپردازیم. 

 

 

 

 ضرورت تحقیق 9-1
های تیموری و  ارگرفته شده بر روی جلد کتب دورهک ی ارتباط میان تصاویر به از آنجا که مطالعه

ی مجلدسازی صورت  صفوی با تصویرسازی این مکاتب انجام نشده و تنها تمرکز بر روی تکنیک و شیوه
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به ی تیموری و صفوی، معرفی و بررسی برخی مجلدهای دورهگرفته بنابراین در این تحقیق، علاوه بر 

نیز پرداخته شده است. ضمن این  یرسازی جلد، سرطبل، آستر و...یافتن تأثیر موضوع متن کتاب بر تصو

های جدیدی را ایجاد  های پیشین، نمونه ها و سنت تلاش شده است با نگرشی نو به استفاده از تکنیککه 

 کنیم.

 

 

 فرضیه و سؤالات کلیدی 6-1
کتب، الهاماتی از متن  ی تیموری و صفوی برای تزیین جلد رود هنرمندان دوره نظر به اینکه احتمال می 

های مذکور را آغاز نمودیم و سعی کردیم  کتاب گرفته باشند، بررسی تصاویر روی جلد کتب دوره

 پاسخی برای سئوالات زیر بیابیم.

 اند؟ ی آثار خود بیشتر از چه مضامینی الهام گرفته هنرمندان در ارائه .1

داخل این  تصویرسازیبا  وصفویهای تیموری  دورهرویه و آستر تجلیدهای  ی تصاویررابطه .2

 ها چگونه بوده است؟کتاب

 اند؟ چه میزان به ارتباط مضمون متن کتاب و تصاویر اندیشیده .3

 های یاد شده با موضوع متن کتاب  چه ارتباطی دارند؟های دورهتصاویر روی جلد کتاب -4

 ی مذکور ارائه کرد؟ توان برای جلدهای دوره های قابل ذکری را می چه مشخصه -5

 

 

 های مورد استفاده روش تحقیق و شیوه 7-1

به تحلیل آثار خواهد پرداخت. تطبیقی های تحقیق کیفی با رویکرد  در چهارچوب روش این پژوهش

  ای و آرشیوی خواهد بود. صورت کتابخانه ی گردآوری اطلاعات برای سرانجام دادن به پژوهش، به شیوه

ی مرکز نشر نامهدانشگاهی براساس مراجعی چون: شیوهمتن حاضر به منظور مطابقت با روش منضبط 

و دستور خط فارسی مصوب  1323دانشگاهی)ویرایش دوم(، مرکز نشر دانشگاهی، چاپ ششم، تهران: 

نگارش و  1329فرهنگستان زبان و ادب فارسی؛ نشر فرهنگستان زبان و ادب فارسی، چاپ نهم، تهران: 

 ویرایش شده است.
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 فصل دوم

 تصویرسازی دوران اسلامی
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اسلامی بود. در عهد سامانیان،  های مستقل ایرانی از عوامل مؤثر در بقای میراث پیشا پیدایش حکومت

مرکز  –های فرهنگی فعال در ماوراءالنهر بدل شدند و در برابر بغداد  شهرهای بخارا و سمرقند به کانون

که گفته شده   نگاری رواج داشته، چنان اهمیت پیدا کردند. احتمالاً در این زمان کتاب -خلافت عباسیان

های  است یکی از امیران سامانی نقاشان چینی را به مصور کردن متن کلیله و دمنه گماشته بود. دیوارنگاره

سیای میانه و ساسانی را در خود دارند که های نیشابوری نشان از الگوهای آ حوالی نیشابور و نقش سفالینه

 .(51 :1324پاکباز؛ است )ی فرمانروایان سامانی به احیای میراث بومی و ملی  حاکی از علاقه

ترین ادوار تاریخی هنر اسلامی و ادبیات فارسی بود.  ی فرمانروایی سلجوقیان یکی از مهم دوره

زکاری و سفالگری به اوج شکوفایی رسید. از ی نظامی در این دوره سروده شد؛ معماری، فل خمسه

توان به خصوصیات هنر تصویری سلجوقی  می 1ها و به خصوص ظروف مینایی های روی سفالینه نقاشی

خصوصاً سنت  –های خاوری  توان گفت در این دوره هنرمندان سخت تحت تأثیر سنت پی برد. می

 (2 - 2و  1 – 2)شکل  .(55 :1324پاکباز؛ بودند ) -مانوی

ی  ی عطفی در تاریخ نقاشی این سرزمین بود. حکومت ایلخانان دو نتیجه استیلای مغول بر ایران نقطه

های هنر چینی به ایران که منبع الهام تازه برای  مهم برای تصویرسازی ایرانی داشت: یکی انتقال سنت

کارگاه -وهی هنرمندان در کتابخانهگذاری نوغی هنرپروری که سنت کار گر نگارگران شد؛ و دیگری بنیان

ی  ترین نسخه های مهم تولید نسخه در مراغه و تبریز قرار داشتند. قدیمی سلطنتی را پدید آورد. کارگاه

ابن بختیشوع است که در مراغه تدوین شده است.  منافع الحیوانی ایلخانی  مصور برجای مانده از دوره

اندازی الله همدانی راهبریز به حمایت خواجه رشیدالدین فضلربع رشیدی نیز درهمین دوره در نزدیکی ت

 ی شاهنامهای موسوم به  و شاهنامه جامع التواریخ رشیدیرشیدی مانده از ربع شد. نسخ ارزشمند باقی

                                                             
 (16: 1357بسیار ظریف با تصاویر و نقوش روی لعاب و زیر لعاب است. )نک: کیانی؛ ی  نوعی سفالینه - 1
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(. در هنر 3 - 2ی ایلخانی خواند )شکل  توان اوج هنر دوره است و این شاهنامه را می 2ابوسعیدی

های تصویری  ی تانگ چین، بین النهرین و بیزانس را با سنت توان تلاقی هنر دوره تصویری این دوره می

 .(71-59 :1324؛ نک: پاکبازکرد )ایرانی مشاهده 
 

 

 ی تیموری تصویرسازی دوره 1-2
-مـی چش نمونهمور ـتیامیر زمانو تصـویرسازی آرایی  از کتابآید که  وب چنین برمیـمکتاز منابع 

رش هنرهای مربوط به پرو فرصت چندانی برای ویاز قرار معلوم اقدامات نظامی  ؛باقی نماندهگیری 

 (21: 1327)آژند؛ مهر  داده است. به او نمی آرایی کتاب

دهند که   های او ترتیب ها و رزم ی بزم هایی درباره در ایام حیات خویش دستور داد تا گزارش البته وی

دومین  و شدند ها کتب تاریخی محسوب می امه. ظفرنترین آنها بود یکی از برجسته ی شامی ظفرنامه

قاضی احمد ) را شرف الدین علی یزدی در دربار ابراهیم میرزا فرزند شاهرخ در شیراز نوشتظفرنامه 

 .(31: 1366 ؛قمی

تحت نظارت  یافت؛ چنانکه نگاری ادامه سنت تاریخ نیزدر زمان شاهرخ و دیگر شاهزادگان تیموری 

ابرو کتابت و تذهیب و تصویر و   حافظ التواریخ  مجمعو  رشیدی  التواریخ  جامع، طبری  تاریخ شاهرخ

 (27: 1327)آژند؛ مهر  تجلید گردید.

 ؛ بنابراینشد می  سلسلههر های تاریخی افراد  ، بازتابی از کوشندگیها شاهنامه  تصویرسازیهمچنین 

مصور و  های هنری آنها در کارگاههایی  گرفتند و شاهنامه ی فراوان  شاهزادگان تیموری از این سنت بهره

 (116: 1327)آژند؛ مهر  شد. میهای مختلف تولید  قطع در

 

 

                                                             
در  محمد قزوینی شود. به تشخیص علامه ناخته میش شاهنامه مصور ی ترین نسخه کهنی دموت، که  ی ابوسعیدی یا همان شاهنامه شاهنامه -2 

اند. البته بیشتر پژوهندگان هنر ایران،  آن را نیم قرن دیرتر تشخیص داده تصاویر شناسان تاریخ هجری کتابت شده است، و نقاشی 711حدود سال 

شده است، و در آشفتگی  نگهداری می کاخ گلستان ی در کتابخانه ی مذکور دانند. نسخه هشتم هجری می ی این نسخه را مربوط به اواسط سده

سلطنتی ایران دزدیه و به خارج از ایران برده  ی از کتابخانه دموت به نام پاریس بازان به دست یکی از عتیقه ،محمدعلی شاهی سیاسی دوران  دوره

های تصویردار آن را جدا کرد و فروخت  هنری متروپولیتن عرضه داشت ولی آن موزه آن را نپذیرفت و او برگ ی موزه به کامل رای  نسخه ویشد. 

 (372 :1375؛ ریاحی) .ها شناسایی شده است در موزه گ مصور آنبر 77شاهنامه  ی اوراق را گم کرد. از این نسخهی  و بقیه

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%82%D8%B2%D9%88%DB%8C%D9%86%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D9%82%D8%B2%D9%88%DB%8C%D9%86%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%AE_%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%A7%D8%AE_%DA%AF%D9%84%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%B4%D8%A7%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
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 آن تصویرسازی های ویژگی مکتب شیراز و 1-1-2
های  با گرایش ،شد شیراز مغولی وارد مکتب -رویکرد ترکی ،تیموریهای  اندازی کتابخانه راهبا 

 (221: 1327)آژند؛ آذر  آمیخت و ترکیبی نو فراز آورد.در اسلامی -ایرانی

بیشتر حس   یمغول -یهای ترک گرایشبه نسبت  اسلامی -رویکردهای ایرانیدر این فرآوری جدید 

 (163: 1327)آژند؛ آذر . شود می

ری شیراز را به قدری پرمایه و غنی گدر عرض نیم سده مکتب نگار تیموری شاهزادگانبه عبارتی 

 ساختند که قابل قیاس با ادوار پیش از خود نبود.

در  ی(ی تیمور آرایی سلسله )از حامیان مهم کتاب های اسکندرسلطان کتابخانه تیموری در مکتب شیراز

جلایر،  ی دربار آل ها شماری از هنرمندان برجسته شیراز و اصفهان نقشی استثنایی داشتند. در این کتابخانه

آرایی  سلطان به کتاب اعم از نقاش و خطاط و مذهب و مجلد گرد آمدند و تحت حمایت اسکندر

این هنرمندان  ی نیز از زمرهتبریزی  مجلد  محمود  رسد که خواجه های مختلف پرداختند. به نظر می نسخه

: 1327)آژند؛ آذر سلطان مشغول کار شده و بعدها به هرات رفته است.  اسکندر ی بوده که در کتابخانه

162) 

ویرسازی ـی تص های به کار رفته وهـزاج شیـر نخستین امتـسبک نگارگری نسخ این دوره نمایانگ

ها و جزییاتی  مایه نقش ،رـم با عناصأتو ؛رسد ر میری به نظـویرسازی دربار مظفـجلایریان با ضوابط تص

ی  وهـپوشی و نح طرز جامه میانه است و این جزییات عبارت از ایـویرسازی آسیـکه بازتاب سنت تص

گیری اجزاء سازی و جای رهـیات منظئجز ،گانـفرشت ،ها عفریت  ، هیکلهاایی علایم چهرهـثابتی در بازنم

ی حکومت  هروری سبک شیراز در دوـهای ص ویژگیها،  ی سنتـزیست این همی  هـدر نتیج. هستند آن

های اسفنجی در  رهـرد: صخـن برشمـتوان چنی را میها  شکل گرفت و این ویژگیان ـسلط اسکندر

 ،دار ان و دنبالهـابرهای پیچ ،ی افق رفیع، آسمان آبی یا طلایی درخشان و یا لاجوردی و پرستاره حاشیه

درختان  ،های گوناگون و منظم وتهـزمین مفروش از گلب، نـگان رنگیـاریک اندام در جامهای ب رهـپیک

های  و بناهای آراسته با کاشی ،ای پرپیچ و خم ارهای نقرهـجویب ،واختـهای فشرده و یکن دارای برگ

 (7 – 2و  6 – 2، 5 – 2، 4 – 2های )شکل (Pope; 1982: 24- 25) .منقوش

در تصویرسازی  هاها و درختان، بعد ی شکل بندی آسمان و صخره چون نحوه ،ها برخی از این ویژگی

 (72 :1324پاکباز؛ ) گر شد. نیز جلوه میرزاهرات زمان بایسنقر
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 آن تصویرسازیهای  ویژگیمکتب هرات و  2-1-2
پس فرزند گوهرشاد بانو هنرپروری خاندان تیموری بیش از شیراز در هرات جلوه نمود. بایسنقرمیرزا 

کارگاه بزرگ خود را در این شهر -از آنکه به فرمان شاهرخ حکومت هرات را به دست گرفت، کتابخانه

 (73 :1324پاکباز؛ )برپا کرد. 

دان ـشماری از هنرمن از این سفرگشت ازبدر و  رفتان ـآذربایج به قمری 223در سال  بایسنقرمیرزا

  قاش، خواجه  دـاحم  سیدی خطاط،  زیـتبری  سعدالدین  مولانا خطاط،  زیـتبری جعفر از جمله مولانا

الدین نقاش را از تبریز  و غیاث (ی بایسنقری شاهنامه)مجلدساز  تبریزی مجلد  الدین ور، استاد قوامـمص علی

های تبریز به هرات منتقل  های هنری موجود در کارگاه به هرات، سنت این هنرمندان به هرات برد. با ورود

 ی هنرپرور تیموری ، تمامی مایملک هنری شاهزاده شاهرخاز طرفی  .(9 – 2و  2 – 2)شکل  شد

در اختیار گرفت و بعضی از هنرمندان را که در خدمت او بودند  پس از برکناری وی را )اسکندرسلطان(

ی  جملهخطاط از   معروف  نقاش و مولانا باغشمالی  احمد  سید رسد که پیر می . به نظربه هرات منتقل کرد

 ( 32: 1327)آژند؛ مهر  این هنرمندان بوده باشند.

به این صورت که  شکل گرفت، پیشین های هنری از تلفیق سنت ی سلطنتی هرات درحقیقت کتابخانه

، ولی با ورود شود آثار این کارگاه دیده میی اسکندرسلطان بر  دوره سنت هنری شیرازِ تأثیر در ابتدا

دهد که حاصل تعامل هنرمندان  سنت هنری جدید می هه تدریج جای خود را بهنرمندان تبریز به هرات ب

 (32: 1327)آژند؛ مهر  (11 – 2و  11 – 2های )شکل شرق و غرب و مرکز ایران بوده است.

و  استوارهای مکتب هرات را  گیری از دو سنت هنری شیراز و تبریز پایه بایسنقرمیرزا با بهره به عبارتی

های هماهنگ و  هنرمندان مکتب هرات ویژگیهای  نوآوری .ساختامکانات شکوفایی آن را فراهم 

 (74: 1327)آژند؛ مهر . به وجود آوردتجلید  نیزتصویر و  ،خطاطی، تذهیبدر  یکدستی را

ر آثا در این میان .یافتبه آثار تزیینی اختصاص  وی ی سلطنتی حجم زیادی از تولیدات هنری کتابخانه

ی تیموری  های چشمگیر آثار دوره از ویژگی قابل توجه است. نیزهایی از نسخ  هتزیینی جلدها و برگ

گیاهان،  کارگرفتنبهپردازی با  منظرهدر این آثار  موضوعات قراردادی به مضامین تخیلی است.تبدیل 

ی این جهانی پیدا  جلوهپردازی و ریتم آنها  یابد و خط ای می ای جان تازه های صخره بندی وحوش و شکل

 (53 -52: 1327)آژند؛ مهر  کند. می

درختان سرسبز  های درشت و تک دار، گلبوته های ریش های بلند قامت و موقر با چهره پیکرههمچنین 

 های نسخه دیگر و – بایسنقری ی شاهنامههای  متعادل نگاره های کاملاً بندی از عناصر شاخص در ترکیب
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جتناب ا است. مورب و افقی عناصر از متشکل ،بندی ترکیب ی شالوده نیز گاه. آیند می شمار به -زمان این

به های شکار و کارزار را پرجنبش و مجالس بزم و ضیافت را ساکن و آرام  صحنه ،سازی محض از قرینه

 ها ها و فرش های درباری تاکید خاص بر ظرافت نقوش رنگارنگ جامگان، کاشی صحنه در .رساند نظر می

 (75 :1324پاکباز؛ ) .است  شده

ورود رسد افتد و چنین به نظر میدر این دوره پرداخت به زندگی مردمان عادی بیشتر اتفاق می

 پسینهای  نگاره ساختار مکتب هرات است. اواخر نگارگری دیگرجزییات زندگی روزمره از رویکردهای 

ها حالت آرمانی پیشین را  پیکره طوری که؛ بهگذارد را به نمایش می بصری  گرایی مکتب هرات، نوعی واقع

های  در نگارهکه  در حالی مشغولند.خاص  یفعالیت هایی ملموس هستند که هر کدام به شخصیت وندارند 

های  . ولی در نگارهشد تصویر میافق، دور از نگرنده  ، بخش فوقانی صفحه و کلاًمکتب هرات پیشین

 (233-223: 1327)آژند؛ مهر  شود. کشیده می مجلس یپایین به بالا از ، نگاهپسین

ای از تعامل  ثیرات چینی قابل مشاهده است. شاید نمونهأی تیموری ت گفتنی است در آثار تزیینی دوره

را بتوان در موضوعاتی چون گرفت و گیر حیوانات، درگیری بین اژدها و سیمرغ، تصاویر  با چین یهنر

: 1327)آژند؛ مهر  های ابرگونه و مناظر رویایی با ساکنان تخیلی پیدا کرد. حیوانات ابرسان و گیاهان و گل

54) 

 

 

 ی صفوی تصویرسازی دوره 2-2

هنری و در نتیجه هنرمندان نیز به آن  هایی صفوی و انتقال پایتخت به تبریز، پایگاه با آغاز سلسله

های هنری، متأثر از این دگرگونی، دچار تحول شد و به  شهر منتقل شدند. با تغییر حامیان هنر؛ گرایش

سبب آن سنت هنری جدیدی در پایتخت صفوی )تبریز( به وجود آمد. پس از چندی با انتقال پایتخت 

اندازی شد؛ اما از آنجا که  های سلطنتی در قزوین نیز راه کارگاه -صفوی از تبریز به قزوین، کتابخانه

های  توان مکتب متفاوت و ویژگی ها نیز با اصول مکتب تبریز ادامه داشت؛ نمی آرایی در این کارگاه کتاب

 (159 -156: 1324)آژند؛  ها در نظر گرفت. خاصی برای این کارگاه

کارگاه هنری ارتباط مستقیم با  هر برجسته در خصوص وجود هنرمندان ، به اصولا غنای هر کتابخانه

. در واقع عملکرد هر های هنری داشت گذاری او در پروژه هنرپرور و میزان علاقه و اشتیاق و سرمایه

، به به تبریز تهماسب پس از انتقال پایتخت . چنان که شاهوابسته بودکتابخانه به تصمیمات صاحب آن 
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خصوص هنرمندان آن  کشید و بنابراین کارکنان و به  ی همایونی دست نهدلایلی از حمایت کارکنان کتابخا

پراکنده شدند؛ بعضی برای خود کارگاه راه انداختند و برخی راه هند درپیش گرفتند و شماری هم وارد 

 (95: 1324)آژند؛  ی ابراهیم میرزا در مشهد شدند. کتابخانه

این شهر  قمری 1116ان توسط شاه عباس در سال فهبا انتقال پایتخت از قزوین به اصپس از چندی 

ی  آرایی در این زمان زیر نظر شاه عباس صفوی دوره مرکز فرهنگی و هنری ایران صفوی شد. کتاب

بیگ افشار آغاز کرد. سیاوش گرجی، فرخ بیگ گرجی، مولانا شیخ محمد  نوینی را به ریاست صادقی

یوسف، شفیع عباسی و محمد قاسم، محمد معین مصور، سبزواری، رضا عباسی، حبیب الله، 

آرایی  ی شاه عباس بودند که به کار کتاب رضا عباسی خطاط از جمله هنرمندان دوره علی الحسینی و افضل

پرداختند. علاوه براین در این دوره به دلیل حضور هنرمندان اروپایی در ایران و توجه شاه به آنان  می

 (32: 1325)آژند؛  پیدا کرد. نیز رونق بیشتری سازیاسلوب فرنگی

 

 

 های تصویرسازی آن مکتب تبریز دوم و ویژگی 1-2-2

ی اساسی  مند شد: مکتب ترکمان که خود دو شاخه ی صفوی از منابع مختلفی بهره مکتب تبریز دوره

خلیل که سنت هنری روزگار تیموریان را   قویونلو و سلطان آق  ی پیربداق داشت یعنی مکتب شیراز دوره

قویونلو با هنرمندان  آق  یعقوب  قراقویونلو و سلطان  صاحب شده بودند و مکتب تبریز روزگار جهانشاه

بایقرا با هنرمندان   حسین  ی سلطان مکتب هرات دوره هنر تبریزی و نیز  محمد  داری چون سلطان نام

ها رخ  ی پیکره در جامه صفوی نخستین ویژگی و تمایز مکتب تبریز . ای چون بهزاد، آقامیرک و... برجسته

داشتند. در این زمان کارگاه هنری تبریز معیاری برای تولید  تَرکی قزلباشی بر سر نمود که کلاه دوازده

های مکاتب شرق و غرب ایران به اوج کمال خود  آمیختگی ویژگیهای سبک درباری گردید و  نگاره

 (112 -111: 1325)آژند؛  رسید.

کردن محیط زندگی روزمره  ای وافر به تصویر به پیروی از سنت بهزاد، علاقههنرمندان این مکتب 

ولی در رویکرد  ؛کردند آنها سراسر صفحه را با پیکرها، تزیینات معماری و جزییات منظره پر می ؛داشتند

قوت بردند. سنت فضاسازی مفهومی نیز به  کار نمی نگاری را به گاه روش طبیعت گرایانه به جهان هیچ واقع

پاکباز؛ ) شود. های انتزاعی از جهان واقعی تعریف می به سخن دیگر، فضا همچنان با نشانه بود؛خود باقی 

 (14 – 2و  13 – 2، 12 – 2های ( )شکل91 :1324


