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

78Bمقدمه

      79B معمولاً نمايشنامه هايي كه از سال ،شود.  مي تلقي به بعد نوشته شده، مدرن

تمامي نمايشنامه هاي مدرن به طريقي موقعيت و شرايط سخت و ناخوشايند زندگي انسان 

را در دوران علم و صنعت، مورد توجه قرار داده است. 

      80B عصر امروز؛ عصر اضطراب، عصر عذاب روحي، عصري كه انسان نه تنها در معرض

يأس فلسفي،  جنگ و كشتار، قحطي و انهدام قرار دارد بلكه از مسائلي دروني از قبيل

بي معني بودن وجود خويش كه به همان اندازه وحشتناك است، رنج مي فروپاشي هويت،

برد. 

      81B نمايشنامه نويسان عصر حاضر، هر كدام به سهم خود با گفتگوي نمايشي برخوردي

متفاوت داشته اند و اين امر متأثر از ديد متفاوت آن ها نسبت به موقعيت انسان در جهان و 

به تبع آن شخصيت و پيرنگ در يك اثر نمايشي است.  

      82B،كلام علاوه بر معناي تحت اللفظي بالقوه داراي نيروهايي است كه نويسنده در يك

اثر با كنار هم قرار دادن اين نيروها، احساس خاص دراماتيك مورد نظر را علاوه بر مفهوم 

كلمات و جمله به مخاطب منتقل مي كند. نيروهاي بالقوه موجود در كلام عبارتند از: 

      83B ،صوت، ريتم، آهنگ جمله، ارتباط واحدهاي كلامي (جمله بندي)، ميزان سرعت

سكوت هاي حساب شده در فواصل. در واقع واژگان نمايشي، نمود يا حالت مكث ها و

بالفعل تركيب دراماتيك و آگاهانه ي معاني، نيروها و امكانات موجود در كلام است. 

      84B يكي از امكان هاي موجود در كلام، نشانه هاي غير كلامي «مكث و سكوت» مي باشد

كه بعضي از نويسندگان دوره ي جديد با تأكيد بر آن براي دستيابي به زبان نمايشي نو، از 

آن سود جسته اند.  





      85B از نظر آن ها، مكث و سكوت، حاوي بار دراماتيك اند. ارزش مكث و سكوت در

نمايشنامه هاي عصر حاضر، گاهي با ديالوگ ها برابري مي كند و چه بسا بار معنايي 

بيشتري از كلام را با خود حمل مي كنند و گاهي از كلام به مراتب گوياترند. 

      86B مكث ها و سكوت ها؛ لحظاتي است پر از احساس و تخيل و انديشه كه در هر يك از

آن ها حقيقتي پنهان است. اين لحظات كوتاه بيش از هر كلام و يا حركتي، انگيزه هاي 

شخصيتي را آشكار كرده و حس و معناي مورد نظر نويسنده را با زبان بي زباني به مخاطب 

منتقل مي كنند. 

       87B يك نويسنده با شناخت مكث و سكوت مي تواند از اين ابزار جديد و پر قدرت در

راه رسيدن به هدف نمايشنامه سود جسته و بهتر و سريع تر شخصيت هاي نمايشنامه اش 

را معرفي كند. از سوي ديگر يك كارگردان و يا يك بازيگر، با شناخت و تحليل درست از 

انواع مكث و سكوت، هدف اثر نمايشي را در يك اجراء بهتر و تأثيرگذارتر مي نمايد. 

     88B پينتر، نويسنده اي است كه فجايعي از زندگي انسان را در غرب با پيشرفته ترين و

ابتكاري ترين تكنيك هاي تئاتري به نمايش گذاشته است. او عميق ترين مسائل فكري، 

اجتماعي و انساني را با نوآوري هاي تكنيكي بيان كرده است و آثاري به وجود آورده كه 

هم از نظر محتوا و هم از نظر تكنيك براي ما قابل استفاده است چرا كه وي موقعيت هاي 

پوچ زندگي انسان را در اين دنياي پست كه زندگي روزمره ي بسياري از آدم هاست، نشان 

مي دهد و از اين روست كه شخصيت هاي وي؛ عكس العمل قرن بيستم نسبت به مسأله 

از خودبيگانگي و تنهايي انسان در آن هاست.  ي پوچي و مسائلي از قبيل

      89B نمايشنامه هاي پينتر، به خاطر مكث ها و سكوت هايي كه بين صحبت ها اتفاق مي

افتد، قابل توجه هستند چرا كه در نمايشنامه هاي وي اضطراب، دلهره، ترس و تهديد 

اهميتي بيش از خود انسان پيدا مي كند و پيش از آن كه مرگ دفتر زندگي انسان را بربندد، 

وجود انسان از اضطراب لبريز مي شود. 





      90B آثار پينتر به سبب استفاده از مكث و سكوت و نقش مهمي كه اين دو در ترسيم فضا و

ارائه درونيات شخصيت هايش بر عهده داشته، ميدان وسيعي را براي بررسي مكث و 

سكوت فراهم آورده است كه در جهان نمايشي تأثيري تكان دهنده دارند. 
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

91B مقدمه

      92B پينتر، نويسنده اي است كه فجايعي از زندگي انسان را در غرب با پيشرفته ترين و

ابتكاري ترين تكنيك هاي تئاتري به نمايش گذاشته است. او عميق ترين مسائل فكري، 

اجتماعي و انساني را با نوآوري هاي تكنيكي بيان كرده است و آثاري به وجود آورده كه 

 .هم از نظر محتوا و هم از نظر تكنيك براي ما قابل استفاده است

      93Bنشانه هاي غير كلامي «مكث و سكوت» مي باشد ؛يكي از امكان هاي موجود در كلام 

كه بعضي از نويسندگان دوره ي جديد با تأكيد بر آن براي دستيابي به زبان نمايشي نو، از 

آن سود جسته اند.  

      94B در اين بخش به بيان مسأله تحقيق، اهميت و طرح سؤالاتي پيرامون موضوع رساله و

 همچنين اهداف مطرح شده مي پردازيم.
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95Bفصل اول: كليات طرح 

96B- -بيانلهأمستحقيق







 

     97B اين رساله؛ تلاشي است در بررسي تكنيك هاي زباني و نشانه هاي غير كلامي (مكث، سكوت) در

نمايشنامه هاي پينتر به عنوان يكي از تأثيرگذارترين جريان هاي درام قرن بيستم؛ چرا كه بررسي اين تكنيك ها 

 و نشانه ها گوياي اين مهم هستند كه چطور پينتر فضاي كلامي متن خود را شكل مي دهد.  

      98B رمزگشايي و كشف عناصري مانند؛ زبان، ترس، تهديد و دلهره و... در آثار پينتر يكي از موضوعات ديگر

 اين پژوهش است.

      99Bهم چنين هدف پينتر از به كار بردن اين نشانه هاي غير كلامي چه بوده و اين تكنيك هاي دراماتيك از نظر

 كاربرد زباني داراي بار دراماتيك خاص خود مي باشند يا خير.

      100B:در ادامه به بررسي انواع مكث ها و سكوت ها پرداخته مي شود، از جمله 

     101B كاربرد مكث به مفهوم شكست در ارتباط/ درگيري دروني شخصيت/ براي تأكيد بر ديالوگ يا حركت  -

 بعد/ به كارگيري مكث در مواقعي كه شخصيت از جواب دادن درمي ماند و بلاتكليف است و غيره...

     102B سكوت داراي همان مفاهيم و كاربردهاي ذكر شده براي مكث است، اما به دليل طولاني تر بودن زمان  -

 آن نسبت به مكث داراي دو كاربرد ديگر نيز هست.

      103B كاربرد سكوت براي ايجاد حس سكون و كشدار بودن زمان/ به مفهوم به بن بست خوردن موضوع مورد -

 بحث در يك صحنه و غيره...





      104B در بخش هاي مختلف اين رساله به كاركرد هر كدام از اين نشانه هاي غير كلامي، به تفضيل پرداخته

 خواهد شد.

 

105B--اهميت موضوعتحقيقودلايلانتخاب آن

      106B گفتگوهاي پينتر به سبب دارا بودن ويژگي هاي زبان ابزورد؛ ديالوگ هاي كوتاه و اكثراً بي ربط، ناتمام

بودن بسياري از مكالمات، بحث هاي تكراري بر سر چيزهاي بي اهميت و مسائل پيش پا افتاده، خيلي سريع 

 توجه مخاطب امروزي را به خود جلب مي كند.

      107B استفاده از زبان به عنوان وسيله اي است؛ براي نشان دادن وضعيت عبث و مضحكي كه انسان امروز در آن

گرفتار آمده است كه زير اين پوشش عبث، حقيقت دردناكي نهفته است و آن؛ پي بردن به ناتواني زبان براي 

 برقراري ارتباط انساني است.

      108B فهميدن اين نكته، مهم است كه نشانه هاي غير كلامي (مكث ها و سكوت ها) از چه طريقي باعث تام و

 تمام شدن زبان نمايشي هارولد پينتر شده است.

 

109B- - هدفهاي تحقيق

      110Bمهمترين هدف اينجانب براي انتخاب اين موضوع؛ اين است كه آثار پينتر به خوبي منعكس كننده ي

موقعيت انسان قرن حاضر است؛ چرا كه نمايشنامه هاي وي كوششي است براي آگاه ساختن انسان امروز از 

واقعيت نهايي وضع وي؛ بي معنايي زندگي و حركتي است تا بار ديگر انسان را نسبت به زندگي كهنه، تكراري، 

 مكانيكي هشدار دهد.

      111B ،تم اكثر آثار وي؛ تشويش، اضطراب بشر، تنهايي، ترس موهوم و مبهم است؛ چرا كه شخصيت هاي وي

 انسان هايي هستند كه ارتباطشان با جهان پيرامون  خود و جهان بالا قطع شده و گرفتار يأس فلسفي اند.





      112B از اين رو هدف در اين رساله؛ رسيدن به طرح درام پردازانه ي پينتر است كه توانسته با استفاده از مكث ها

و سكوت ها، معناي موقعيتي را كه انسان امروز در آن گرفتار است، بيان دارد.

 

113B- -  ( بيان روابط بين متغيرهاي مورد مطالعه ) سوالات يا فرضيه هاي تحقيق 

      114B ،در اين پژوهش سعي داريم فرضيه هاي بنيادين را مطرح كنيم و تلاش خواهيم نمود تا در مسير اين طرح

 اين فرضيه ها را اثبات كنيم.

      115B ديالوگ در نمايشنامه هاي پينتر؛ اغلب صحبت هاي پراكنده و فاقد ارتباط منطقي است و زباني كه بايد

وسيله ي ارتباط انساني قرار گيرد، خود مانع جدي اين ارتباط است.

116Bآيا زبان در آثار پينتر از اصلي ترين عوامل فضاسازي كلامي در نوشته هاي وي است؟ - 

117Bآيا ديالوگ هاي پينتر، ويژگي اصلي ديالوگ كه همانا برقراري ارتباط است را دارا مي باشد؟ - 

118Bآيا انعكاس شرايط زندگي پينتر خصوصاً جنگ جهان سوز دوم در آثار پينتر وجود دارد؟ -

119Bآيا در پسِ هر مكث و سكوت به كار رفته، معنايي حساب شده و زير متني وجود دارد؟ - 

120Bآيا آثار وي نمايانگر انسان معاصرِ گرفتار در عصر ماشينيزم است؟ - 

 

121B- -چهارچوب نظري و پيشينه تحقيق

      122B آن چه در بررسي هاي به عمل آمده در بهره گيري از كتب، مقالات و رايانه به دست آمده، محدود به چند

 مقاله و كتب پراكنده بود كه در فصل هاي رساله از آن ها استفاده شده است.

      123B مطالبي كه عمدتاً در طي ساليان گذشته پيرامون آثار نمايشي و بيوگرافي هارولد پينتر گردآوري شده است؛

بيشتر شامل زندگي نامه، معرفي اجمالي آثار و چاپ نمايشنامه هاي ايشان و تحليل و بررسي موضوعي 





نمايشنامه هاي خاصي از وي مي باشد، با اين حال درباره ي استفاده از مكث، سكوت و يا جنبه هاي زباني در 

آثار هارولد پينتر، مطالب و پيشينه ي خاصي موجود نمي باشد و تلاشي كه صورت پذيرفته؛ نگاهي به كاركرد 

مكث ها، سكوت ها و تكنيك هاي زباني پينتر است كه در باب اين موضوع در گذشته، حركتي جدي صورت 

نگرفته و بي ترديد، نبود منابع مكتوب نيز يكي از مشكلات است.

 

124B-- استراتژي پژوهش 

      125B اين تحقيق به روش كتابخانه اي انجام شده است. با توجه به اين كه هدف؛ دستيابي به چگونگي كاركرد

نشانه هاي غير كلامي در آثار نمايشي پينتر است، بي ترديد مطالعه ي آثار و هم چنين مكتوباتي كه در اين 

 خصوص گردآوري مي شود، مهمترين شيوه در بررسي موضوع است.

      126B:در مسير نگارش اين پژوهش از منابع مختلفي استفاده شده از جمله مهمترين اين منابع عبارتند از 

      127B.كتاب هاي مربوط به نمايشنامه نويسي . 

      128B.كتاب هاي تحليلي در مورد هارولد پينتر و نمايشنامه نويسي قرن بيستم . 

      129B.مقاله هاي مربوط به موضوع . 

      130B.رساله ها و پژوهش هاي پيرامون موضوع . 

      131B.نمايشنامه هاي پينتر .

132B--روش تحقيقيارويكرد پژوهشي

      133B.روش تحقيق پژوهش به صورت توصيفي مي باشد

134B- -روشپژوهشياروشگردآورياطلاعات  

135B.به صورت كتابخانه اي مي باشد







136B- -روشتجزيهوتحليل اطلاعات

      137B در اين رساله هدف؛ جست و جو در آثار نمايشي پينتر و شناخت و مقايسه ي نشانه هاي غير كلامي در

 آثار وي است كه  بررسي موضوعِ پژوهش از زواياي مختلف است.

      138B.بررسي زندگي نامه ي هارولد پينتر . 

      139B.كنكاش در مورد زبان شخصيت هاي وي . 

      140B.بررسي مقالات و كتبي كه در اين خصوص به چاپ رسيده است . 

      141B.تحليل نمايشنامه هايي كه بيشترين بهره را از نشانه هاي غيركلامي (مكث، سكوت) برده است . 

      142B.استفاده از مصاحبات چاپ شده در مقالات .

 

143B- - واژه هاي كليدي

 144Bابزورد 

 145Bتكرار 

 146Bريتم 

 147Bصوت 

 148Bاستعاره و مجاز 

 149Bحشو 

 150B مكث 

 151Bسكوت 







152Bمقدمه 

      153Bنمايشنامه نويس، فيلمنامه نويس، رمان نويس و كارگردان تئاتر در دهم ؛هارولد پينتر 

 خياط ؛جك پينتر شمال لندن متولد شد. پدرش»، واقع در هاكني«در محله ي م، اكتبر 

بود و مادرش فرانسز خانه دار. خانواده ي پينتر جزء يهوديان مهاجر با ريشه زنانههايلباس

. هاي اسپانيايي يا پرتقالي بودند و نام اصلي پينتر در واقع «پينتو» بود، داپينتو يا داپينتا

اصليت يهودي پينتر تأثير به سزايي در پاره پاره نويسي او داشته است؛ چرا كه يهوديان به 

 .عنوان اقليتي مذهبي همواره در گير دو حس آوارگي و انزوا بوده اند

      154B در نوزدهم سپتامبر ، بخت با او يار شد و اولين اجراي حرفه اي اش را در

به سرانجام رساند كه يك سريال تلويزيوني بود و به  » Football Pobls Focus On نمايش«

عنوان بازيگر حرفه اي با بي. بي. سي قرارداد مي بندد و موضوع آن نمايش؛ شرط بندي در 

»، مستخدم ماشيني«و د» جشن تول«، نمايشنامه هاي پينتر در سال  مسابقات فوتبال بود.

به بعد، پينتر ، از سال .را به رشته تحرير درآورد كه مورد توجه منتقدان قرار مي گيرد

 نمايشنامه هايش كوتاه تر مي شوند و ؛كارگرداني تئاتر را به طور جدي ادامه مي دهد

سياسي تر و بيشتر استعاره ي ستم هستند. او خيلي زود به جناح چپ و در مبارزه براي 

حقوق بشر در همه ي كشورها فعال مي شود. پينتر با نوشتن مقاله و نمايشنامه عليه 

          پينتر تئاتر را به عوامل سياست خارجي امريكا در افغانستان و عراق مبارزه مي كند

بنيادي اش بازگرداند؛ فضايي بسته و گفتگوي غيرقابل پيش بيني كه در آن آدم ها اسير 

نمايشنامه از »،  طرح«دست يكديگرند و از هم پاشيده شدن را بهانه مي كنند. با حداقل

 در اين بخش به شناخت كشمكشي نيرومند و قايم موشك بازيِ بيانِ متقابل شكل مي گيرد.

بيشتر درباره ي هارولد پينتر و نويسندگاني كه بر وي تأثير گذاشته اند، و در ادامه به 

شناسايي سبك در آثار پينتر و معرفي نمايشنامه هاي او و هم چنين تحليلي از سه اثرش  

 - بازگشت به خانه مي پردازيم.- درد خفيف - مستخدم ماشيني به نام هاي 





155B  :بيوگرافي و معرفي آثار هارولد پينتر فصل دوم

156B0بيوگرافي و معرفي آثار هارولد پينترF

 در دوران زندگي وي1









      157B»نمايشنامه نويس، فيلمنامه نويس، كارگردان، رمان نويس و كارگردان تئاتر در دهم اكتبر ؛هارولد پينتر  

هاكني«در محله ي  1F

 خياط لباس هاي زنانه بود و مادرش ؛شمال لندن متولد شد. پدرش جك پينتر»، واقع در 

فرانسز خانه دار. خانواده ي پينتر جزء يهوديان مهاجر با ريشه هاي اسپانيايي يا پرتقالي بودند و نام اصلي پينتر 

. ) و ، ص  (پينتر، .»در واقع «پينتو» بود، داپينتو يا داپينتا

        158B» خانواده ي پدري پينتر از يهوديان ارتدوكس و داراي گرايش هاي هنري بودند، در حالي كه خانواده ي

( .، ص  منبع (همان.»مادري اش سكولار و كلبي مسلك و شم اقتصادي قوي داشتند

       159B اصليت يهودي پينتر تأثير به سزايي در پاره پاره نويسي او داشته است؛ چرا كه يهوديان به عنوان اقليتي

مذهبي همواره در گير دو حس آوارگي و انزوا بوده اند. پينتر در خانواده اي گسترده كه سه نسل را در خود 

جاي مي داد، بزرگ شد. همه ي اعضاي خانواده در خانه پدربزرگ و مادربزرگ جمع مي شدند. همه از جمله 

آشكارا دراماتيك مي آمد،  طولاني هارولد جوان در مراسم نمادين عروج ملك الموت كه به دنبال آن يك مكث

شركت مي كردند. 

      160B پينتر در شش سالگي وارد دبستان شد و در همين زمان شروع به ساختن ديالوگ هاي خيالي كرد. او          

 اما يك چيز را مي دانم ،نمي دانم اگر برادران و خواهراني داشتم، زندگي ام چه شكلي پيدا مي كرد"مي گويد: 

 در  بودم من جمع كوچكي از دوستان را وقتي هشت ساله يا نُه ساله آن اين كهو يك چيز را مي توانم بگويم؛

                                                           
1 -Harold Pinter 
2 - Hackney 





 يك تكه زمين ،باغچه ي پشتي خانه مان خلق كردم. ما يك درختچه ي ياس داشتيم با يك طاقي و پشت آن

غيرمحصور بود. آن جا را خانه ي خود كرده بودم و دوستان خيالي را كه يقيناً خواهران و برادرانم نبودند، اما 

 ."مسلماً همه پسر بودند به آن جا دعوت مي كردم. در اين زندگي خيالي با آن ها بلند بلند صحبت مي كردم...
 ). و ، ص  منبع(همان

      161B كوتوله ها«تصوير باغ پشتي در ذهن هارولد نقش بست و در رمان خود زندگي نامه اش 2F

 ،« ردپاي آن را    

مي بينيم؛ «خورشيد در حال غروب بود. ياس ها تنه ي لخت خود را روي طاقي رها كرده بودند. باغ در نور 

. )، ص (پينتر، غروب مي لرزيد».

      162Bاما اين ، آن جا را به پناهگاهي براي عشق، گرما و امنيت تبديل كرده بود،گوشه گيري و انزواطلبي هارولد 

 وحشت، دربه دري، تنهايي، ؛ويران شد و با خود، بهشت كودكي با شروع جنگ جهان سوز دوم در سال 

ويراني و مرگ را به همراه آورد، از اين رو هارولد در سن نه سالگي مجبور به ترك خانه ي هاكني شد. او 

همراه بيست و چهار كودك ديگر از دبستان به جان نش (يك قلعه ي نظامي) فرستاده شد. ترك ناگهاني وطن 

اين كودكان كه از خانه ي امن و مهر مادري جدا شده بودند، تجربه اي دردناك و ويرانگر بود و تأثير توسط 

شگرفي در هارولد جوان و آثار آينده اش گذاشت به طوري كه تا زمانِ مرگ هارولد بيان مي كرد كه وحشت 

 مانده؛ تنهايي،  باقي را ترك نكرده است. آنچه امروز از اين «جلاي وطن» در آثار ويويبمباران هنوز 

سرگرداني، جداماندگي و احساس فقدان است كه در همه ي آثارش بازتاب يافته است. پسرها بايد روي 

          مي خوابيدند كه در اصطبل هاي متروكه گذاشته شده بودند. آقاي نلسون؛ معلم نيمكت هاي چوبي ناراحتي

آن ها كه همراه بچه ها از هاكني آمده بود، يك مستبد تمام عيار بود. اين آلام روحي با خبرهايي كه درباره ي 

ملاقات هاي  جدايي همان مرگ بود. شيريني، اما براي هارولد،مرگ اعضاي خانواده مي رسيد، شدت مي يافت

 كنار تلخي ها و  درزودگذر با پدر و مادر، با رسيدن لحظه ي جدايي به تلخي مي گراييد اما جدايي از خانه،

ر مثبت داشت كه همانا لحظه ي حاد خودشناسي بود. يك بار ديگر در اثسرگشتگي هاي و احساس تبعيد، يك 

، يكي از ديدارها، وقتي كه با پدر و مادرش چاي مي خورد، مادر ناخواسته تكه اي از كيك خود را به او داد

پسرها با ديدن اين صحنه، شروع به متلك پراني كردند و هارولد براي نخستين بار تنگ نظري و بي رحمي 

                                                           
1- The Dwarfs  





به نظر من در نتيجه ي حرمان، ناكامي و سرگشتگي، "مي گويد: پسرهاي جدامانده از خانه را تجربه كرد. او

 ).، ص  (پينتر، ."مي شود، بس كه جهان مخوف و بي رحم است انسان زشت كردارتر

      163Bنظير؛تصوير قدم زدن هاي صبحگاهي، تصوير درياچه، غرش درياي كورنيش؛ اين ها همه در آثار وي   

164B»3دردخفيفF

4Fچشم انداز»، «1

5Fروزگار گذشته»، «2

6Fمهتاب« »،3

عميق ترين تأثير اين دوري و  اند، امابازتاب يافته»، 4

جلاي وطن، از دست دادن هويت، احساس زندگي در جهاني رازناك و بينابيني، در سرزميني شگفت بود. او 

 ).، ص (پينتر، . "هيچ احساس ثابتي از هستي يا بودن وجود نداشت، هيچ"مي گويد: 

       165B هارولد پينتر در سن چهارده سالگي به لندن بازگشت. در لندن به مدرسه ي گرامر هاكني داونز رفت و در

آن جا با گروهي از معلمان و دانش آموزان خوش فكر، پر انرژي و به لحاظ عقلي ماجراجو، آشنا شد. نخستين 

7Fتماشاي «سردونالد ولفيت» در نمايش «شاه لير تجربه اش با تئاتر،

8Fكافكا«» بود. در اين مدرسه با آثار 5

و »6

9Fهمينگوي«

 آشنا شد و آن ها را خواند و در تئاترهاي مدرسه بازي كرد. او نقش مكبث و رومئو و چند نقش »7

10Fديگر را به كارگرداني ژوزف بررلي

 در انتخاب حرفه هنرپيشگي ترغيب كرد. هارولد پينتر  او رابازي كرد كه، 8

11Fآكادمي سلطنتي هنرهاي نمايشي«، پس از فارغ التحصيل شدن از مدرسه به در سال 

رفت كه پس از »، 9

د كرد كه اختلال عصبي دارد و آكادمي را ومدتي دريافت كه از آن جا خوشش نمي آيد، به همين دليل وانم

ترك كرد، در حالي كه دو ترم در آن جا تحصيل كرده بود.  

       166B در سال :قرار بود به زندان "، دوبار به دليل سرپيچي از خدمت نظام وظيفه جريمه شد. او مي گويد

بيفتم. همراه خود مسواكم را به دادگاه بردم اما رئيس دادگاه اندكي دل رحم بود، بنابراين تنها جريمه شدم و در 

مجموع سي پوند، كه خانوده ام آن را پرداخت. شايد براي جنگ بعدي دوباره فراخوانده شدم اما باز هم 

 ).، ص همان منبع (."نخواهم رفت

                                                           
1  -A Slight Ache 
2  -Landscape 
3 - Old Times 
4 - Moon Light 
5 - King Lier 
6 - Kafka 
7 - Hemingvey 
8  -Joseph Brearly 
9  -Dramatic Art Royal Academy 





       167B او پس از فرار از سربازي به سبب مخالفت با هر نوع جنگ و كشتار جمعي، در خانه به نوشتن و مطالعه

12Fنمايش«بخت با او يار شد و اولين اجراي حرفه اي اش را در ، پرداخت. در نوزدهم سپتامبر 

به سرانجام » 1

رساند كه يك سريال تلويزيوني بود و به عنوان بازيگر حرفه اي با بي. بي. سي قرارداد مي بندد و موضوع آن 

نمايش؛ شرط بندي در مسابقات فوتبال بود. 

       168B در سال ، موفق مي شود در مجله ي «پئوتري لندن» با نام «هارولد پينتا» اشعاري از خود چاپ كند. در

13Fساموئل بكت« با ،دو ترم در مدرسه ي مركزي گفتار و تئاتر تحصيل كرد. در سال ، سال 

آشنا شد. »، 2

 سفر و نقش هاي تاريخي و عمدتاً شكسپير را بازي كرد. ،با تورهاي تئاتر سنتي،   سال تاوي از سال 

14Fديويد بارون«در اين سال ها با نام 

بازي مي كرد.  »، 3

       169B پينتر در سال جشن تولد«، نمايشنامه هاي15F

« 16مستخدم ماشيني«وF

را به رشته تحرير درآورد كه مورد »، 5

مورد توجه منتقدان قرار مي گيرد. در همين سال با هنرپيشه ي موفق انگليسي به نام «ويوين مرچنت» ازدواج 

           كرد و آن دو صاحب پسري به نام «دانيل» شدند. دانيل نويسنده و موسيقيدان شد. ويوين مرچنت در اغلب 

        به پايان رسيد و در اين سال پينتر با ،  اما ازدواج آن ها در سال ،نمايشنامه هاي پينتر بازي كرده است

«آنتونيا فريزر» كه زندگي نامه نويس، تاريخ نويس و نمايشنامه نويس مشهور انگليسي بود، ازدواج كرد. 

         170B هارولد پينتر، در مه سال  ، 17اتاق«با نوشتن نمايشنامه يF

در ظرف چهار روز كه توسط دپارتمان »، 6

دپارتمان هنرهاي نمايشي دانشگاه بريستول اجرا شد، خود را به عنوان نويسنده تثبيت كرد.  

         171B :پينتر با استعدادترين، جالب ترين،"نُه سال بعد، تايمز لندن با جديت اعلام كرد نگران كننده ترين و

 ).، ص (پينتر، . "اصيل ترين شخصيت تئاتر لندن است

         172B18«جان راسل تيلورF

نمايشنامه نويس بسيار جدي و هنرمند هميشه موفق نسل "»، منتقد انگليسي، او را 1

 ).، ص  منبع(همان. "خود» خواند

                                                           
1 - Football Pobls Focus On 
2 - Samuel Becket 
3 - David Baron 
4 -The Birthday Party  
5 - The Dumb Waiter 
6 - The Room 


