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  :چكيده 

پيكره نگاري درباري آخرين سبك شاخص ايراني است كه از دوره افشار و زند آغاز شد، در دوره 

اين سبك تلفيقي بود از . شاه رو به زوال گذاشتخود رسيد و پس از فتحعلي شاه به اوج كمالفتحعلي

هنرمند . با يكديگر تركيب و تلفيق شده بود كهسنتهاي تصويري ايراني و سنتهاي تصويري اروپايي 

هاي و در جهت برآوردن خواسته بود شاه ترين آنهاخويش كه اصلي ايراني با توجه به سليقه حاميان

اولين تغيير در نقاشي اين دوره، مستقل شدن نقاشي از . به تلفيق اين عناصر با يكديگر زدآنان دست 

هاي بزرگ اندازه و گاهي به صورت يطه كتابت خارج شد و بر روي پردهنقاشي از ح. ادبيات بود

سيتي و نگاه جن. اين استقلال به تنوع موضوعات منجر شد. ديوارنگاره براي تزيين بناها به كار برده شد

هاي اين دوره در نقاشيشهواني به زن و يا استفاده از موضوعات غربي نظير مريم مقدس و كودك 

فضاي چند ساحتي نقاشي . يير در تركيب بندي هستيمتغشاهد در نقاشي اين دوره . شود ديده مي

ي هستيم نقطه مركز هاي اين دوره شاهد يكدر نقاشي. شود تي تبديل مييراني به فضاي تك ساحا

ني است در اين آثار هم هاي تركيب بندي ايراتقارن عمودي كه از شاخصه. استكه در اكثر موارد شاه 

تكنيك . شوداست در اين آثار به وفور ديده ميتزيين كه عنصر بارز نقاشي ايراني . خوردبه چشم مي

روغن رگ نبود بنابراين رنگهاي بزتكنيك نقاشي ايراني مناسب اندازه. شوداين آثار نيز دگرگون مي

از عمق نقاش اين دوره به جاي استفاده از سطح متنوعي از رنگها استفاده . گيردجاي آبرنگ را مي

ها توان گفت كه اين نقاشيمام اين تغييرات در نگاه اول نميبا ت. دهدرنگي يكنواخت را ترجيح مي

. اندهويت ايراني بخشيدههاي غربي هستند بلكه عناصر غربي را در خود حل كرده و تقليدي از نقاشي

  .آميزد كه قابل تفكيك نيستايي را با عناصر ايراني در هم مينقاشي ايراني چنان اين عناصر اروپ
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  طرح مساله -1- 1

  

دوران قاجار آخرين بارقه هاي هنر سنتي ايراني را با خود دارد قبل از اينكه كاملا در سنتهاي 

مدت سلطنت قاجاريه  برابر باسال است يعني  150عمر نقاشي قاجار درحدود . هنري غرب حل شود

آنچه به . اما نه هم زمان با دوران پادشاهي قاجار) م1782-1925/ش1161-1304/ق1344-1195(

بلكه با آغاز . ق1195خان در سال نقاشي قاجار معروف است در واقع نه با شروع سلطنت آغا محمد

ين پايان رسيدن حكومت ا شود و حدود چهل سال هم پيش از بهپادشاهي كريم خان زند شروع مي

توان آغاز مشخص تحول در فرهنگ ايراني و نقاشي ي قاجار را ميدوره .رسدسلسله عمرش به انتها مي

رفت براي مثال آنچه خصوصيت نقاشي ايراني به شمار مي. ايراني به سمت تاثير پذيري از اروپا دانست

شكال آشنا و سير در عوالمي غير دنيايي و تمثيلي، فقدان كامل مناظر و مرايا، ابعاد غير واقعي، تكرار ا

هنر ايران در تمامي دوران تاريخ خويش . آميختدر دوره قاجار كم كم با عناصر هنر اروپايي در هم

كوشيده بود تا در مواجهه با سنتهاي هنري بيگانه، آنها را به فرهنگ خويش ترجمه كرده و از آنها در 

آخرين سبك خصلتا ايراني كه واجد . هنري خويش استفاده نمايد جهت اعتلا بخشيدن به سنتهاي

نگاري درباري است كه در دوره و از دستاوردهاي هنري اين دوره است سبك پيكره استاين ويژگي 

. دومين شاه قاجار شكل گرفت) م1797-1834/ش1176-1213/ق1212-1250(شاه قاجارفتحعلي

ر ايجاد سازگاري  بين فضاي دو بعدي نقاشي ايراني و فضاي نگاري درباري در اين دوره سعي دپيكره

در واقع . گرايي در سنت هنر ايراني استاين سبك نمود بارزي از تلفيق. سه بعدي نقاشي غربي دارد

آنچه به هنر پيكره نگاري درباري منتهي مي شود ترجمه اي است از آنچه نقاشان و هنرمندان اين 
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اند كه در انتها به غرب به زبان فرهنگ و سنت هنري ايران انجام دادهدوره از سنت و فرهنگ هنري 

تلفيق عناصر تصويري، تلفيق از لحاظ مسائل فني و : خوردگرايي در تمامي عناصر به چشم ميتلفيق

تلفيق اسلوب اروپايي و عناصر سنتي، ارائه جديد از موضوعات قديم و استفاده از موضوعات جديد، 

هايي نظير لطافت قلم مو، تنظيم و ويژگي). عناصر عمودي، افقي و منحني(ويژه كاربست ساختار 

ها، كاربرد استادانه رنگهاي گرم نظير سبز و تناسب و تركيب رنگها، طراحي متعادل خطوط و منحني

سازي استادانه سهل و ممتنع، تركيب بنديهاي اي و سياه و طلايي و شمايل نگاري و چهرهقرمز و قهوه

هاي تزيئني و تصويري در اين هاي مختصر چهره و جامه، تلفيق نقشمايهقارن و ايستا، سايه پردازيمت

  .خورددوره به چشم مي

نوعي ترجمه هنر اروپايي  ،شاه قاجار استنگاري درباري كه متعلق به دوران فتحعليدر واقع هنر پيكره

ايراني و هاي تصويري و تزييني هپردازي، تلفيق نقشماي استفاده از پرسپكتيو، سايه. استبه هنر ايراني 

يك سبك جديد ايجاد كرده و  1تلفيقاين عناصر را كه در نهايت  همگي حاصل اين ترجمه استغربي 

چگونگي اين ترجمه توسط  ايمآنچه در اين تحقيق به آن پرداختهگرايي در لغت به معني تلفيق .است

مواجهه هنرمند ايراني با هنر غرب و ترجمه آن به هنر ايراني منجر . استهنرمند ايراني در دوره قاجار 

توان به تلفيق فضاي گرايي در هنر ايران شد كه از خصوصيات آن ميبه شكل گيري ديدگاه تلفيق

، وارد شدن موضوعات جديد، استفاده يبعدي، استفاده از عناصر تزييني به جاي باغ ايرانبعدي و دوسه

) گراييتلفيق(يابي به اين ديدگاه چگونگي دست در اين تحقيق سعي شده. نام برد اي تازهاز تكنيك ه

  .را بررسي كنيماز زمان ورود هنر غربي به ايران و مسائل مربوط به آن 

اين تاثيرپذيري كه نقطه آغازين آن در  .شروع شدقاجار  از دوران قبل از اروپاپذيري از اين روند تاثير

در اين دوران بيشتر تاثير پذيري  ولي به حيات خويش ادامه داد در دوره افشار و زنددوره صفويه بود، 

                                                                                                                                                                               
ي نيز به معناي گراييدن معاي دو درز يا دو سخن را به هم آوردن معني شده است و گرايتلفيق كردن در لغتنامه دهخدا به  -  1

نگاري دهد، كه در پيكرهيز مختلف را با هم آوردن معني ميگرايي به معناي گرايش به دو چبه كار رفته است در نتيجه تلفيق
  .طور همزمان استدرباري با هم آوردن سنتهاي تصويري غربي و سنتهاي تصوير ايراني به 
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خان قاجار نقاشان به مقر فرمانروايي اين پادشاهي يعني با بر تخت نشستن آغا محمد. تا تلفيق بود

هنوز هم از قدرت خاصي در عرصه  ،رفتهنرمندان به شمار نمي تهران آمدند هر چند دربار تنها حامي

بر نقاشي ايراني شدت بيشتري يافت با اين  اروپاييدر اين دوره تاثيرات هنري . هنر برخوردار بود

  .تفاوت كه شالوده ايراني خويش را حفظ كرد

وان تميتاثيرات تكنيكي ازجمله به  .ها بودبر نقاشي ايراني در تمامي جنبه اروپاييتاثيرات نقاشي 

شد مناسب برده ميكارهاي كوچك اندازه و مرقعات به ، چرا كه تكنيكي كه براي نقاشياشاره كرد

هاي لاكي و آبرنگ تبديل هاي ديواري و بزرگ اندازه دلخواه شاهان قاجار نبود، نقاشيبراي نقاشي

قاشي از پرسپكتيو كه تا قبل از اين در ناستفاده . هاي بزرگبر پرده روغنيهاي رنگشدند به نقاشي

ها و قالي ،هاپرده ،نقوش تزييني روي البسه. زمينه به كار برده شدايراني مرسوم نبود در مناظر پس

از ديگر تاثيرات شناخته شدن . ها و بقيه عناصر صحنه جاي باغ ايراني پر نقش و نگار را گرفتبالشت

ر اين دوره نقاشي ديگر به ادبيات وابسته نبود و زندگي مستقل از دنقاشي به عنوان هنري مستقل بود، 

موضوعاتي در اين دوره نقاشي به . موضوعات نيز در اين دوره دچار تغيير و تحول شدند. ادبيات داشت

بيشتر موضوعات اين دوره چهره درباريان به . شد كه تا پيش از اين سابقه نداشتتصوير كشيده مي

كه با شوكت و صلابت و زيبايي هر چه تمام  هايي از تصوير پادشاهپرده. قاجار بودشاه ويژه فتحعلي

سفراي منظور پيش كردن به امراي خود به توسط نقاشان به نام آن دوران نقاشي شده بودند و به 

در اين دوره براي اولين بار شاهان قاجار از نقاشي براي تثبيت . شدندكشورهاي اروپايي تقديم مي

. و از آن به عنوان يك ابزار تبليغاتي سود بردند هاستفاده كرد يشخود در قلمرو فرمانروايي خو قدرت

به طور سبك  يندر اين دوره الگوهاي سنتي نقاشي ايراني با الگوهاي نقاشي غربي تلفيق شد و آخر

بعد از اين دوران از دوران ناصرالدين شاه به بعد نقاشي . را به وجود آورددر نقاشي ايراني مشخص 

  . ايراني به كلي در نقاشي غربي حل شد

دهندگان گذاري سليقه حاميان و سفارشتوان به تاثيراز فرضياتي كه در اين مورد مطرح مي شود مي

ردن خواست درباريان كه شامل شاه و كهنرمندان اين عصر براي برآروده. بر هنر اين دوره اشاره كرد
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روابط گسترده ايران و اروپا . شاهزادگان و عناصر وابسته درباري بودند دست به تلفيق اين عناصر زدند

در اين دوران تاريخي به دليل موقعيت حساس ايران و همسايگي آن با هندوستان و روسيه و 

شد براي رسيدن به هندوستان كه مستعمره امپراتوري عثماني باعث شد كه به عنوان چهارراهي با

همين حضور مداوم سفراي . رفت و در حال رقابت با روسيه و فرانسه بوداصلي انگلستان به شمار مي

ها ، پذيري هنرمندان ايراني از تكنيكشدن آثار هنري غربي و به تبع آن تاثيرغربي باعث وارد

  . شدر اين آثار ميهاي به كار رفته داصول وسبك ،موضوعات، مواد

  

  

  تحقيقضرورت انجام - 2- 1

هاي مختلف آن پرداخته تحقيقات زيادي در مورد هنر قاجار انجام شده و به مسائل و جنبه

. دهدهاي سياسي، اجتماعي و فرهنگي آن دوران را مورد بررسي قرار ميمسائلي كه جنبه. شده است

نام برد كه جبنه هاي مختلف هنر قاجار  Royal Persian Paintingsكتاب  ازتوان ت ميااز اين تحقيق

نوان با عاي در مقاله. و بررسي قرارگرفته استو تغييرات آن نسبت به دوره هاي قبل مورد تحقيق 

در اين كتاب از  ليلا ديبا به استفاده شاهان قاجار از نقاشي براي » تصوير قدرت و قدرت تصوير«

در مقاله ديگري از مريم اختيار به تغيير فضاي . اشاره شده استتثبيت قدرت خود در قلمرو حكومتي 

-آموزشي از كارگاه و بازار به مدرسه هنري پرداخته شده است و در مقاله ديگري از خانم افسانه نجم

آيدين آغداشلو نيز در كتاب خود با نام از . آبادي به مطالعه جنسيتي در هنر قاجار پرداخته شده است

كه ) نگاري درباريپيكره(به بررسي و تحليل آخرين سبك هنري شاخص ايراني  هاحسرتها و خوشي

   .شاه رواج داشت پرداخته استدر دوران سلطنت فتحعلي

در اين تحقيق سعي بر آن شده است تا  با مقايسه ميان عناصر گوناگون نقاشي كهن ايران و نقاشي 

چگونگي تغيير . ته شودهاي تصويري ايراني پرداخاين دوره به چگونگي تلفيق عناصر غربي با سنت

هاي تصوير ضاي تك ساحتي؛ تقليل يافتن شخصيتها و تبديل فضاي چند ساحتي به فتركيب بندي
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به تعداد اندك؛ استفاده از يك رنگ مسلط در تابلو كه در بيشتر نقاشي هاي قاجار طيف رنگي قرمز به 

زينتي در عناصر صحنه مانند لباس، فرش، گلدان، پرده،  خورد؛ استفاده از نقش و الگوهايچشم مي

كه همگي رنگ و بوي غربي دارند به جاي باغ ايراني؛ سايه پردازي اندك كه تا قبل از اين دوران 

از جمله ... مرسوم نبود؛ تغيير در مضامين و استفاده از مضامين غربي و همچنين مضامين شهواني و 

صري هاي بدر اين تحقيق آثار از جنبه. شود ن تحقيق به آن پرداختهمواردي است كه سعي شده در اي

  . اندنقاشي مورد بررسي قرار گرفته

  

  فرضيه ها يا سوالات- 3- 1

توان به تاثيرگذاي سلائق حاميان و سفارش از فرضياتي كه در اين زمينه قابل طرح است مي

دهندگان و حاميان را پادشاه و در اين دوره بيشتر سفارش . دردهندگان در آن دوره اشاره ك

آيا سفر اين حاميان به كشورهاي غربي باعث تغيير سليقه آنها و . دادندشاهزادگان درباري تشكيل مي

ايجاد تمايل به سمت هنر غربي شد؟ آيا هنرمند ايراني براي همراه شدن با تحولات اجتماعي آن 

به تلفيق فرهنگ هنري غرب با فرهنگ بومي و  دوران و با استفاده از تجربيات هنرمندان غربي تصميم

  سنتهاي تصويري نقاشي ايراني گرفت تا هنر نقاشي آن دوره را با بياني بين المللي ارائه دهد؟

  

  هاهدف -4- 1

  :آنچه در اين تحقيق به آن پرداخته خواهد شد

  .يق گراييدلايل چگونگي تغيير ديدگاه هنرمند نقاش ايراني دوره قاجار به سوي اين تلف - 1
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مواجهه هنرمند ايراني با سنتهاي هنري اروپايي و ترجمه آن به فرهنگ هنري ايران و تركيب  - 2

كه منجر به شكل گيري ديدگاه تلفيق گرايي د سنت هنلي ايران (شدن آن با ذهنتي اسلامي و ايراني 

  ).ه كردتوان به تلفيق فضاي سه بعدي و دو بعدي در نقاشي اشارشد كه از تبعات آن مي

  .و مسائل مربوط به آن) تلفيق گرايي(پرداختن به چگونگي دست يابي به اين ديدگاه  - 3



  

 

  

  

  

  : فصل دوم 

  

 نگاري درباريگيري پيكرههاي تاريخي شكلزمينه
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  تحولات تاريخي، هنري دوره زند و قاجار - 1- 2

. ثباتي ايران آغاز شدها و عزل شاه سلطان حسين دوره بيدر اواخر دوره صفويه با حمله افغان

-ميهاي فرهنگي و هنري را نيز در برشد بلكه زمينههاي سياسي ميثباتي نه تنها شامل زمينهاين بي

سلطان حسين بخشهاي مهمي از ايران را تحت كنترل داشتند اما ها بعد از عزل شاه افغان. گرفت

 1135نتوانسته بودند خاندان صفويه را به طور كامل از بين ببرند و همين ناتواني باعث شد تا در سال 

نادر كه يكي از . يكي از شاهزادگان صفوي در مازندران خود را علنا شاه طهماسب دوم بخواند. ق. ه

صفوي به پا خاست و بعد  يند قبايل قزلباش بود در ابتدا در حمايت از اين شاهزادهفرمانروايان هوشم

ت و در از مدتي او را عزل و فرزند كوچكش را به جاي او نشاند سپس به سركوب افغانها همت گماش

  .)119: 1382 ،كن باي.ر( .هجري قمري خود را شاه خواند و مشهد را به پايتختي برگزيد 1148سال 

ها و ديگر دشمنان عليه استقلال ملي ايران ها، روسها، عثماننادرشاه تهديدهايي كه از جانب افغان

او نه تنها مرزهاي ايران را از هجوم بيگانگان حفظ كرد بلكه آنها را براي . وجود داشت را ناكام گذاشت

ابغه نظامي و رهبري نادرشاه ممكن است كه يك ن. مدت كوتاهي تا آسياي مركزي و هند گسترش داد

در دوران حكومت وي . كارآمد براي مردم مصيبت زده آن دوران بوده باشد، اما مرد حكومت نبود

هاي اقتصادي و فرهنگي ايران از قبل هم كاهش موقعيت) م1736-47/ش 1114-26/ق1149- 60(

  )Diba,1987:147-148(. بيشتري پيدا كرد

ا خود آورد تعدادي صنعتگر و هنرمند هندي را نيز با خود به هايي كه از هند بنادر علاوه بر غنيمت

بايد خاطر نشان كرد كه به دليل لشگركشيها و . تاثير نبودندايران آورد كه بر نقاشي ايران بي


