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است؟ در  يينمايک سيک تکنير، يتصو يا گفتار رويآ: گرددين پرسشها آغاز مين رساله با ايا

 يکند؟ برايکمک م ييمانيان سيک به تحول بين تکنيا ايدارد؟ آ ييصورت پاسخ مثبت، چه کارکردها

ن اصطلاح و ارائه يق، جامع و مانع از ايدق يفيپس از ارائه تعردر فصل اول ن پرسشها، يدن به پاسخ ايرس

و  نمايه پردازان سينظرات نظر ينما، با بررسيخ سير در تاريتصو يگاه گفتار رويمختصر از جا ياخچهيتار

. يي استنمايک سيک تکنير، يتصو يشود که گفتار رويجه گرفته مي، نتهای مختلفذکر شواهد و مثال

 يلمهايک در فين تکنيا ين کارکردهايترومناسب از مهم يکاربرد يبندک دستهيشود يم يسع سپس

گردند و در يلم به عنوان نمونه مطرح مين فين بحث، چنديتر شدن اروشن يبرا. ارائه گردد يداستان

 . گيردمیمورد مطالعه قرار ر يتصو يت آنها نقشِ گفتار رويروا

ر در يتصو يگفتار رو يافتن کارکردهايو  يونگ کاروا يلمهايف يمطالعه موردبه  ن رسالهيا فصل دوم

 يهاهيمادرون يبرخ يو بررس يونگ کاروا يپس از معرف. يي آنها اختصاص يافته استنمايان سيب

ر مورد مطالعه يتصو يفاده از گفتار رورا با تمرکز بر نحوه است يو يلمهايک، فيک به يش، يکارها

جه ينگونه نتي، ايونگ کاروا يلمهايمطرح شده از ف يهادر انتها با مشاهده نمونه. ميدهيقرار م يليتفص

يي او نمايان سير در بيتصو ينابجا، در مجموع، گفتار رو يهااستفاده يبرخ نظر ازصرفم که يريگيم

به آنها  ن رسالهيمه نخست ايدر نکه ک ين تکنيمطرح شده ا يهااز کارکرد ياريدارد و بس نقش مهمی

 .مشهود است يدر آثار و اشاره شد،
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در  يانقش گسترده ،ريتصو يقبل از آن ـ گفتار رو يا حتيناطق ـ  ينمايخ سيتار ياز ابتدا

ر استفاده يتصو يم که از گفتار رويرا در خاطر دار ياريبس يهالميهمه ما ف. داشته است يداستان يهالميف

همچون  يلمسازان بزرگيف يهالمياند؛ فمحبوبمان قرار گرفته يهالمياز آنها در زمره ف ياند و برخکرده

ش يپ يليخ يحت. اندن جملهيآلن از ا يلدر، اورسن ولز، ژان لوک گدار و ووديوا يليک، بيکوبر ياستنل

مادر  يهاکه کم کم از قصهيم؛ هنگاميار سر و کار داشتهيتصو يبا گفتار رو ين، در دوران کودکياز ا

 يهان کارتونيم؟ هميـ چرا راه دور برو يسنيوالت د يهاشنيميان يم و به تماشايشدبزرگ خسته

ن يا يگرم بر رو ييم، همواره صدايـ نشست! "هاچ، زنبور عسل"د مثل ياه و سفينچ سيا 41 يهاونيزيتلو

ر يتصو يم که گفتار روياا تا به حال فکر کردهيحال آنيبا ا. است ما قصه گفته يمتحرک برا يهاينقاش

 ؟گذاردادراک فيلم میند يبر فرآ يريدارد؟ چه تأث ييست؟ چه کارکردهايچ

نما در برابر آن موضع يپردازان سهياز نظربرخی ، يلاديم 4291نما در سال يبا ورود صدا به س

ناطق  ينماين مخالفان سياز مشهورتر  و بلا بالاش  ، هوگو مانستربرگ ميرودلف آرنها. گرفتند يمنف

استفاده از صدا،  يخاص برا يطيشنهاد شرايبا پ  نيو پودوفک  نيزنشتيآز از جمله يگر نيد ياعده. بودند

. ها قرار گرفتن مخالفتيشترير مورد بيتصو يان، گفتار روين ميدر ا. رفتنديحضور آن را با اکراه پذ

با گذشتِ سالها، به . دندينام يينمايضد سحتی ا ي يينماير سيغ ير، آن را ابزاريتصو يمخالفان گفتار رو

ها با گفتار اما مخالفت. وستيخ پيصامت به تار ينمايرش قرار گرفت و سيناطق مورد پذ ينمايج سيرتد

، يسينولمنامهيآموزش ف يهااز کتاب ياريامروزه در بس.ماند يبه قوت خود باق يادير تا حد زيتصو يرو

                                                
1 Rudolf Arnheim 
2 Hugo Munsterberg 
3 Bela Balazs 
4 Eisenstein 
5 Pudovkin 
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شود که از يه ميداً توصياک يسينولمنامهيان في، به دانشجو يک، نوشته روبرت مکداستاناز جمله کتاب 

ها از ن مخالفتيلمسازان مطرح، با وجود اياز ف ياريکه بس مسئلهن يا ايآ. ر استفاده نکننديتصو يگفتار رو

 رسد؟ياند متناقض به نظر نمر استفاده کردهيتصو يگفتار رو

بالا و  افتن پاسخِ  پرسشي يبرا يبه زبان فارس يينمايها و مقالات سم در کتابيمن در جستجو

-انيتنها در چند مقاله به صورت پراکنده و دو پا. اممشاهده نموده ين دست، کمتر مطلبياز ا ييهاپرسش

محمدرضا ناصر فرهمند آقای . شوديافت ميمستند،  يلمهاير در فيتصو يدر مورد گفتار رو ينامه، مطالب

نقش گفتار در  يخيتار يبه بررس نگفتار متخود، تحت عنوان  ينمايارشد س يکارشناس يانيدر رساله پا

ت يگفتار و روانامه خود با نام انياز پا يز در بخشِ کوتاهيد دهقانپور نيحماستاد . پردازديلم مستند ميف

ز فقط در ين يسندگان خارجينو. پردازدينما ميدر س يراو يصدا يکارکردها ياجمال ي، به بررسلميدر ف

سندگان ين نويدر ب. اندر اشاره کردهيتصو يگر به گفتار روياحث دها و مبلميل فينقد و تحل يلالابه

 ينماير در سيتصو يگفتار رو: يان نامرئيگوقصهدر کتابش تحت عنوان   زبان، تنها سارا کوزلف يسيانگل

ن حال به نظر يبا ا. را مطرح کرده است ير مباحثيتصو ي، به طور مفصل در مورد گفتار روکايامر يداستان

من پس از ارائه رساله . است يشتريازمند توجه بيز دارد و نين يپنهان ياين موضوع، زوايا رسديم

 يهاها و کتابلميو مطالعه ف ي، با بررس نمايس ين موضوع در مقطع کارشناسيمرتبط با ا يمختصر

آنجا که در  ن ازيعلاوه بر ا. ندازمير بيتصو يدوباره به گفتار رو يکوشم نگاهين نوشتار ميمختلف، در ا

ن يام، در ار مشاهده نکردهيتصو يگفتار رو ياز کارکردها يمنظم يبندگونه دستهچيمنابع موجود، ه

ن پژوهش بتواند يد ايشا. ن رابطه ارائه دهميدر ا يمنظم و مختصر يبندکنم دستهيپژوهش، تلاش م

 .باشد يبعد يهاپژوهش يرا پر کند و راهگشا ين حوزهموجود در ا ياز خلاء نظر يبخش

                                                
6 Robert Mckee 
7 Sarah Kozloff 

1
نما، دانشکده یس يبهپور، کارشناس ي، مهدTrainspottingلم یآن در ف يکارکردها يو بررس يلمنامه داستانیر در فیتصو يگفتار رو  

 1616، نما تئاتریس
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ف يدر بخش نخست از فصل اول، پس از مطرح کردن تعار. ن رساله شامل دو فصل استيا

 يمبنا ،فين تعريا. ن اصطلاح ارائه شوديق از ايدق يفيشود تعريم ير، سعيتصو يگوناگون از گفتار رو

 ير از ابتدايوتص ير گفتار رويکوتاه از س ياخچهيدر بخش دوم، تار. بعد خواهد بود يمباحث بخشها

ک ير، يتصو يه که گفتار روين فرضيدر بخش سوم با طرح ا. ميخوانينما تا به امروز را ميش سيدايپ

ن يا يدر انتها. گرددير مطرح ميتصو ين گفتار روين و موافقياست، نظرات مخالف يينمايک سيتکن

ممکن  نما است کهيس يهاکيگر تکنيمانند د يکير، تکنيتصو يم گرفت که گفتار رويجه خواهيبخش، نت

 يشود که گفتار رويم يبررس مسئلهن يدر بخش چهارم ا. ا نشودياستفاده بشود  ياست از آن به درست

در . آوردفراهم می يينمايان سيجاد تحول در بيا يبرا يچه امکانات، يينمايک سيک تکنير به عنوان يتصو

 .خواهند شد يبررس ييهالم با ارائه مثاليت فيک در رواين تکنيا ين کارکردهاين بخش، مهمتريا

از آنجا که . م شديشتر آشنا خواهيب يکنگلمساز معاصر هنگي، ف يدر فصل دوم با ونگ کاروا

 يين ارکان روايتراز مهم يکيک ين تکنير استفاده کرده و ايتصو يش از گفتار رويهالميشتر فيدر ب يو

تر شدن مباحث مطرح شده در تواند به روشنياو م ياهلميف يليتحل يشود، بررسيآثارش محسوب م

 يدر بخش اول از فصل دوم، پس از معرف. دين نماييتب در عملآنها را کارکرد فصل اول کمک کند و 

. مطرح خواهند شد يش به صورت اجماليهالميف يهاهيمادرون يو آثارش، برخ يکوتاه ونگ کاروا

 ير به درستيتصو ياز گفتار رو يا ونگ کاروايآ: ن پرسشهاستيافتن پاسخ ايدر بخش دوم،  يهدف اصل

ن ي؟ در اکنديکمک م يونگ کاروا يلمهايف يينمايان سير به بيتصو يا گفتار رويآو استفاده کرده است؟ 

 يق، کارکردهايدق يشود با نگاهيم يب سال ساخت، سعياو به ترت يهالميف و تحليل يمعرفبخش، با 

 .بگيرندقرار  يبررسک از آنها مورد يهر  ر دريتصو يگفتار رو

 

                                                
9 Wong Kar-Wai 
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
صداي راوي، صدا روي تصویر، . ل هاي بسیاري پیدا کرده استمعاد voice over narrationدر متون ترجمه شده به فارسي عبارت   

صداي خارج از . صداي خارجي، صداي خارج از تصویر،گفتار، گفتار خارج از تصویر،گفتار روي تصویر و حتي نریشن از آن جمله اند

عبارت صددا روي تصدویر نید     . ستیا همان صداي خارج از قاب ا   off-screenتصویر معادل گمراه کننده ایست چرا که ترجمه عبارت 

به . معنایي عام است و بهتر است از گفتار که صدایي متعلق به انسان است استفاده کرد (sound)ممکن است گمراه کننده باشد  چرا که صدا 
 .مي باشد voice over narrationترجمه اي جامع و مانع از  گفتار روي تصويرنظر من عبارت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فصل اول

تصوير يگفتار رو  
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ر را يتصـو  ي، گفتـار رو  ورگن باستري. ر وجود دارديتصو ياز گفتار رو يف متعدد و متفاوتيتعار

کاراکتر کـه در   يا صدايشود و  يده ميکه از تلفن شن ييا صدايضبط شده  يصدا: "کند يف مين تعريچن

 يهـا گاهيگر پايدر د   (www.screenwriting.info ) ."شود يده مير شنيتصو يت کردن، بر رويحال روا

 ي، روياو را ـ بـه عنـوان راو    يست اما صـدا يپرده ن يکاراکتر رو. "شوديده ميد يگريف ديتعار ينترنتيا

ر از ي ـغ يگر در زمـان يباز يم چرا که صداينام ير ميتصو يآن را گفتار رو. ميشنو يـ م... ر تلفن،يگ غاميپ

ضـبط شـده هنگـام     ياگـر صـدا   يحت ـ. ردي ـگير قرار م ـيتصو يضبط شده و سپس رو يلمبرداريزمان ف

". شــــودير گفتــــه مــــيتصــــو يپخــــش شــــود بــــاز هــــم بــــه آن گفتــــار رو  يلمبــــرداريف

(www.scriptwritingsecrets.com)  ـ  کـه    يـ معمولا متعلـق بـه کـاراکتر اصـل      ييصدا: "فين تعريا اي

 ينترنت ـيدائـر  المعـارف ا   (www.cla.purdue.edu)". کنـد  يف م ـيما تعر يم برايرا که شاهد ييماجراها

پـرده   يکـه رو  يريتصـاو  يک انسان را بـر رو ي يلمساز، صدايف:"کنديارائه م يگريف ديتعر ايپد يکيو

است کـه   ياغلب متعلق به کاراکتر يداستان يلم هاير در فيتصو يگفتار رو. دهديود، قرار مش يپخش م

 يخارج از داستان است که معمولًا نسبت بـه کاراکترهـا   يا متعلق به شخصيکند  يدر گذشته اش تأمل م

 ـن  نيام گـا ي ـليف ويتعر (www.wikipedia.org)". از ماجراها دارد يشتريب يلم، آگاهيف  ـي : ن اسـت يز چن

ا متعلـق بـه چـه    ي ـد يآيداند صدا از کجا ميناهمزمان است، مخاطب نم يصدا ير نوعيتصو يگفتار رو"

لم مسـتند  ير چه در فيتصو يگفتار رو: "گريف ديک تعرين هم يو ا (Guynn,2010:257)". باشديم يکس

، ين گفتـار يچن ـ يکل ـ به طـور . شوديلم اضافه مياست ضبط شده که به ف يي، صدايلم داستانيو چه در ف

 ( 4 :4131فرهمند،)".ستين يابيت قابل دستيلم به فوريکند که توسط خودِ موضوع فيرا منتقل م ياطلاعات

                                                
1 Jorgen Buster 
2 William Guynn 
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ف ي ـتعر ين راه برايسارا کوزلف اعتقاد دارد ساده تر. ستنديق نيف ذکر شده، دقيچکدام از تعاريه

هـر   . "شـن يس اُوِر نري ـوُ"دهنده عبارتِ ل يق است به سه کلمه تشکيدق ينگاه "ريتصو يگفتار رو"کردن 

س باشد يد وُيبا. کندين مييس، واسطه را تعيوُ. کشند يرا به دوش م يياز بار معنا يک از سه کلمه بخشي

 ـ.  تيا پارازي يقيز با موسيده شود؛ در تمايکه شن  ير را از ابزارهـا يتصـو  ين واژه، گفتـار رو ي ـن ايهمچن

 ير درون قاب مربوط م ـيان منبع صدا و تصاويواژه اُوِر به ارتباط م. کند يک ميس تفکيان نوير ميگر نظيد

د يواقع شده درون صحنه اما خارج از د ير ـ به معن ياز تصو  تواند خارج ينم يکه راو ين معنيبه ا. شود

ـ  ـ نـه الزامـاً      يگـر و در مکـان  يد يست در زمانيبا يم ين راويبنابرا. ت را انجام دهدين ـ عمل روا يدورب

ر همـراهش اسـت، هـم بـه     ير اغلب بعد از زمان تصـو يتصو يزمان گفتار رو. متفاوت از آن صحنه باشد

در مـوارد   (Kozloff,1988:2&3). آن ينـه ا يارائـه اطلاعـات زم   يف کردن داستان و هـم بـرا  يخاطر تعر

گفتـار   يمحتـوا بـه   نريشـن واژه . کنـد  يف مينده را توصير، اتفاقات آي، همزمان با تصاويراو يار کميبس

 يمعرف شودينشان داده م يکند؛ او در واقع، آنچه را به شکل بصرينقل م يداستان يکس. "شود يمربوط م

ر، يتصـو  يگفتـار رو  يژگ ـين ويبنـابرا ( 14: 4131لوته، ". )دهديکند و درباره آن نظر ميل ميکند، تکميم

 ـ ييتند از استراق سمع، تـک گـو  گر عباريد ينمونه ها. ستينده در صحنه نيتنها عدم حضور گو ، يدرون

 يمـوارد حت ـ  يبلند نامه و تلگراف خواندن و در بعض ي، با صداي، مکالمات تلفنيا وهمي يذهن يصداها

ر، ممکن است با گفتن يتصو ين موارد، به عنوان مثال خواندن نامه بر روياز ا يبرخ. ريتصو يرو  گفتگو

از  يارين ماننـد بس ـ يبنـابرا  (Kozloff,1988:5&6) .دت باشـن ي ـلم، بـه صـورت روا  يرنـگ ف ـ ياز پ يبخش ـ

ت ي ـدر نها. ر وجـود نـدارد  يتصـو  يرو يان انواع صـداها يم يهمواره مشخص يگر، مرزبنديموضوعات د

 ينـامرئ  ينـده ا يکـه توسـط گو   يشفاه يگفتار:"کند يف مين تعرير را چنيتصو يگفتار رو، سارا کوزلف

                                                
3 Voice over narration 
4 noise  
5 off 
6 dialogue 
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پرده واقـع شـده اسـت و     ير رويبه جز زمان و مکان تصاو يکاننده در زمان و مين گويشود که ا يان ميب

 يد، مبنـا ي ـق،مختصـر و مف يف دقين تعريا(Kozloff,1988:5) ".کند يت را آشکار ميک رواياز  ييبخشها

 .ن نوشته استيکار ا
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نمايش فـانو  خيـال قـرن    . سوم شخص آغاز شدمي توان گفت که سينما با گفتار روي تصويرِ 

در اواخر قرن نوزدهم، فيلم ها تنها شـامل يـک برداشـت طـولاني     . نوزدهم توسط گويندگان ارائه مي شد

نمايش دهندگان از گويندگان . بودند و برنامه هاي نمايش از پشت سر هم قرار دادن آنها تشکيل شده بود

استفاده از صـداي انسـان بـه    . م ها براي مخاطبان بهره مي جستندجهت ارائه توضيح و تفسير تصاوير فيل

روايـت زنـده بـراي    . هـاي اسـتفاده صـدا در سينماسـت    عنوان راوي تصاوير متحرک، يکي از اولين شيوه

توضيح محتواي تصاوير در اولين دهه پيدايش سينما رايج بود و به عنوان يک شـيوه تخصصـي در دوران   

بنشـي نـه   . به جايگاهي هنري ارتقا پيـدا کـرد    يبنشدر ژاپن، نقش راوي از طريق . "صامت ادامه پيدا کرد

-زد و بـازي مـي  کرد بلکه همچنين به جاي کاراکترها حرف مـي تنها رويدادهاي روي پرده را توصيف مي

-يفا مـي ا  اکسپليکادور ،و در اسپانيا  کينوئرزولر ،، در آلمان ريمنيبونکانادا،   کبکچنين نقشي را در . کرد

                                   (Guynn,2010:257) ".کردند

تر شدند و حضور گويندگان نسبت به قبل نـه تنهـا   تر و پيچيدهبا آغاز قرن جديد فيلم ها طولاني

 آنها جزء لاينفک تورهاي نمايش سيار نوظهوري همچون تورهاي محبـوب . کمتر نشد بلکه بيشتر هم شد

در اوج محبوبيت بودند اما خيلي  4249گويندگان در دهه . آغاز به کار کرد، بودند 4294ل که در سا  ليهِ

، پخـش راديـويي    4299با ورود صـدا بـه سـينما در اواخـر دهـه      . ها جايگزين آنها شدندنويسزود، ميان

ر نخسـتين اسـتفاده مهـم از گفتـار روي تصـوير د     . بلادرنگ به الگويي براي روايت شـفاهي تبـديل شـد   

را کـه يـک گوينـده      ، گراهام مـک نـامي  4219استوديوي يونيورسال در ژانويه . فيلمهاي خبري روز بود

                                                
1 Benshi 
2 Quebec 
3 Bonimenteur 
4 Kinoerzohler 
5 Explicador 
6 Hale 
7 Graham McNamee 
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و حـالا شـما شـاهد برنامـه مشـهورترين      :"برجسته برنامه هاي راديويي و ورزشي بود، به خدمت گرفـت 

 (Kozloff,2008)".گوينده راديو در برنامه خبري يونيورسال هستيد

در اين فيلم، يکي . بود( 4211)قدرت و افتخاراز گفتار روي تصوير در فيلم نخستين استفاده مهم 

، شـروع بـه    در راه بازگشت از مراسم تدفين بهترين دوستش تام گـارنر   از کاراکترهاي فيلم به نام هنري

او به طور کامل ماجراهـا را  . مي کند بازگشت به گذشتهتعريف داستان زندگي او براي همسرش در قالب 

در آن زمـان، منتقـدان ايـن شـيوه را     . ضيح مي دهد حتي به جاي کاراکترهاي مختلف صحبت مي کنـد تو

 همشهري کينگفت که فيلم قدرت و افتخار يکي از الگوهاي    بعدها پائولين کيل. بسيار خلاقانه دانستند

يقـت ايـن   ولـي در حق . بود   مارش روزگارهجويه اي بر برنامه خبري معروف  همشهري کين. بوده است

استوديوها در اواخر دهـه سـي، بـا پيـروي از نمايشـنامه      . فيلم از گفتار روي تصوير بهره چنداني نجست

، شروع به استفاده   و اورسن ولز   ، نورمن کوروين  نويسان راديويي خلاقي همچون آرچيبالد مک ليش

بلنـدي هـاي   هـايي چـون   اقتبـا   . از گفتار روي تصوير به عنوان بخش مهم روايي فيلم هايشان کردنـد 

، (،جـان فـورد  4214)چـه سرسـبز بـود دره مـن    ، (،آلفرد هيچکاک4219)کاربه، (،ويليام وايلر4212)بادگير

از ايـن تکنيـک در جهـت    ( 4211روبـرت اسـتيونز،  )جين ايـر و ( ،اورسن ولز4219)امبرسون هاي باشکوه

ستي و نوآر از گفتـار روي تصـوير   در دهه چهل فيلمهاي فمني. بازسازي ساختار روايي رمانها سود جستند

در همان دهه فيلمهاي جنگي از آن بـراي شـرح و   . براي نشان دادن ذهنيت قهرمانانشان استفاده مي کردند

پس از جنگ، گفتار به طرز ويژه اي مورد توجـه آثـار نيمـه مسـتند کـم      . تفسير قدرت مردانه بهره جستند

                                                
8 Henry 
9 Tom Garner 
10 Pauline Kael 
11 March of Times 
12 Archibald McLish 
13 Norman Corwin 
14 Orson Welles 



14 

از سـويي ديگـر فيلمهـاي حماسـي فـاخر      . رار گرفـت ق ـ(   دسـين  ،ژول4213)شهر برهنه هزينه اي مانند

نيز براي جلـب تماشـاگر و دور سـاختن آنهـا از تلويزيـون      ( 4214آنتوني مان،)ال سيدوپرهزينه همچون 

 (Kozloff,1988:26-31).دست به دامن گفتار روي تصوير شدند

و ژان کوکتـو و   کارگردانان اروپايي مطرحي نظير فريتز لانگ آلمـاني، لـوييس بونوئـل اسـپانيايي    

امـا جنـبش هـاي    . ماکس افولس فرانسوي نيز به طور استادانه اي از اين تکنيک در آثارشان استفاده کردند

در . "هاي نهفتـه آن را کشـف کردنـد   هاي برشتي، ظرفيتأکيد بر تکنيکتر با تتر و مشتاقموج نو، آگاهانه

ير زائد نبودند و اطلاعات را به صورت مستقل اغلب فيلمها، صداها، گفتگوها، موسيقي و گفتار روي تصو

 (Kovags,2007:298) ."کردنداز اطلاعات تصويري يا حتي در تقابل با آنها منتقل مي

شيش دهکده ، يـک محکـوم بـه مـرگ     خاطرات ک)توجه فيلمسازان بزرگي همچون روبر برسون 

دو سه چيزي که راجـع بـه او   )گدار  ژان لوک، (ژول وژيم ، دو دختر انگليسي)فرانسوا تروفو ، (گريزديم

به گفتار روي تصوير باعث شد که منتقدان بـه  ( فريادها و نجواها)اينگمار برگمان و  (مي دانم ، پيرو خله

 .ديده احترام به اين تکنيک نگاه کنند

لوليتا، )از جمله کارگردانان ديگري که از اين تکنيک استفاده کردند مي توان به استنلي کوبريک 

بزرگمرد )آرتور پن ،(آپارتمان، ايرما خوشگله)بيلي وايلدر ،(تر استرنج لاو، پرتقال کوکي، بري ليندوندک

راننده تاکسي، کازينو، )مارتين اسکورسيزي ،(روزهاي بهشت، خط باريک قرمز)ترنس ماليک  ،(کوچک

از  ،يلمسازان مستقلهاي اخير فدر دهه. و وودي آلن در اکثر کارهاي سينماييش اشاره کرد (رفقاي خوب

همچون  ييهاتوان از فيلممين ين بيدر ا. استفاده کردندخود گفتار روي تصوير براي انتقال لحن شخصي 

 .نام برد يسرعت شخصو  نگياسپاتنيتر، يقاپزن، يليام
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هاي منتقدان در مورد گفتار روي تصويرکشمکش   
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در جلسـه سـخنراني     چارلي کـافمن اصلي فيلم، کاراکتر  ،( ،اسپايک جونز9999)اقتبا  در فيلم

خدا بـه  ! دوستان من:"کي در آن جلسه مي گويدمک. شرکت مي کند کيروبرت مکنويسي، استاد فيلمنامه

جـور  ايـن  ! خـدا بـه دادتـان برسـد    . تان از گفتار روي تصـوير اسـتفاده کنيـد   دادتان برسد اگر در فيلمنامه

تونه براي بيان افکار يـک کـاراکتر از گفتـار روي تصـوير     هر احمقي مي. انها شل و ول و شلختهفيلمنامه

   "!هاستفاده کن

انـد در حاليکـه بسـياري    تاکنون تنها افراد انگشت شماري تعابيري در خور اين تکنيک به کاربرده

انـد و صـرف   از آن استفاده کرده سازان بسياريصرف نظر از اين که فيلم. اندآن را مورد نکوهش قرار داده

نظر از اينکه چطور آن را به کار برده اند، سلسله اي از پيش داوريهاي به هم پيوسته ما را از جدي گـرفتن  

نيست اما همانطور کـه اشـاره    يسينماي ،تصوير يمخالفان معتقدند که تکنيک گفتار رو. استآن بازداشته 

مـا در ابتـدا ايـن     بنـابراين . اندبهره جستهالفتها از آن در آثارشان توجه به اين مخ يلمسازان بيف يشد برخ

 در ادامه براي اثبات اين فـرض، . يک تکنيک سينمايي است تصوير يکنيم که گفتار رويفرض را مطرح م

 . د شدنبررسي خواهدر قالب پنج مبحث نقادانه مربوط به اين موضوع  نظرات

 

 

 صداتصوير در برابر 

                                                
1 Spike Jonze 
2 Charlie Kaufman 

6
 .ز فیلمها در این رساله، از نسخه دي وي دي فیلمها پیاده و ترجمه شده استتمامي نقل قول ا   
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با تلفيق صـدا  همان طور که مي دانيم ". تصوير: "اندريه پردازان سينما يک صدا گفتهنظاکثر سالها 

شـدند ولـي بسـياري از     سالنهاي سـينما  بيش از پيش جذبتماشاگران ، 99در اواخر دهه با فيلم صامت 

پـس از چنـد سـال، مشـکلات تکنيکـي      . فيلمسازان و اغلب منتقدان به سختي در برابر آن مقاومت کردند

شروع به اسـتفاده خلاقانـه     هيچکاکو   ماموليانط صدا به سرعت برطرف شدند و کارگرداناني مانند ضب

هاي جديدي بـه  با فراگير شدن گفتگو در سينما، موضوعات، سبک ها و شخصيت پردازي. از صدا کردند

پذيرش اکراه آميـز  اينجا و آنجا . وجود آمدند در حالي که بيزاري نظري از فيلم ناطق همچنان ادامه داشت

در ايالات متحد سينماي نـاطق را    گيلبرت سلد . "هاي صوتي مشاهده مي شدصداي ناهمزمان يا جلوه

، حتي پيش از ظهور صدا، سينما را هنري  کدر فرانسه، ژرمن دولا. حرکتي قهقرايي به سوي تئاتر دانست

گيري کردند، اما افرادي چون ههدر برابر صدا جبنيز   و لئون پواريه  مارسل لربيه. الزاماً صامت قلمداد کرد

سينماي :"پانيول اين طور استدلال کرد. محتاطانه آن را پذيرفتند   و مارسل پانيول   ، ژاک فدر  ابل گانس

توانست به طـور  ، فتوژني صدا مي  به نظر اپستاين". ناطق عبارت است از هنر ضبط و حفظ و پخش تئاتر

هشدار داده که صدا ( 4211" )پيري زودهنگام سينما"در مقاله    اما آرتو. باشد بالقوه مکمل فتوژني تصوير

سـينما  :" نيز اعلام کرد   رنه کلر. ممکن است سينما را وادار به استفاده از قواعد کهنه و از رواج افتاده کند

 ( 19: 4131استم،". )بايد به هر قيمتي تصويري باقي بماند
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