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 نامه حق مالكيت مادي و معنوي در مورد نتايج پژوهشهاي علمي دانشگاه تربيت مدرس آيين
  

هاي پژوهشي و فناوري دانشگاه در راستاي تحقق عدالت و كرامت انسانها كه لازمه شكوفايي  ياستبا عنايت به س :مقدمه
علمي و فني است و رعايت حقوق مادي و معنوي دانشگاه و پژوهشگران، لازم است اعضاي هيأت علمي، دانشجويان، 

، رساله و طرحهاي  نامه ناوين پايانآموختگان و ديگر همكاران طرح، در مورد نتايج پژوهشهاي علمي كه تحت ع دانش
  :تحقيقاتي با هماهنگي دانشگاه انجام شده است، موارد زير را رعايت نمايند

رساله و درآمدهاي حاصل از آنها متعلق به دانشگاه مي باشد ولي حقوق معنوي / حق نشر و تكثير پايان نامه -1ماده 
  .پديد آورندگان محفوظ خواهد بود

رساله به صورت چاپ در نشريات علمي و يا ارائه  در مجامع علمي / نامه قاله يا مقالات مستخرج از پايانانتشار م -2ماده 
بايد به نام دانشگاه بوده و با تاييد استاد راهنماي اصلي، يكي از اساتيد راهنما، مشاور و يا دانشجو مسئول مكاتبات مقاله  

  .ن نامه و رساله به عهده اساتيد راهنما و دانشجو مي باشدولي مسئوليت علمي مقاله مستخرج از پايا. باشد
رساله نيز / نامه آموختگي بصورت تركيبي از اطلاعات جديد و نتايج حاصل از پايان در مقالاتي كه پس از دانش: تبصره

  .شود نيز بايد نام دانشگاه درج شود منتشر مي
حاصل از نتايج ) ي هنري مانند فيلم، عكس، نقاشي و نمايشنامهاثر(نرم افزار و يا  آثار ويژه  ،انتشار كتاب -3ماده 
رساله و تمامي طرحهاي تحقيقاتي كليه واحدهاي دانشگاه اعم از دانشكده ها، مراكز تحقيقاتي، پژوهشكده ها، / نامه پايان

س آئين نامه هاي پارك علم و فناوري و ديگر واحدها بايد با مجوز كتبي صادره از معاونت پژوهشي دانشگاه و براسا
  .مصوب انجام شود

المللي كه حاصل نتايج  اي و بين هاي ملي، منطقه ثبت اختراع و تدوين دانش فني و يا ارائه يافته ها در جشنواره -4ماده 
هاي تحقيقاتي دانشگاه بايد با هماهنگي استاد راهنما يا مجري طرح از طريق  رساله و تمامي طرح/ نامه مستخرج از پايان

  .اونت پژوهشي دانشگاه انجام گيردمع
در هيأت رئيسه  23/4/87در شوراي پژوهشي و در تاريخ  1/4/87ماده و يك تبصره در تاريخ 5نامه در  اين آيين - 5ماده 

شوراي دانشگاه به تصويب رسيده و از تاريخ تصويب در شوراي   15/7/87دانشگاه به تاييد رسيد و در جلسه مورخ 
  .جرا استالا دانشگاه لازم

   1387يشي ورودي سال تحصيلي ادانشجوي رشته ادبيات نمبهزاد نژادقنبر اينجانب «
مقطع كارشناسي ارشد دانشكده هنر و معماري متعهد مي شوم كليه نكات مندرج در آئين نامه حق مالكيت مادي و 

/ ه هاي علمي مستخرج از پايان نامه معنوي در مورد نتايج پژوهش هاي  علمي دانشگاه تربيت مدرس را در انتشار يافت
در صورت تخلف از مفاد آئين نامه فوق الاشعار به دانشگاه وكالت و نمايندگي مي دهم . رساله تحصيلي خود رعايت نمايم

. يدكه از طرف اينجانب نسبت به لغو امتياز اختراع بنام بنده و يا هر گونه امتياز ديگر و تغيير آن به نام دانشگاه اقدام نما
ضمناً نسبت به جبران فوري ضرر و زيان حاصله بر اساس برآورد دانشگاه اقدام خواهم نمود و بدينوسيله حق هر گونه 

  »اعتراض را از خود سلب نمودم
   :امضا                                                                                                                  
                                                                                                                    

  
  1390خرداد ماه  :تاريخ



هاي دانشجويان دانشگاه تربيت مدرس) رساله(نامه  آيين نامه چاپ پايان  
 
  

بخشي از فعاليتهاي   ، مبين اي تحصيلي دانشجويان دانشگاه تربيت مدرسه) رساله(نظر به اينكه چاپ و انتشار پايان نامه 
،دانش آموختگان اين دانشگاه نسبت به  پژوهشي دانشگاه است بنابراين به منظور آگاهي و رعايت حقوق دانشگاه -علمي 

  :شوند رعايت موارد ذيل متعهد مي
دانشگاه »  دفتر نشر آثارعلمي«مراتب را قبلاً به طور كتبي به  ي خود،) رساله(در صورت اقدام به چاپ پايان نامه : 1ماده 

  .اطلاع دهد
  :عبارت ذيل را چاپ كند)  پس از برگ شناسنامه(در صفحه سوم كتاب : 2ماده 

  در دانشكده 1390  در سالكه   استادبيات نمايشي   رشته نگارنده در /كتاب حاضر، حاصل پايان نامه كارشناسي ارشد«
 جناب آقاي دكترمشاوره  سيد حبيب اله لزگي و آقاي دكتر  جناب ه تربيت مدرس به راهنماييدانشگااري هنر و معم

  ». از آن دفاع شده استسيد مصطفي مختاباد 
را به )  چاپ در هر نوبت(، تعداد يك درصد شمارگان كتاب  هاي انتشارات دانشگاه به منظور جبران بخشي از هزينه: 3ماده 

  .تواند مازاد نياز خود را به نفع مركز نشر درمعرض فروش قرار دهد دانشگاه مي. دانشگاه اهدا كند»  ارعلميدفتر نشر آث«
، تأديه  مدرس به عنوان خسارت به دانشگاه تربيت بهاي شمارگان چاپ شده را% 50، 3در صورت عدم رعايت ماده : 4ماده 
  .كند

خسارت مذكور را  تواند ، دانشگاه مي دداري از پرداخت بهاي خسارتدانشجو تعهد و قبول مي كند در صورت خو: 5ماده 
استيفاي حقوق خود، از طريق  دهد به منظور از طريق مراجع قضايي مطالبه و وصول كند؛ به علاوه به دانشگاه حق مي

  .مين نمايد، تا نگارنده براي فروش  را از محل توقيف كتابهاي عرضه شده 4، معادل وجه مذكور در ماده  دادگاه
تعهد فوق وضمانت اجرايي آن را كارشناسي ارشد   مقطعادبيات نمايشي   دانشجوي رشته بهزاد نژادقنبر  اينجانب: 6ماده 

  . ، به آن ملتزم مي شوم قبول كرده
 
 

                                                     
  بهزاد نژادقنبر : نام و نام خانوادگي
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  چكيده

گيري متن نمايشي مبتني بر مشاركت  كلبوال در ش  توهاي آگوس ي روشنامه به بررس اين پايان

ها و  روش آگوستو بوال، تئاتر سركوب شدگان،ابتدا در بخش اوليه به آشنايي با . پردازد مي مخاطب

هاي بوال به  بخش بعد خاستگاه اين تئاتر، نقد هاي مختلف در اين تئاتر پرداخته شده و در تكنيك

نهايت كاربردها، دستاوردها و نتايج باز بيني قرار ميگيرد و درو نظريات ارسطو مورد  برشت تئاترحماسي

  . مي گرددنهايت ايران معرفي    قاط جهان و درتئاتر سركوب شدگان در زادگاه آن يعني برزيل، ديگر ن

بر يافتن رابطه اي ميان درام و پراكسيس اجتماعي  در اين پژوهش اصلي ترين مساله تكيه

هم جدا نبوده و يك رويداد تجربه هاي زيبايي شناسانه و اجتماعي از كه با در نظرگرفتن اين امر . است

بوال  بررسي مي گردد كه چگونهدارد،  هاي فراواني براي كمك به بهبود جامعهشناسانه قابليت زيبايي 

از آن را و  گشتهنمايش  موجب تكثرگرايي هنركه   دارد خلق درامي در برابر درام سنتيدر سعي

  .سازدوابستگي مطلق به نهادها و سازمانها فارغ مي 

فكر و عمل  فرصت همزمان در تئاتر ستمديدگان نشان داده خواهد شد كه چگونههمچنين 

تماشاگران، معلمان و شاگردان، ه و آمرانه ميان بازيگران و ارتباط يك طرف و فراهم آمده مخاطبان براي

زنان و درنهايت مسئولان و شهروندان به گفتماني سازنده و راهگشا بدل  دين و فرزندان، مردان ووال

     .گرددمي 

                                                                                    

   :واژگان كليدي
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  مقدمه 

 هاي نمايش كارهاي كلاسيك در سالن كه رسالت تئاتر چيزي فراتر از ام همواره اعتقاد داشته

كه  ام ههايي بود جوي راهها و روشدر جست اشاگران خاص مي باشد لذاعدودي از تمتئاتر و براي عده م

هاي نمايش بيرون كشيد و آن را براي مردم عادي كوچه و بازار  از سالنبا استفاده از آنها بتوان تئاتر را 

هاي  از روشبا استفاده گروههاي تئاتري فراواني  متماديالبته در طول ساليان . قابل دستيابي ساخت

اينجانب در خلال . اند فقيت هاي فراواني هم كسب كردهاند و مو در اين جهت گام برداشته گونگونا

شدم كه آنها را به ترجمه اثري درباره تئاتر آموزشي انگلستان با آگوستو بوال و تكنيك هاي او آشنا 

اي فراواني را يت هاي استفاده در ايران مناسب ديدم كه خصوصا در زمينه آموزش قابلبرجهات فراواني 

  . گذارد پيش روي ما مي

ران زيست محيطي و نيز وجود عقايد و مذاهب مختلف در اي با توجه به وجود تنوع فرهنگي،

تئاتر . رسد ن طيف هاي مختلف ضروري به نظر ميميان اي گفتمان يافتن راهكارهايي براي تسهيل

 معمولا كمتر موردكه انساني ي هافرصتي مطلوب مخصوصا براي گروه سركوب شدگان با فراهم آوردن

بزهكاران راهكارهاي مناسبي در اين زمينه حتي يا  كان كار، معتادين ودتوجه قرار گرفته اند مانند كو

  . ارائه مي نمايد

آگوستو بوال در تئاتر او موسوم به تئاتر   ه بازبيني و بررسي روش ها و آراءاين پژوهش ب

دهي به متن نمايشي        او برمبناي پروسه خلاق شكلوش هاي با تقسيم بندي رسركوب شدگان 

ريشه ها، نقاط اشتراك در مرحله بعد  نيز معرفي شده وبوال  در عين حال ديگر روش هاي. مي پردازد

تجربه شده و نهايت با مثالهايي در .و تفاوت آن با تئاتر كلاسيك و تئاتر حماسي مقايسه مي گردد
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ها در كمك به افراد جامعه براي  ايگاه اين روشروش هاي بوال جي اهكاربردو  ها از موفقيتعيني 

  .مشاهده مي گردد انقلاب تمريني برايايجاد تغير اجتماعي يا به زعم بوال، 

تشريح كلي شدگان و  ر سركوبفصل اول اين پژوهش به معرفي خود آگوستو بوال، تئات

هاي مبتني بر  ثير داستانگويي شخصي در روشو تا برخي مفاهيم كليدي. هاي او مي پردازد روش

  .مجادله با هدف شكل دادن به متن نمايشي نيز معرفي مي گردد

حال  عين در. پردازد شدگان مي تئاتر سركوبفصل دوم به بررسي خاستگاه و ريشه هاي 

شرح داده  بوال از اين نظريات ي بوال به نظريات ارسطو در مورد تئاتر عنوان مي گردد و تحليل ها نقد

  . شود مي

گردد  نمونه هايي عملي و موفق ارائه ميدر فصل سوم با تقسيم بندي موارد كاربرد تئاتر بوال 

در نهايت به پتانسيل ها و فعاليت . گيرد ها مورد سنجش و بازبيني قرار مي و ميزان موفقيت اين نمونه

هاي تئاتري، طرح هاي تئاتري و برنامه با بررسي گروه. هاي اينگونه تئاتري در ايران اشاره خواهد شد

هاي فوق به اين نتيجه رسيديم كه اين تئاتر پتانسيل فراواني در ايجاد انگيزه براي پراكسيس اجتماعي 

در مخاطب دارد و از پتانسيل هاي موجود در آن مي توان براي گروههاي مختلف انساني نمايش ها و 

تا از آن در امر آموزش و درمان و ايجاد اصلاحات اجتماعي  برنامه هايي مناسب با آن گروه ترتيب داد

  . استفاده نمود

  :سوالات تحقيق

با محوريت بر طرح آيا مي توان رابطه اي مستقيم بين متون خلاقه بوال با پراكسيس اجتماعي  - 1

  يافت؟مساله 
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 اد تحولات اجتماعيزه درمانگري از طريق تئاتر و ايجودر حبوال را  هايتاثير روش آيا مي توان  - 2

  ملاحظه كرد؟

  :فرضيات

با تكيه در حوزه تئاتر درماني و ايجاد تحولات اجتماعي  تئاتر بوال با استفاده از طرح مسائل اجتماعي -

  .كاربرد فراوان دارديق مشاركت مخاطبان ربر شكل دادن به متن نمايش از ط

ي موفق هاي متعدد از خود او و نيز گروههاي وجود مصداق هاي بارز و مثال هاي بوال با توجه به روش -

جويند در زمينه هاي درماني، آموزشي و شهروندي دستاوردهاي فراواني  كه از روش هاي او بهره مي

  . داشته است
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  فصل اول

  تئاتر سركوب شدگان، روش ها و رويكردها
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  مقدمه  1-1

برد؟ آيا مهم اين است كه آثار چه نوع آموزش و پرورش قابل اجرايي را بايد به كلاس تئاتر 

به آثار و اجراهايي كه تنها كلاسيك و متعارف غربي را مطالعه كنيم يا اينكه بايد هر جا كه هستيم، 

خواندن يك شاهكار يا به  :موظف به بررسي آنيم، توجه كنيم؟ كدام يك براي ما بيشتر معنا مي دهد

ام فرمهاي تئاتري علاقمند باشيم؟ آيا در جهان خارج ن اجراي كوچكي از خودمان؟ و بايد به كدصحنه برد

و يا در يك رستوران غذايي سفارش بدهيم كه نتوانيم پولش را بپردازيم يا دست كم نقشي نا متعارف و 

. و بسياري ديگر معتقد است كه تئاتر تفكربرانگيز است ٢آرتو،  ١را ايفا كنيم؟ بوال مانند برشت جسورانه

مي گيرد نبايد ما را به فكر كردن وا دارد، به ويژه زماني كه آن را در بستر آموزش و پس آيا هر شكلي كه 

   ؟پرورشي و روشنفكري مي پذيريم؟ سرانجام اينكه آيا بايد مطالعه ما منفعلانه باشد يا فعال

  ٣لآشنايي با آگوستو بوا 1-2

و  1940خر سالهاي دهه او ابتدا در اوا. كشور برزيل متولد شددر  1931سال آگوستو بوال در 

از ابتداي جواني به . در رشته مهندسي شيمي مشغول تدريس شد ريو دوژانيرودر دانشگاه  1950آغاز دهه 

مطالعه و فعاليت تئاتري مشغول شد اما فعاليت حرفه اي او در زمينه ي تئاتر با پايان تحصيلاتش در 

فعاليت هاي او در تئاتر آرنا منجر به . و همراه بوددر سائوپائول ٤اتر آرنادانشگاه و آغاز به كارش در تئ

كه با شكل  جديدي را در تئاتر بوجود آورد تجربيات جديدي در زندگي او گرديد كه باعث شد اشكال

  .   سنتي تئاتري كه مي شناخت تفاوت هايي عمده و اساسي داشت

                                                 
1 Bertolt Brecht )١٩۵۶ -نمايشنامه نويس و کارگردان تئاتر آلمانی )١٨٩٨  
2 Antonin Artaud  )١٩۴١٨٩- ٨۶( فرانسوی  نمليشنامه نويس، کارگردان، بازيگر و شاعر  
3 Augusto Boal  
4 Arena Theatre  
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و دست نشانده دست و يط دشوار موجود در جامعه ي آن روز بوال كه با حكومتي فئودالي اشر

تكنيك هاي تئاتري درصدد تغيير شرايط موجود در  ده ازااستف پنجه نرم مي كرد، او را ترغيب كرد تا با

در تئاتر آرنا كارگردان تئاتر بود و كودتاي  1971تا  1956بوال در فاصله سال هاي . جامعه ي خود برآيد

ن داشت تا فعاليت تئاتري خود را با فعاليت سياسي رخ داد او را برآ 1968و  1964نظامي كه در سالهاي 

كه دهقانان و رعايا را براي يك  ٥تبليغاتي در زمان اجراي يك نمايش سياسي. خود هماهنگ و مرتبط كند

انقلاب تشويق مي كرد، از بوال و گروهش دعوت شد تا براي مقابله و كشتن مالكان و زمين داران تفنگ 

ترويج چيزي كه خود به شخصه مايل به انجام آن نبود دچار نوعي سرخوردگي بوال كه از . بدست بگيرند

له ي آغاز مي شود كه در خود يك مسا كه با يك نمايشنامه ي كوتاه را شكل داد ٦بود، تئاتر شورائيشده 

اين نوع نمايش كه بعدا توضيحات مفصل تري درباره ي آن خواهيم داد، . اجتماعي را گنجانده است

را به تصوير مي كشد كه براي حل مشكل خود با تمام توان تلاش مي كند اما هيچگاه  ٧يستيپروتاگون

كه با آن مساله ي خاص آشنايي دارند دعوت مي  ٨بازيگراني- از تماشا. موفق به حل وفصل آن نمي شود

شده شود تا جاي خود را با پروتاگونيست نمايش عوض كرده و راه پيشنهادي خود را براي مشكل مطرح 

  . كنند كه در واقع تمريني براي ايجاد تغيير و انقلاب در زندگي روزمره است بازيدر نمايش 

بوال در نتيجه فعاليت هاي سياسي خود به زندان انداخته شد و تهديد شد كه در صورتي كه به 

انتين او و همسرش به كشور آرژ. فعاليت هاي خودش ادامه دهد سرنوشت بدتري در انتظارش خواهد بود

با دعوت شدن از او براي شركت در يك برنامه . در آنجا ماندند 1976تا  1971مهاجرت كردند كه از سال 

را طراحي  ١٠داستان مصور -، بوال تكنيك تئاتر1973در سال  ٩باعنوان آلفين در پرو يدمبارزه با بيسوا

                                                 
5 Agit-prop 
6 Forum Theatre  
7 Protagonist  
8 Spec-actor  
9 ALFIN 
10 Photo-Romance  
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   به هيچگونه ارتباط كلامي  زيبايي شناسانه است كه متكي شكلي فيزيكي از برقراري ارتباط هنمود ك

همزمان با بازگشت به آرژانتين كار براي فعاليت تئاتري سياسي براي بوال بسيار دشوار شده . نمي باشد

و اين زماني بود كه بوال  در آرژانتين قدرت را بدست گرفته بودمستبد رژيم بود چرا كه در آن زمان يك 

تئاتر در اماكن عمومي و با تقليد زندگي روزمره انجام مي شد و اين . را ارائه نمود ١١تكنيك تئاتر نامرئي

سناريوي تئاتري موضوعات اجتماعي روز را هدف قرار مي داد و ديالوگ ها و گفتماني را ميان مردم كوچه 

و بازار ترغيب مي كرد در حاليكه آنها هيچ اطلاعي از اين نداشتند كه در حال تماشا و يا حتي شركت در 

  .از پيش تعيين شده هستند يك نمايش

، بوال در تبعيد در اروپا بود كه در آنجا با قرارگرفتن در شرايط جديد، 1986تا  1976از سال 

در ابتدا پرداختن به موضوعات جديدي كه به نظر او به اندازه ي . تمرينات جديدي را طراحي و ارائه نمود

موضوعاتي مانند . مهم نبودند او را مايوس نمودمسائلي مثل فقر و ستم و بيسوادي در آمريكاي لاتين 

ولي در . عمده و مهمي بودند براي او جديد مي نمودنزوا كه در اروپا مسائل اجتماعي بيگانگي، تنهايي و ا

ادامه ي كارش بوال با فهم عمق درد و رنج موجود در افراد كه از ظلم و ستم دروني نشات مي گرفت و به 

درماني با نام رنگين كمان  تكنيك جديد تئاتريگ با ظلم وستم بيروني داشت، تنعقيده او ارتباطي تنگا

  . هم ياد ميشود را ارائه نمود  ١٣كه گاهي از آن به پليس توي مغز ١٢آرزوها

بوال به برزيل بازگشت كه در آن زمان با تغييرات انجام شده زمينه براي انتخاباتي  1986در سال 

. ب شداو به عنوان عضو شوراي شهر ريو دوژانيرو انتخا 1992در سال . وددموكراتيك در آن مهيا شده ب

زماني كار بر روي تئاتر شورايي را با به كار گرفتن تعداد زيادي از آموزگاران،  بوال و گروهش در اين برهه

و  مددكاران اجتماعي، كارمندان دولت و ديگر شهروندان جامعه در سرتاسر شهر ريودوژانيرو آغاز كردند

                                                 
11 Invisible Theatre  
12 Rainbow of Desires  
13 Police man in the head 
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اساس كار خود را بر اين بنا نهادند تا از طريق اين تئاتر ريشه هاي تاريخي ظلم و ستم را در قوانين وضع 

شده پيدا كنند و اينكه چطور يك قانون در طول زمان زمينه را براي استثمار گروهي از افراد توسط افراد 

بازيگران نمايش -وص كه در آن تماشاآنها نمايشي با تكيه بر مشكل يا معضلي بخص. ديگر فراهم مي كند

از حل و فصل آن عاجز بودند ترتيب مي دادند و آن را به عنوان گواهي براي نياز به تغيير در سيستم 

در طول زماني كه بوال عضو شوراي شهر ريو . قانون گذاري در شهرداري يا شوراي شهر اجرا مي كردند

جمع آوري و  ١٤فاده از اطلاعاتي كه در جلسات تئاتر قانونگذارستدوژانيرو بود، او و گروهش موفق شدند با ا

بعد اجرا شده بود، دوازده قانون جديد را پايه گذاري و در شوراي شهر تصويب كنند كه موفقيتي بزرگ در 

  . كارنامه ي بوال محسوب مي شود

ك ها و روش همانطور كه ديده مي شود، بوال از زمره ي كارگرداناني است كه مشتاقانه از تكني

از بسياري از نظرات او بعنوان رسانه اي . هاي تعاملي در گفتمان تئاتر استقبال كرده و بهره جسته است

جديد ياد مي شود هرچند كه شكل گيري اين نظريات نسبتا به زمان دورتر و براساس نظريات پائولو 

جامعه يافته  ومعنا و نقش خود را در طاز آن زمان، نظريات او هر روز بيشتر و بيشتر بس. برميگردد ١٥هفرير

گفتگو و تعامل  پايه خلق تئاتر مردم ستمديده تا حد بسيار زيادي بر. ي مدرن امروزي پيدا كرده است

درعين حال، نظريات او زيربنا و قالبي براي توسعه نظراتي مهمتر و . است مخاطب استوار و ميان بازيگر

  . توضيح بيشتري خواهم داد كه بعدا در مورد آن ارزشمندتر گرديد

  

  

                                                 
14 Legislative Theatre  
15 Paulo Freire زيلی پداگوژيست بر )١٩٢١- ١٩٧٧(   
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  ١٦سركوب شدگانتئاتر 1-3

از آراء او ناميست براي مجموعه روش ها و تكنيك هاي آگوستو بوال كه در آنها  سركوب شدگانتئاتر 

در  هفريرپائولو . بهره جسته است هنظريه پرداز و معلم معروف در زمينه ي تعليم و تربيت، پائولو فرير

بش و حركتي را پايه گذاري مي كند كه در آن مردم تحت ستم و عاري از جن ستمديدگان ١٧پداگوژي

انجام  حالت انفعالبراي خروج از حركتي  سلطه ي قدرت بالاتري قرار دارند را وامي دارد تا كه تحتقدرت 

 ادي ١٨آگاهي سازي از اين فرايند با عنوان هفرير .و عنصر موثر يا به نوعي سوژه ي زندگي خود گردنددهند 

واقع شده مي آموزند كه چگونه تحليل شخصي خود  مي كند كه در آن انسان هاي فقير و مورد استثمار

بعنوان سوژه اي مسئول در فرايند « بگونه اي هدايت نمايند كهرا اسي و اقتصادي ازحقايق اجتماعي، سي

العمل  عكس قرار مي دهنده آنها را مورد ستم ك و در برابر كساني )20:1988، هفرير( ».تاريخي وارد شوند

هسته ي اصلي اين تغيير و دگرگوني اساسي، تغيير در سيستم متداول آموزشي ، هبراي فرير. نشان دهند

است كه در آن كارشناسان آموزشي مغز دانش آموزان را با آنچه كه خود مي پندارند مهم است، انباشته 

آموز و معلم وارد فرايندي تعاملي  آن دانش را پيشنهاد مي كند كه در در عوض روشي هفرير. مي كنند

بوال از اين نظريه در گفتمان تئاتر بهره مي جويد و . گشته و براي يادگيري متوسل به ديالوگ مي شوند

بازيگر كه بعدا درباره آن توضيح داده خواهد شد در واقع كسي است كه او را به   - تماشااصطلاح تعريف 

همانطور كه  .مي نشانديكي نشسته و محصولي تمام شده را نظاره مي كند، جاي تماشاگر منفعل كه در تار

همين كار را در ارتباط  لوز و معلم را در هم مي شكند، بواميان دانش آم سيستم سلسله مراتبيه فرير

ي و تكنيك هاي بوال تئاتر را به عنوان ابزاري براي ايجاد آگاه. ميان اجراگر و مخاطب انجام مي دهد

                                                 
16 Theatre of the Oppressed  به تئاتر ستمديدگان يا تئاتر مردم ستمديده هم ترجمه شده است.  
17 Pedagogy  
18 Consciencization 
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اركت در تئاتر مردم ستمديده، مخاطب مش. تغيير در حقيقت اجتماع و روابط اجتماعي به كار مي گيرند

بازيگر، به جاي -مي شود و همانگونه كه او عنوان مي كند اين تماشاكرده و به عنصري فعال تبديل 

كند و حقيقت را  مي له مي پردازد، نشان مي دهد، تحليتماشاگر صرف، در جريان فعال تئاتري به مكاشف

  .به گونه اي كه خود در آن مشغول زيستن است، تغيير مي دهد

بوال در كتاب خود بيان مي كند كه چطور از هنرهاي مختلف مثل عكاسي و وسايل مختلف مثل 

دوربين براي آموزش مردم استفاده مي شود و در نهايت توضيح مي دهد كه در استفاده از تئاتر وسيله ي 

او از بدن انسان به عنوان اولين لغت در فرهنگ . د انسان است كه استفاده از او چندان آسان نيستكار، خو

لذا براي استفاده ي . تئاتري ياد مي كند زيرا بدن انسان است كه سرچشمه ي صدا و حركت مي باشد

اسد و به تدريج آن را صحيح از تئاتر، انسان بايد قبل از هر چيز بتواند بدن خودش را مهار كند، آن را بشن

تجربه كند كه به  بوال عقيده دارد كه انسان زماني مي تواند سبك هاي مختلف تئاتري را. گوياتر سازد

بيرون آمده و تبديل به بازيگر شود، در واقع يعني اينكه از مفعول تبديل به فاعل  تدريج از حالت تماشاگر

  :بازيگر را در چهارمرحله به شرح زير خلاصه مي كندبوال اين مسير انتقالي تبديل تماشاگر به . شود

  

  شناخت بدن: مرحله اول

  گويا نمودن بدن: مرحله دوم

  تئاتر به مثابه يك زبان: مرحله سوم

  يتئاتر به مثابه سخنگوي: مرحله چهارم

  

بوال در اين . ادعا مي كند كه تئاتر چيزي متعلق به همه مردم است سركوب شدگانبوال در تئاتر 

ينه به اجراهايي كه براي مردم و بوسيله مردم در جشنهايي كه همگان امكان حضور در آنها را داشتند زم


