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  مقدمه

زبان ، . عوامل متعددي در سامان یافتن ساختار موسیقی در یک فرهنگ، نقش آفرینی می کنند

ساز  در یک فرهنگ . از جمله این عوامل هستندمناسبات اجتماعی و اقتصادي، باورها و نظایر اینها 

امکانات  ي متفاوت،  ساز ها. به وجود می آید و پس از آن در سامان دهی آن فرهنگ نقش دارد

در دوره هاي اخیر، به  .گاهی نقش یک ساز از دیگر ساز ها بیشتر است .متفاوتی را دارند اجرایی

داشته  بسزاییان دهی ساختار موسیقی دستگاهی، نقش ، ساز تار در سامویژه از اواخر دوره ي قاجار

 - براي نمونه می. بسیاري از نوازندگان دیگر سازها، موسیقی را از نوازندگان تار می آموختند. است

توان به باقر خان رامشگر اشاره نمود که ردیف ها را از آقاحسینقلی ردیف دان و نوازندة چیره دست 

اولین . ردیف موسیقی ایران در یک خانوادة تار نواز اتفاق می افتد] هاییِشاید ن[تدوین . تار می آموزد

می یابد تا آنجا که این روند کم و بیش ادامه .هستند] سه تار[کتاب هاي آموزشی، دستورهاي تار و

عیرغم تلاش هاي نوازندگان دیگر سازها، امروزه نوازندگان بیشتر سازهاي رایج در موسیقی 

  . . . را از کتب تار و یا روایت  هاي اجرا شده با تار می آموزند و  )؟(دستگاهی، ردیف

  

بسیاري اوقات  –میرزا عبداالله به روایت تار نورعلی برومند  -با ردیف  ام در  اولین سال هاي آشنایی

احساس می کردم که اجراي برخی جملات این ردیف با همان شیوة اجراي تار، مناسب کمانچه 

آموزش این ردیف نه تنها براي کمانچه بلکه براي دیگر سازها نیز مشکلاتی پیش در . نوازي نیست

گاهی بعضی اساتید، گوشه ها یا قطعاتی را جایگزین گوشه ها یا  شاهد این مدعا این بود که. می آید

جایگزینی چهارمضرابِ مرحوم یوسف فروتن به جاي : نمونه( .قطعات اصلی این ردیف می کنند

حتی بعضی ). کش در دستگاه ماهور، ردیف میرزاعبداالله، کمانچه علی اکبر شکارچیچهارمضراب دل

را چنان که مجید کیانی چهارمضراب دلکش (.اساتید قسمت هایی ویا گوشه هایی را حذف می کنند

)اجرا نمی کند

د که خود آوانگاري و اجرا نموده در قسمت درآم  "ردیف میرزاعبداالله  "مهدي آذرسینا در کتاب 

  :می نویسد15ص 

زخمه ها و مضرابهاي تار و سه تار، ریز و دراب و شَلال، پی درپی نواخته می شد و من باید راهی "

براي اجراي آن بر پنجۀ ویولن وآنگاه بر قامت کمانچه می یافتم و چپ و راست هاي آرشه را به 

  "»شد«گونه اي می کشیدم تا استاد بگوید 

که استاد قبول  نمی شودآنی گویی ، اما نبوده و نیستکار چندان دشواري  تقلید مضراب تار با کمانچه

که  دلایلیبه  -است کمانچه اي که در حافظۀ آن استاد صدا و شیوة اجراي چون . »شد«و بگوید  کند



به هرحال کمانچه نوازي در موسیقی دستگاهی  .متفاوت از تار بوده است -به آن واقف نیستیم کاملاً 

  این مختصات چیست؟ . اتی داشته باشدباید مختص

  موسیقی دستگاهی را چگونه باید اجرا کند؟جملات کمانچه نواز، 

از آنجا که بخش قابل ملاحظه اي از موسیقی . این، سؤال کلیدي و اساسی در پیشبرد این رساله است

داده شده  دستگاهی توسط ساز تار روایت شده است، در این تحقیق به این موضوع اهمیت ویژه اي

این نوازنده . براي محدود کردن حوزة مطالعه، بهتر این است که یک نوازنده تار را انتخاب کنیم. است

دلیل این انتخاب این است که وي بیشترین تأثیر را در نوازندگی تار در . نورعلی خان برومند است

داالله، یکی از معتبر ترین همچنین اولین اجراي ردیف میرزاعب. دوران خود و پس از خود داشته است

  .و رایج ترین ردیف هاي موسیقی ایرانی، توسط وي صورت پذیرفته است

. از طرف دیگر، حسین خان اسماعیل زاده را به عنوان نوازندة کمانچه براي این تحقیق در نظر گرفتیم

رش، که وي از مهمترین دلایل انتخاب وي براي این تحقیق این است که وي کمانچه نوازي را از پد

  .همچنین تبحر و توانایی نوازندگی حسین خان فوق العاده است. هم کمانچه نواز بوده، آموخته است

پس از ارائه شرح حال مختصري از این دو نوازندة بزرگ تار و کمانچه، برخی تکنیک ها و شیوه 

  . استهاي اجراي جملات موسیقی دستگاهی در ساز این دو نوازنده بررسی و مقایسه شده 

ابتدا چند تکنیک اجرایی مهم مانند تکیه، شلال، غلت و اتصال در هر دو ساز تعریف، تحلیل و 

پس از آن، برخی جملات وشیوة اجراي آن ها در نواخته هاي هر دو نوازنده . مقایسه شده است

مچنین ه. در نهایت، وپس از این بررسی ها و مقایسه ها، نتایجی ارائه شده است. مطابقت شده است

  . در نتیجه گیري نهایی، پیشنهاداتی براي چگونگی اجراي برخی جملات با کمانچه، ارائه شده است

  

  

مختصري در مورد پیشینه ي تحقیق  

در مورد مقایسۀ تکنیک هاي ساز هاي مختلف و یا شیوة نوازندگیِ نوازندگانِ مختلف، تحقیقات 

 تنهاه اي مکتوبات در مورد تکنیک هاي یک ساز گر چه پار. دقیق و موشکافانه اي انجام نشده است

که این تحقیقات پیش نیازي است براي مطالعات تطبیقی و انجام آن ها امري  انجام شده است

   .ضروري است

از . اطلاعات در این زمینه از طریق کتاب هاي آموزشی سازها به دست می آید اولین داده ها و

کسانی همچون علینقی وزیري و روح االله  شی است که توسطمهمترین این کتابها، دستورهاي آموز

  . شده اندیف و تدوین لخالقی تأ



ردیف سازي موسیقی  "در دو کتاب خود به نام هاي  ، اتنوموزیکولوژیست فرانسوي،ژان دورینگ

برخی  اطلاعاتی در مورد شیوة نوازندگی "سنت وتحول در موسیقی ایرانی  "و   "سنتی ایران 

 –موسیقی دستگاهی و تکنیک هاي مورد استفاده در سازهاي رایج در موسیقی دستگاهی نوازندگان

که بخش  "ردیف سازي موسیقی سنتی ایران  "وي در مقدمۀ  کتاب . ارائه داده است   -به ویژه تار

عمدة آن آوانگاري ردیف میرزاعبداالله به روایت و اجراي تار نورعلی خان برومند است، برخی 

سنت  "اما در کتاب. وآرایه هاي موسیقی دستگاهی در ساز تار را تشریح کرده استتکنیک ها 

در مورد شیوه هاي اجرایی و سبک نوازندگی در همۀ سازهاي رایج در  "وتحول در موسیقی ایرانی 

سنت وتحول در موسیقی "وي در قسمتی از کتابِ . موسیقی دستگاهی، مطالبی را ثبت کرده است

  :مورد کمانچه نوازي چنین نوشتهدر  112ص"ایرانی

فقط یک  بسی مشکل است که تحول و پیشرفت فن اجراي کمانچه را بررسی کرد، چرا که عملاً "

اجرا کننده از نسل قدیم باقی مانده است، و از سوي دیگر تعداد کمی از ضبط هاي قدیمی از این 

  ".ساز موجود هستند

  :می نویسد 113همچنین در همان کتاب ص 

بسیاري از حدت و شدت خود را از دست داده ) بجز ضرب(انچه امروز مانند تمام دیگر سازها کم"

براي اجتناب از یکنواختی، باید بعضی از نت ها را با حرکت قوي تر کمان، با یک دراب یا . ... است

  ".بازگشت به واخوان نواخت

نمی کند و دریافت هاي کلی  او در این نوشته ها به شیوه یا سبک نوازندگی شخص خاصی تکیه

  خود را از نوازندگان کمانچه و شیوة کمانچه نوازي به طور کلی ارائه می دهد

در سال  ارشد تهماسبی نوشتۀ " زجواب آوا "کتاب در مورد شرح تکنیک هاي ساز،  نمونه بهترین

ارشد  .بخش اصلی این کتاب، آوانگاري ردیف آوازي محمود کریمی براي تار است. است 1374

ضمن توضیح علایم و  "نشانه ها و علایم در تار و سه تار"با نام  از این کتاب در فصلیتهماسبی 

نشانه هاي مورد استفاده در آوانگاري تار و سه تار، شیوة اجراي تکنیک هاي تار و سه تار را به 

از خود نیز همچنین در این کتاب، وي گاهی به نقد برخی تعاریف قبل . تفصیل توضیح داده است

  .دست زده که در نوع خود قابل تأمل و تدقیق است

مهدي برخی کمانچه نوازان مطالبی ارائه داده،  نوازندگیشیوة  در مورد ،تنها کسی که به طور مشخص

به سبک و شیوة نوازندگی کمانچه نوازان  "شیوه ي کمانچه نوازي  "وي در کتاب. آذرسینا است

   .گر، حسین خان اسماعیل زاده و علی اصغربهاري پرداخته استمشهوري هم چون باقرخان رامش



به موارد متعددي اشاره می کند از جمله تطبیق با ردیف،  معرفیِ ویژگی هاي نوازندگی،آذرسینا در 

فاصله ها و کوك، آرشه کشی، تکیه، استفاده از نواحی مختلف ساز، استفاده از واخوان، ضربی نوازي، 

  .کیفیت صدا

و حتی گاهی عبارات احساسی است وضیحات وي بسیار کلیاگر چه ت
1

را به کار برده، با این حال  

  .اطلاعات مفیدي را به ما منتقل می کند که در طی بررسی هاي خود به آن ها اشاره خواهیم کرد

 .نوشته شده است "سه تار و تار اندیشی "در مورد مقایسه سازها و تکنیک هاي آن ها کتابی با عنوان

هود امیرانی، نویسندة این اثر، به طور کاملاً فنی و تخصصی به مقایسۀ این دو ساز نسبتاً مشابه فر

در مقدمۀ این کتاب در اهمیت شناخت تکنیک ها و مقایسۀ آن ها در سازهاي مختلف . پرداخته است

  :آمده

ویولا را مخدوش  یک نوازندة آلمانی ویولا نیز از این که شباهت ویولا با ویولن استقلال شخصیت "

 "»ویولا ویولنی با صداي بم تر نیست« وي اعتراض خود را با مقاله اي به نام. کرده گله مند است

  ) 1379:18  امیرانی(

متفاوت در -تکنیک همنام ربررسی تطبیقی چها "با عنوان توسط پویا سرایی پایان نامه ايهمچنین 

ی دانشگاه هنر نگاشته شده که به بهترین نحوي در کتابخانۀ دانشکدة موسیق "سازهاي تار وسنتور

تکنیک هاي مهم در دو ساز رایج در موسیقی دستگاهی از جمله دراب، ریز،شلال و ویبراسیون را 

  .بررسی، شرح و مقایسه کرده است

  

. در رسالۀ پیش رو، برخی تکنیک هاي رایج در دو ساز تار وکمانچه تحلیل وتطبیق داده شده است

وة اجراي برخی جملات رایج در موسیقی  دستگاهی، در سبک وشیوة نوازندگی دو   هم چنین شی

در این بررسی و تحقیق که به روش مقایسه . نوازندة برجستۀ کمانچه و تار با هم مقایسه شده است

سپس نمونه هاي . تحلیلی صورت پذیرفته، ابتدا به دلایل مشخص، دو نوازنده انتخاب شده اند - اي

و نوازنده جمع آوري شده و در یک کار آزمایشگاهی نمونه ها بررسی و مطالعه شده صوتی هر د

این بررسی هاي آزمایشگاهی شامل تهیۀ آوانگاري نمونه هاي صوتی، استخراج تکنیک هاي . است

  . مورد مطالعه، تطبیق آن ها و استخراج نتایج نهایی است

  

  

  

  



نورعلی خان برومند
  

خانه و باغ پدرش، میرزا عبدالوهاب جواهري، محفل هنرمندان . ه دنیا آمددر خانواده اي اهل هنر ب

نامی همچون درویش خان، سماع حضور، حبیب سماعی، حسین خان اسماعیل زاده، طاهرزاده و 

سال ها میزبان  -در همان خانه –پدر میرزا عبدالوهاب خان نیز در گذشته اي دورتر . دیگران بود

  .ر، میرزا علی اکبر شیدا بودشاعر و ترانه سراي مشهو

به مدت سه سال نزد درویش خان، ردیف  .نور علی خان از کودکی به موسیقی ایرانی دل بسته بود

  . اول تار را فرا گرفت

در این مدت، مقالاتی به زبان آلمانی در مورد ایران و فرهنگ . تحصیلات متوسطه را در برلن طی کرد

همچنین به مدت دو سال به نواختن پیانو مشغول شد و همراه با . دایرانی در مجلات آن دیار چاپ کر

  .آن سلفژ و نت خوانی را فراگرفت

پس از اتمام دوره متوسطه به تهران بازگشت و نزد صمصام الدوله، شاگرد ودوست درویش خان،  

ار ، آموزش هاي ت)دو سال(در این مدت. وسپس فروتن و ابوالحسن صبا، مشق سه تار را پی گرفت

  . درویش خان را نزد موسی معروفی ادامه داد

قبل از فارغ التحصیلی، نابینا شد و در . برومند براي بار دوم به آلمان رفت و تحصیل پزشکی آغاز کرد

  . به ایران بازگشت و از این پس، زندگی خود را وقف تعلیم و تعلم موسیقی ایرانی کرد 1315سال 

او . سال مشق کرده است 12سنتور را نزد حبیب سماعی به مدت  برومند علاوه بر تار و سه تار ،

پیش درآمد ها را از رکن الدین مختاري، ضربی ها را از رضا روانبخش، برخی قطعه هاي قدیمی 

ورنگ ها را از حسین خان هنگ آفرین و تصنیف هاي قدیمی وشیوه تلفیق ردیف سازي و آوازي را 

  . از عبداالله دوامی فرا گرفت

ز درگذشت حبیب سماعی، ردیف میرزا عبداالله را از شاگرد و خلیفه او، اسماعیل قهرمانی، به پس ا

  . هم چنین شیوه آواز حسین طاهرزاده را نیز درك کرد. طور کامل فرا گرفت

فیزیک دان، موسیقی دان و رئیس واحد موسیقی دانشکده  -به دعوت دکتر برکشلی 1334در سال 

   . برومند کرسی تدریس این رشته را در اختیار گرفت -هرانهنرهاي زیباي دانشگاه ت

، برومند سفري یک ساله به آمریکا کرد و با 1348به دعوت دانشگاه ایلی نویز در شیکاگو، در سال 

  .انجام کنفرانس ها و ایراد سخنرانی هاي متعدد، موسیقی سنتی ایران را معرفی نمود

  . را تأسیس نمود» ایران) سنتی(صیلمرکز حفظ و اشاعه موسیقی ا«، 1349سال 



، در همان خانه پدري چشم از جهان فروبست و در 1355دي  30نورعلی برومند، در شامگاه 

نورعلی برومند، زنده  "براي اطلاع بیشتر نک به کتاب . (پرده شدسگورستان ظهیرالدوله به خاك 

  ) "کنندة موسیقی اصیل ایران

بیشتر نوازندگان و اساتید امروز، از آموزش هاي وي در . داختبرومند سال ها به تدریس ردیف پر

برومند از معدود اساتید موسیقی دستگاهی بود که آموزش موسیقی . موسیقی دستگاهی بهره برده اند

تا حدودي روشمند کرده )به ویژه ردیف سازي میرزا عبداالله و ردیف آوازي طاهرزاده(ایرانی را 

  .ین دلیل نوازندگی تار برومند در این تحقیق مورد نظر قرار گرفته استبه هم) 1380:  6کریمی.(بود

  

  

  

حسین خان اسماعیل زاده

  

مهمترین اخبار را از کتاب . متأسفانه از حسین خان اسماعیل زاده اطلاعات زیادي در دست نیست

ازجلد یکم  67خالقی در صفحه . نوشته روح االله خالقی می توانیم بیابیم "سرگذشت موسیقی ایران"

  :  می نویسدکتابش در مورد اسماعیل زاده چنین 

نوازندة دیگري که در دورة اخیر بسیار شهرت داشت حسین خان اسمعیل زاده فرزند  –حسین خان "

حسین خان شاگرد عموي خود قلی خان و در آغاز جزء دسته ي . اسمعیل خان کمانچه کش است

در نواختن این ساز مهارت بسیار پیدا کرده و با هنرمندان نکه یمطرب هاي سرپولک تهران بوده نظر با

انجمن اخوت آشنا شده بود بتشویق ظهیرالدوله در سلک اخوان صفائی درآمد تا روش مطربی را کنار 

در جلسات انجمن . ر کرد و مشغول تعلیم شده همین منظور کلاس مشق کمانچه دایبگذارد و ب

گویند  می. سرتهاي درویش وعارف بشمار آمده استاخوت شرکت می کرد و سولیست آتیۀ کن

     ".بهمان اندازه که میرزاحسینقلی درتار مهارت داشت، حسین خان در کمانچه مسلط بود

از نوازندگان مشهور کمانچه و ویولن که شاگرد حسین خان بوده اند می توان رکن الدین مختاري، 

  .بردحسین یاحقی، ابوالحسن صبا و رضا محجوبی را نام 

دانشگاه  نمایشی وموسیقیِدر یک پایان نامه کارشناسی موسیقی از گروه موسیقی دانشکده هنر هاي 

تهران نیز اطلاعاتی در مورد صفحات ضبط شده حسین خان موجود است
2

 "عنوان این پایان نامه . 

وازندگان اطلاعات مختصري در مورد ن در این پایان نامه .است ")زندگی و آثار(باقر خان رامشگر

 1912در سال که چنین آمده  در مورد حسین خان اسماعیل زاده. کمانچه دوره قاجار ارائه شده است



ضبط شده است که از این تعداد سه عدد  )audio track(شیار صوتی 16 حسین خانم، در تهران از 

مراه آواز آن همراه آواز محمدخان، یک شیار همراه آواز مشهدي روح االله سمسار، هفت شیار ه

  .)1386:34 حسین سالک( نج شیار صوتی دیگر تکنوازي هستندجناب دماوندي و پ

عدد آنها را توانستم به دست آورم نُهاز مجموعه شیارهاي فوق الذکر، 
3

  :این شیارها عبارتند از. 

)3:08(پیش درآمد ابوعطا ، به همراه تنبک.1

)3:13(رنگ ابوعطا، به همراه تنبک.2

)3:01(1بیات ترك.3

) 2:42(2بیات ترك.4

)3:03(ضربی سه گاه، به همراه تنبک.5

)3:08(سه گاه.6

)3:01(مخالف سه گاه، به همراه آوازجناب دماوندي.7

) 3:07(چهارگاه.8

  ) 3:12(منصوري -چهارگاه.9

  .در پیوست شماره یک آمده است) 5و  1،2بجز شیارهاي شماره (آوانگاريِ شیارها 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



    در نواختــه هــاي  بررســی تکنیــک هــاي اجرایــی

ــار     ــا تـ ــه بـ ــماعیل زاده و مقایسـ ــان اسـ ــین خـ حسـ

  نورعلی خان برومند

  

o تکیه(Tekye)  

  واژه شناسی تکیه

  :در مورد تکیه چنین آمده "فرهنگ بزرگ سخن "در واژه نامۀ  

چیزي را مماس بر چیزي دیگر کردن یا بر آن قرار دادن و آن را حایل ساختن : te(a)k[i]yeتکیه " 

    ".سنگینی بر آن بیفتدبه طوري که 

  : را به عنوان یک اصطلاح در زبان شناسانه چنین توضیح داده است "تکیه"در همان جا 

فشاري که براي تأ کید بر یک هجا، هنگام اداي آن وارد می شود؛ اداي برجسته ي یک هجا،مانند  "

   "»کدام؟«هجاي دوم در کلمه 

چنان که . تکیه به مفهوم آن در موسیقی نزدیک تر است به نظر می رسد که مفهوم زبان شناسانه واژه

  . اجراي مؤکد نت مورد نظر استهاي تکیه در کمانچه، بردیکی از کار

  

  تکیه در تار 

به کار برده است و  "دستور جدید تار و سه تار "اصطلاح تکیه را اولین بار علینقی وزیري در کتاب 

که گذارده شد پس  ]نتی[علامت تکیه روي هر نوتی  ":چگونگی اجراي آن را چنین توضیح می دهد

از آن که کشش آن نت تمام شد باید خیلی آهسته بدون این که سیم فرو برود روي نت بعد اشاره 

کرده و فوراً به نت بعد بپردازیم ولی بدون این که در ضرب ] خاموش[خواموشنمود آن نت را 

   ".خللی وارد شود

این که می . تار موقعیت زمانی اجراي تکیه را به وضوح تبیین نمی کند وزیري در تعریف تکیه براي

اما در ادامه . یعنی تکیه وارد زمانِ نت بعدي می شود  "پس از آن که کشش آن نت تمام شد " :گوید

  . یعنی تکیه وارد زمانِ نت بعدي نمی شود "بدون این که در ضرب خللی وارد شود": که می نویسد

کتاب اول ویولن  "تکیه را متفاوت از  "دستور مقدماتی تار وسه تار "در کتاب هاي خالقی نیز 

  . تعریف کرده است "هنرستان

  



تکیه چنین نشان ، 67، تمرین 32براي سال دوم هنرستان، ص "دستور مقدماتی تار وسه تار"در کتاب

  : داده شده است

  

  
   "تار وسه تاردستور مقدماتی "شیوه ي اجراي تکیه در کتاب :  1شکل

  

و در همان صفحه در تمرین دیگري، این بار با وضوح بیشتري به لحاظ تبیین زمان دقیق، تکیه را 

  ) 70،تمرین32همان ص.(نشان داده است

  

  

   "دستور مقدماتی تار وسه تار"شیوه ي اجراي تکیه در کتاب :  2شکل

  
  

  :می نویسد "جواب آواز" کتابتهماسبی در تعریف تکیه در 

در تار تکیه معناي . تکیه علامتی است که در نت نگاري تمام سازهاي ایرانی کاربردي یکسان دارد«"

  ) 1374: 336تهماسبی(".اشاره بدون مضراب به نت بعدي است

نت مورد  به فاصله دوم یا سومِاشاره اي است تکیه  ":می نویسد"سرایش"مهرانی در کتاب همچنین 

  ".نت اصلی و کمی پیش از نت بعدي اجرا می شودنظر که به صورت لگاتو پس از 

سه تار، تعاریف خود را از تکنیک هاي این  –همانطور که پیش تر اشاره شد، معمولاً، نوازندگان تار 

 "یکسان کاربردي "به عبارت . سازها  به همه ساز هاي رایج در موسیقی دستگاهی، تعمیم می دهند

   .در تعریف تهماسبی از تکیه دقت کنید

  : با توجه به تعاریف فوق الذکر، دو ویژگی مهم تکیه عبارتند از

  ریتم تکیه.1

جایگاه زمانی نت تکیه اي که بین دو نت قرار می گیرد، بسته به  ،زمان وقوع نسبت به نت اول و دوم

نت تکیه یا در وسط دو نت یا در  ،به عبارت دیگر. تنداي اجرا، از نیمه نت اول به بعد قرار می گیرد

  . اجرا می شود نقطه اي نزدیک تر به نت دوم



  تکیه ِ فاصله موسیقایی.2

بخشی از این قوانین اولین . چگونگی فاصله تکیه از نت اول یا دوم، از قوانین خاصی تبعیت می کند

به نقل از رحمت اله  "ردیف آوازي موسیقی سنتی ایران به روایت محمود کریمی"بار در کتاب 

 مسعودیه  مقدمهنک به . (به تفصیل آمده است "سرایش"اختصار و در کتاب بدیعی به درستی و به 

  ) 1383: 300مهرانیو  1374:

  

  

  تکیه در کمانچه

شیوه اجراي در مورد  وزیري. وزیري و خالقی، براي تکیه ویولن تعریف و روش اجرا ارائه داده اند

   :چنین می نویسد "دستور ویولن"کتابدر تکیه در ویولن، 

بعد ) زیرتر(تکیه روي هر نتی که گذاشته شد قبل از اجراي نت دیگر اشاره به نت زیل تر علامت"

  " .می شود

 به خوبی "قبل از اجراي نت دیگر"با عبارت  ،راتکیه  زمانیِتقریبیِ  موقعیت ،تعریفاین وزیري در 

  . جابجا نمی شوند - هرگز - دو نت اصلی از لحاظ زمانی ،در واقع. نشان می دهد

  :  ه داده استئتکیه را به شکل زیر ارا 16ص  "کتاب اول ویولن "لقی در خا

  

  16تکیه در کتاب اول ویولن هنرستان، صشیوه ي اجراي :  3شکل

  

، چنین به نظر می رسد که )3شکل(در شیوه نگارشی که خالقی از تکیه براي ویولن ارائه داده است

هی از ابتداي زمان نت دوم را در بر می گیرد، پس اتمام کششِ نت اول، تکیه بخش بسیار کوتا

امروزه بیشتر مدرسین کمانچه به همین شیوه تکیه .(نمایش داد 4بطوري که می توان آن را مانند شکل

  .) را آموزش می دهند

  

  
  3شیوه دیگر نگارش شکل :  4شکل

  



، نوازنده )1315-     (رحمت اله بدیعی به نقل ازپس از وزیري و خالقی، تعریف جامع تري از تکیه، 

ردیف آوازي موسیقی سنتی ایران به  "کتاب  مقدمه در ویولن و کمانچه، و توسط دکتر مسعودیه

آنچه در تکیه بدیعی آمده، همان است که . شکل ارائه شده است جدر پن "روایت محمود کریمی

یت فاصله موسیقایی وزیري براي تکیه ویولن معرفی کرده است، بعلاوه این که تا حدود زیادي، وضع

  .تکیه نیز مشخص شده است

  

  
"روایت محمود کریمی ردیف آوازي موسیقی سنتی ایران به"تکیه به روایت بدیعی، از کتاب :  5شکل

  

  

، به بیان شد ، یعنی ریتم و فاصله،در مورد ویژگی هاي تکیه) تکیه در تار(آنچه در خاتمه قسمت قبل

این . اما قوانین فاصله تکیه در کمانچه، قدري متفاوت از تار است. ریتم تکیه همان استدر  طور کلی

  :تفاوت به دو دلیل حادث می شود

  .در ملودي ها وجملات  –به ویژه سیم اول  –نقش مهم دست باز سیم هاي کمانچه )1

اما اینکه تکیه به کدام فاصله نسبت به نت اصلی می خورد بستگی به طریقه انگشت گذاري روي " 

 ".دساز دار

فاده شده همان تعریف تکیه است که وزیري ـتکیه هاي که در اجراهاي حسین خان اسماعیل زاده است

  )1پیوست ( .براي ویولن، خالقی براي تار و رحمت اله بدیعی به طور کلی ارایه داده اند

  

  



  مقایسۀ تکیه در تار و کمانچه

  .سه تار است - تار   متفاوت از تکیه ،تکیه ویولنگویی در واقع به زعم خالقی، 

، نیمی 3در شکل (، تکیه قبل از نت دوم اجرا می شود و در واقع بخشی از نت اول را )2(اما در شکل

  .  در بر می گیرد) از نت اول

این . کاملاً مشخص می شود) 2(و) 1(تفاوت نگاه خالقی به تکیه، براي این سازها، در دو شکل 

:  دقیق اجراي تکیه، کاملاً این حکم را به ذهن متبادر می کند که، و با ثبت شیوه )3(تفاوت، در شکل 

   . چگونگی اجراي  تکیه در تار و سه تار وضوح بهتري نسبت به ویولن دارداز نظر خالقی، 

  

معکوس وزیري و خالقی به تکیه و چگونگی اجراي آن در  -از این بررسی نگاه کاملاً متفاوت

در واقع، تعریف وزیري از تکیه براي ویولن، به . وم می شودسه تار معل -سازهاي ویولن و تار

  .سه تار شبیه است و بالعکس - تعریف خالقی از تکیه براي تار

  

  

  

oلالش(Šelāl)   

    واژه شناسی شلال

  .   آمده است) به کسر شین(و شلال ) به فتح شین(در واژه نامه ها، شلال به دو صورت  شَلال 

لال نوشته استفرهنگ معین در مورد ش:  

نوعی دوختن و آن چنان است که دو طرف پارچه را بر هم نهند و کوك هاي خرد و ریز به روي "

 ".بر خلاف بخیه که دو روي آن مشابه نیست. هم زنند، به طوري که دو روي آن مشابه باشد

روي پاچه بخیه درشت، بخیه اي که  - به کسر شین –لال ش ":می نویسد فرهنگ عمید درباره شلال

  ".می زنند

در کار برش داشتن و به سرعت و : لال وار کاري را کردنش ": غت نامه دهخدا نیز آمده استدر ل

  "چالاکی آن را انجام دادن

که به سرعت و چالاکی انجامِ کار اشاره  ،ارشد تهماسبی در کتاب جواب آواز معنی اخیر از دهخدا

  )1374: 330تهماسبی (.داند مناسب این شیوه اجرا در تار می ،دارد را

  :آمده )به فتح شین(شَلالهمچنین در فرهنگ بزرگ سخن در توضیح 


