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سيماي جمهوري  صداودر مقطع كارشناسي ارشد در دانشكده  نامهپژوهش به عنوان پايان اين 

اسلامي ايران ارائه مي شود اما طبعاً حاصل تمام سال هاي دانشجويي من در دوره كارشناسي و 

  .كارشناسي ارشد درباره فيلم و تلويزيون است

، سيما و ه صدارداني ام از اساتيد دانشكدبه اين ترتيب شايد اينجا فرصتي براي عرض تشكر و قد

خصوصاً اساتيد محترم گروه توليد باشد، همچنين تشكر ويژه از دكتر محمود اربابي كه به عنوان استاد 

  .ياريم كردندبا سعه صدر بسيار راهنما 

، چراكه حمايت ير اعضاي خانواده هم تشكر مي كنمهمينطور از زحمات و صبوري پدرو مادر و سا

  .اعتماد به نفس و عزت من بوده استو پشتيباني آنها هميشه باعث 

با عنوان  اگر از دوستاني كه در شكل گيري كار عملي مكمل اين پژوهشدر پايان بي انصافي است 
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با توليد ارزان و ويژگي هاي ساختاري خود در جدول به نظر مي رسد كه تاك شو ها در بادي امر 

تاك شو ها لكن  ،داشته اندرسانه ها تصاد اق تحول ساختارتأثيرات ويژه اي بر  ،ي تلويزيونبرنامه ها

 .مي شوند مهم  و بحث برانگيز، فهوم تلويزيون مردميبه دليل تمركز بر مباحثات مردمي و گسترش م

جذابيت شنيدن و ديدن محاورات عادي مردم ذات در ، نوعيشايد بتوان گفت جذابيت تاك شوها به 

يا همان برنامه هاي گفتگو  اين ژانر اساساً نوعي از گفتگوي تلويزيوني .داردريشه  ،عاميانه به صورت

 از آنجا كه .و محاوره در آن محرز است »گفتگو«ي اين نقش محورو بنابر است محور در ايران

همين ترتيب قابليت ، تاك شو نيز به و تعليق ايجاد نمايد باشد و هيجان »درام«مي تواند  »گفتگو«

تاك شو يك ژانر تلويزيوني جذاب براي تماشاگر، كوتاه سخن اينكه  ؛را داراستهاي درام بودن 

است كه باب ديگري را در مبحث زيبايي  نهفته »تاك شو« دراماتيكهاي  اين مهم در ويژگي و است

 يركاران رسانه اد، برنامه سازان و دست انقت در اين نكات براي مديراند ،شناسي آن مي گشايد

به عنوان مهم ترين ژانر  »تاك شو«از  .منجر به تغييرات مفيدي خواهد شد ماًتلويزيون مسلچون 

در حالي  در تمام شبكه هاي تلويزيوني حضور دارد، كه تلويزيوني ياد مي شودمردمي و گفتگو محور 

طبقه بندي مي » دال«كه در ساختار سازماني صدا و سيما عمولاً در پايين ترين درجه اعتباري يعني 

كه در ميان تمام عوامل جذابيت كه براي درام  در اثبات اين فرضيه دارداين پژوهش سعي  !شود

  .ين و موثرترين عامل استاصلي تر ،متصور است دراماتيك بودن

در تحليل زيبايي شناسي تمام اركان  »تاك شو« و دراماتيكبررسي ماهيت دوگانه ، از زاويه ديگر

  .موثر استبه عنوان يك ژانر تلويزيوني،  آنتشكيل دهنده 

 تاك شوهابه توصيف اركان اساسي اين پژوهش به شيوه كاربردي و با استناد به نمونه هاي موجود 

براي نيل به اين . مي پردازدبراي مخاطب نها جهت يافتن تأثيرات هريك از اركان در جذابيت آدر 

در مهم از شيوه كتابخانه اي و تحليل كيفي و توصيفي نمونه هاي متفاوت تاك شوهاي تلويزيوني 

 .استفاده شده استبي سي و غيره  م، ااي بي سيشبكه هاي مختلفي مثل سي ان ان، 

 .دراممباحثه، تاك شو ، ،  ژانر: گان كليدياژو
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  كليات تحقيق –فصل اول  -1
 مقدمه  -1- 1

نقش محوري و  »گفتگو« ،ويزيوني شكل گرفته بر اساس گفتگووسيع برنامه هاي تلدر ميان طيف 

،گفتگو به نسبت نه تا برنامه هاي سنگين و توليدياز برنامه هاي ساده و كم هزي .ايفا مي نمايداساسي 

 –همانطور كه در جدول تكنيكي(، برخوردار استتئاتر و سينما در تلويزيون از اهميت بيشتري 

و براي ، براي تئاتر در رتبه سوم لوگ براي تلويزيون در رتبه ي اولنيز ديا استاتيكي آندره فرانك

   .)1385 ، نجم(ه ششم اهميت قرار گرفته استسينما در رتب

، به اين ترتيب كه ژانري به نام تاك شو خلق شده استگفتگو در تلويزيون آنقدر مهم بوده كه 

د و طي مراحلي كه چند دهه طول مي كشد با كمي پيشرفت به تلويزيون مي آيراديويي ي گفتگو

البته موثر ترين ژانر هاي  يكي از مهم ترين، جذاب ترين و دچار تغيير و تحول شده و امروز

  . محسوب مي شودني در سراسر دنيا تلويزيو

ان، هيجان و ، بحركشمكش چرا كه به خودي خود مي تواند تنش،، گفتگو در ذات خود جذاب است

جالبي به ، آكادميك و زيبايي شناسانه گفتگو نيز دريچه هاي بررسي تحليلي. جذابيت ايجاد نمايد

ررسي عوامل مختلف تا به حال در تحليل برنامه هاي تلويزيوني به ب. روي بحث باز خواهد نمود

، ساختار بيروني و ارتباط اجزا مختلف برنامه با يكديگر پرداخته شده اما به نظر مي تشكيل دهنده آن

بل توجه و بنياديني نتايج قا رسد با نگاه جزئي تر به اركان هر برنامه و نگاه بينارسانه اي مي توان به

  . دست پيدا كرد

جود است و از ، انواع مختلفي از درام مودرام جذابيت داشته است ،در همه ادوار و در سراسر جهان

نشان از اهميت ، بررسي و تحليل درام وجود دارد كه زمان هاي بسيار دور، نوشته هايي در نقد

ن مي پردازد، ، درام و انواع آكه به شرح دقيقي از نمايشارسطو  ؛ از جمله بوطيقايداردوجذابيت آن 
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 يافتهبه تلويزيون هم تعميم  داست مي توانگفتگو ط مهم و مورد بحث يكي از همين نقاو از آنجا كه 

بتوان هر چيز جذابي  شايد حتي. درآوردمت برنامه هاي تلويزيون نيز و جذابيت هاي درام را به خد

   .جذابيت به هر نوع برنامه مي باشدبه اين تعبير، دراماتيك كردن به معني تزريق  كه را درام خواند

، دارد و هر متني، با تغيير رسانه» دراماتيك«هر رسانه اي ويژگي هايي خاص از جنس  به عبارت ديگر

 ظر،و رسانه مورد نعني اركان دراماتيك موجود در متن بايد براي رسانه جديد آدابته و سازگار شود ي

  . كان بروز يابندهماهنگ شود تا جذابيت هاي آن ام

برنامه تلويزيوني در سراسر جهان  شوي تلويزيوني به عنوان مهم ترين، موثرترين و جذاب ترينتاك 

)Tolson , 2001(ين با پذيرش گفتگو ابرو اصل بنيادين آن گفتگو ست؛ بنا ر است، گفتگو محو

  . به درام پذيرفته شودبه مثا دمي توان، تاك شو نيز به عنوان درام

، داراي تقسيم بندي هاي متفاوتي نيز مي و در منابع مختلف ي متنوعي دارندتاك شوها فرمت هااما 

تاك شو به مثابه « ما يعني با مقايسه كلي اين تقسيم بندي ها، تعريف مورد نظر كه اميد است، ندباش

، به سمت فرمول رام و اثبات گفتگو به مثابه درامبررسي اركان ددر ادامه ي . آشكار تر شود »درام

، از شويم در جهت جذب مخاطب هدايت ميسازي و قاعده مند نمودن برنامه هاي ديگر تلويزيون 

رام و تاك شو به عنوان ژانري مهم، گفتگو محور و اين رو تلاش ما بر اين است كه اركان اساسي د

   .، بررسي و مقايسه شودنماد تلويزيون

ور از فرمول سازي يا مباحث ساختاري در طي اين پژوهش بيشتر ساختارهاي دروني و حتي منظ

اصول مربرط به بررسي  ابيشتر از نگاه محقق و يا تهيه كننده است و لذ ،بيروني متن و محتواي برنامه

به فرصت ديگري موكول مي شود، فرض در  برمي گردد يكارگردانبه  مواردي كهاغلب  و دكوپاژ

ساير ي  است كه كارگردان در يك تاك شوي دراماتيك هماهنگ كننده اصلاين  برتمام مراحل 

عوامل بيروني و متضمن اجراي درست، دقيق و روان هر آنچه در مقابل دوربين ها اتفاق مي افتد 

توديو و متن رسانه اي رسيديم كه اميد ، اسمسير به تعريف هاي جديدي از درام، مجريدر اين  .است

نمودن سيستماتيك  ، تاك شو بتواند در جذابف شدهاست با بسط معني جديد آنها در ساختار تعري

  .منشأ اثر باشد تاك شوهازيوني و هاي تلويو هدفمند گفتگو
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  طرح مسئله -1- 2

دنيا داراي ساختار سازماني ويژه اي مي باشند كه علاوه بر  برنامه ساز تلويزيوني تمام سازمان هاي

عريف شده اي نيز براي بندي اداري شامل دستورالعمل ها و ساختار هاي ت طبقهقواعد، قوانين و 

يكي از ژانر هاي ، اين ساختار هاي تعريف شده تعبير به ژانر مي شود. آنها مي باشد برنامه هاي

ها به دو صورت كلي در تلويزيون ايران تقسيم بندي . است »اك شوت«معروف و بسيار پر طرفدار 

است  دال و، ب، جيم لف ويژه، الفايكي از لحاظ بودجه بندي كه شامل گروههاي : انجام مي گيرد

اين . ت تقريباً مشابه استو ديگري ساختار هاي برنامه سازي است كه در شبكه هاي متفاو

د كه شامل نمي شو تقسيم ، مخاطب و فرمتموضوعاز لحاظ  در هر شبكه  هاي برنامه سازيساختار

به عنوان ...، حماسه و دفاع مقدس ور، فرهنگ و تاريخ و هن، معارف، اقتصاديگروههاي اجتماعي

 بعلاوه ي استيا كودك براي مثال به عنوان تقسيم بندي بر اساس مخاطب  تقسيم بندي موضوعي

  .است فرمتبر اساس دسته بندي آن  كه مستند يا گروه فيلم و سريالگروه 

هر كدام از اين گروهها طبقه بندي داخلي ديگري دارند كه همچنين در همه گروههاي شبكه هاي 

فرم «، در تلويزيون ايران از آنها با عنوان بندي ساختاري به حساب مي آيدو طبقه  بودهديگر مشترك 

 مستندمحض، مثل مستند: و تقسيم بندي ديگري است بر اساس فرمت ياد مي شود» يا قالب برنامه

ليپ، كعروسكي، انيميشن، ، گوينده/، مجريميزگرد، نمايشي، مسابقه، مستند گزارشي ي،سازباز

  .)1386خرداد  ،اسحاقي ،ارتباط شخصي(و غيره ولهسخنراني، 

د، البته آقاي زاكاني مدير آشكار است كه تاك شو در هيچ كدام از اين طبقه بندي ها حضور ندار

هر تهيه «: بودجه جاري سازمان صداو سيما به حضور تاك شو در سيستم به اين شكل اشاره مي كند

به اين معني كه آيتم دارد يا . را تعريف كند ، بايد منظور خودده بعد از تاك شو خواندن طرح خودكنن

كه در هر صورت جيم يا دال طبقه بندي مي ... تركيبي است يا گفتگوي استوديويي است ،نه

به هر حال به علت موفقيت و تأثير گذاري آشكار اين ژانر در . )1387خردادارتباط شخصي ، (»شود

 هاي نزديك پرداختهساختار، در اينجا ضروري ديديم كه به بررسي اين ژانر و تفاوت هاي آن با 1دنيا

  .با اين ساختار برداريم »موثر«قدم هاي اوليه را براي رشد برنامه سازي  و

براي اين منظور به بررسي اركان و عوامل جذابيت اين ژانر و تا حدودي كه چارچوب بحث اجازه 

  .مي دهد به زيبايي شناسي آن از طريق تحليل دراماتيكي و مخاطب شناسانه مي پردازيم

                                                             
  .فته در حال شكل گيري است انواع مشابه آن به طور غير سازمان يا به اين معني كه! و غير آشكار در ايران  -  ١
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 ضرورت و اهميت تحقيق -1- 3

در پايان نامه هاي دانشجويي و حتي تحقيقات سازماني صدا وسيما در مركز تحقيقات و معاونت 

، از هاي برنامه سازي صورت نگرفته استپژوهشي كارهاي قابل توجهي در مورد ژانر و ساختار 

وع ، البته لازم به ذكر است كه به دليل اهميت موضوجود نداردي و يكسان نيز تعريف دقيق 1»تاك شو«

به نوعي به اين موضوع پرداخته اند اما به نظر مي رسد در  ،، مقالات بسياريآنو جديد بودن 

اينكه صرفاً ترجمه متون خارجي اند بدون تحليل و يا تركيبي  ، يادچار اشكالاتي باشند تعاريف اوليه

اين موضوع به تحقيقات آكادميك نيز راه يافته از جمله يك پايان نامه در دانشكده صدا و . از اين دو

، تاريخچه و ويژگي هاي اختار برنامه هاي زنده تلويزيونيبه بررسي سكه زلالي بناب صابر سيما از 

ث اين پايان حتاك شو كه منظور ب محور مي پردازد اما البته به اصل دراماتيك بودنبرنامه هاي گفتگو 

برنامه «از تركيب  ،پژوهش نيز چون ساير منابع پيشين، ضمن اينكه اين نامه است اشاره اي ندارد

  .، كه تعريف دقيقي نيستاستفاده مي كندبه عنوان معادل تاك شو  »گفتگو محور

هاي واگرايي نسبت به تعاريف و نقش هركدام از اركان و عوامل برنامه هاي عمدتاً نظرات و تحليل 

مشكل عدم وجود ساختار روشن و  شايد بتوان گفت. در مقالات فارسي ديده مي شودتلويزيوني 

تئوري پردازي تحليلي دقيق است كه باعث عدم كنترل شرايط و عدم امكان مديريت نظام مند 

با كمي بدبيني مي توانيم ادعا كنيم كه اين مشكل در بيشتر برنامه . امكانات و نتيجه گيري از آنهاست

ها ست بطوري كه با مطالعه اظهار نظرواضح ا هاي تلويزيوني و بيشتر تحليل هاي مرتبط با آنها كاملاً

به اين ... هركسي از ظن خود شد يار من: اغلب يادي از مولوي و آن شعر ماندگارش مي كنيم كه

معني كه وقتي تعاريف دقيق وجود ندارد ارزيابي ها و مقايسه ها جز اظهار نظر شخصي و حتي 

نشانه . تاري است، كه شاهدش هستيمنشانه وجود اين شرايط نبود تحليل ساخ! گروهي نيست

البته اين مسئله تنها . ديگرش چند صدايي و واگرايي افكار است كه شاهد اين دومي نيز هستيم

مختص تلويزيون نيست، گويي مشكل قرن است، بسياري متفكران معاصر ايراني اين اشكال را در 

اوري اردكاني از صاحب نظران فلسفه در نظر دكتر ددر اينجا اشاره به . اغلب حيطه ها وارد مي دانند

ت ، داوري معتقد اسايران در مورد روي آوردن به فلسفه جالب است و بي ارتباط با بحث ما نيست

، ريشه در جستجوي يك راه حل آماده براي حل كاربردي مسائل كه روي آوري به فلسفه در ايران

به ايران آوردند اشاره مي كند كه فكر مي  جامعه بوده است و به بسياري كساني كه فلسفه ي غرب را

افكار فلاسفه ي غرب بدست آورد در حالي كه اينكار  كردند بايد ريشه هاي تمدن جديد را با تزريق

به نظر مي رسد استفاده از  ).214-215ص،1384امير يار ، (به نوعي پويايي فكري جامعه را از بين برد

                                                             
1 - Talk Show 
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و تلويزيون هم با همين انگيزه كاربردي همراه است و كمتر، فرمت ها و ساختار هاي هنري در سينما 

  .تحليلي موجود است ،وراي استفاده از آنها

و مقايسه ي تحليلي عناصر اين ژانر با  »تاك شو به مثابه درام«با نگرش  پژوهشاميد است اين 

اثراتي كه در برنامه هاي مشابه آن در ايران موجود است بتواند اولين قدم ها را در جهت سازمان دهي 

شته بنيادي ژانر و بررسي و تئوريزه كردن قوانين نوشناخت چراكه  بردارد »برنامه هاي گفتگو محور«

ا كمك مي كند و بايد در صدر امور تحقيقي سازمان و خصوصاً برنامه هو نانوشته ي آنها به ارتقاء 

 كه در حال اشغال تمام باكس هاي تلويزيون »تاك شو«، به ويژه ژانري مثل اشددانشكده صداو سيما ب

، بسيار در فرهنگ مردم و حتي احساس »محاوره«، آن هم از نوع و به دليل محوريت گفتگو بوده

 .امنيت كلي جامعه اهميت دارد

 سئوالات تحقيق  -1- 4

 د؟گفتگو چگونه مي تواند در يك تاك شو تبديل به درام شو .1

  در چه مرحله اي و به چه شكلي  »تاك شو«كشمكش ها و هيجانات دراماتيك و جذابيت هاي  .2

  ايجاد مي شود؟

 چيست و عملكرد آنها چگونه است؟ »تاك شو«اركان اساسي ژانر  .3

به عنوان يك برنامه ي تلويزيوني مخاطب پسند، در  »تاك شو«اجتماعي  –جايگاه اهميت فرهنگي .4

 ، كجاست؟يرانا

  

 فرضيات تحقيق  -1- 5

، تلويزيوني جذاب و دراماتيك »تاك شوي« ، يكگفتگو كه يكي از اركان درام است با توجه به نقش

درام  بهره گرفته است و در واقع يكاز جمله گفتگو  »درام«ساختاري است كه به درستي از عناصر 

  . خوب است

  تعريف مفاهيم كليدي -1- 6

  تاك شو

گفتگو ي برنامه «يا  »گفتگوي تلويزيوني«، »گفتار تلويزيوني«با  اين پژوهش در تعاريفتاك شو 

يكي از ساختار هاي برنامه سازي  به طور كلي تاك شو. فرق داردمورد استفاده تلويزيون ايران  »محور
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تلاش بر اين است كه اين ساختار ويژه را به عنوان  ع شده واقبال واقاست كه در جهان بسيار مورد 

حتي انواعي از آن را به و با توجه به ويژگي هايي كه بر خواهيم شمرد  ردهژانري مجزا تعريف ك

يك  ي دراماتيك كه مورد نظر اين پژوهش است،تاك شو به عبارت ديگر. عنوان درام تعريف نماييم

احساسي از با بهره گيري دراماتيك از تمام فرمت هاي گفتگو، و محور است كه ژانر تلويزيوني گفتگ

  .نمايدمي زنده بودن و پويايي را به تماشاگر تلويزيوني منتقل 

است نه هر برنامه » تاك شوي دراماتيك«لازم به تأكيد است كه موضوع مورد بحث اين پژوهش 

  .و نه هر برنامه اي با محوريت گفتگو» شو«محوري با پسوند  كلامي 

  گفتگو

نوع كلامي . مي شود... انواع كلامي و حركتي وزبان يكي از شيوه هاي انتقال مفاهيم است كه شامل 

وجود دارد آن خود دسته بندي هاي ديگري دارد كه ابتدايي ترين آن مكالمه است انواع ديگري هم 

  . »گفتگو«، مصاحبه و ياگويي، روايتمثل سخنراني، تك 

به  ما نيز، مكالمه يا مصاحبه نيست، »گفتگو«وجود دارد اما بين اين انواع گرچه مشابهت هايي 

، با درام ر جايگاه عمل مي داندپشتوانه بسياري شواهد از جمله قول ارسطو كه حتي گفتگو را د

  .يمز ساير انواع مشابه مجزا مي كندانستن گفتگو آن را ا

 درام

درام ديگر مختص واژه ي  .مي شود از واژه درام ياد مي شود امروزه هر جا سخن از جذابيت هر اثري

ه در محدوده ذهني ما هميشه واژه دراماتيك ب .و در هر بستر مستعدي يافت مي شودنمايش نيست 

، ويژگي بودن» دراماتيك«در حقيقت ! كه البته اين تعبير چندان هم صحيح نيست معناي نمايشي است

نوعي حركت و پويايي كه در نمايش، موسيقي، قصه و يا اعمال، گفتگوها  ،است» درام«خاصي از امر 

 .، مي تواند وجود داشته باشدو حركات

  ژانر

مفاهيم مختلفي را در مطالعات راديو  مفهوم فرانسوي ژانر كه از آن به نوع يا گونه نيز تعبير مي شود

، و منتقدان، چه مخاطبان، چه برنامه ريزان رسانه اي ژانر براي بسياري. ل مي شودشامتلويزيون 

، مطمئناً منظور، ديدن انواعي از از تماشاي تلويزيون حرف مي زنند وقتي مردم. مفهومي آشناست

دريافت و ... وماهواره از طريق از طريق سيستم كابلي يا نامه است كه توسط رسانه تلويزيون، بر
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 .دارند و به نوعي داستان مي گوينددرصد زيادي از اين برنامه ها ساختار روايتي . ي شودپخش م

تبليغات، برنامه  :را به اين شكل طبقه بندي مي كند معمول ترين ژانر هاي تلويزيوني آسابرگرآرتور 

هاي خبري، كمدي هاي موقعيت، سوپ اوپرا، شوهاي ورزشي، تاك شوها، حوادث ماجرا جويانه، 

 , AsaBerger(درام وسترنتخيلي، درام هاي بيمارستاني،  –شوهاي كارآگاهي، شوهاي علمي

2008 , para.3(. 

دهي حقيقي و از كاربردهاي آن، سازمانيك سيستم كاربردي است و يكي » ژانر«از نظر آسابرگر 

ماني مفيد درست مراحل توليد در تلويزيون است كه اغلب براي برنامه ريزي و مديريت مالي و ز

با ارائه تعاريف مشابه و تكرار  ژانرهاعلاوه بر آن . )AsaBerger , 2008 , para.17(است

ه و با تغيير گاه به گاه يا جابه جايي آنها مي توانند انتقال دهنده بسياري مفاهيم فرهنگي باشند شوند

 »سيستم مالي«بنابراين . كه بسيار جدي و مهم اند اما به اين ترتيب بسيار راحت منتقل مي شوند

براي بنابراين  محسوب مي شوند كه هاي مهمي در فهم برنامههردو فاكتور »اهميت فرهنگي«و

آرتور آسابرگر  ...را به عنوان يك سيستم بررسي كرد اهميت ژانر در تلويزيون بايد آن شناخت كامل

ا در هر سطحي از برنامه سازي است، يك بر اين مسئله تأكيد مي كند كه ژانر يك مفهوم عملي و مجز

باقي مانده ي فعلي را تغيير  ، فرم هاينده ي تلويزيونفرم هاي آي، حتي اگر فرم طبقه بندي در رسانه

    .)AsaBerger , 2008 , para.22(دهد
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  پيشينه تحقيق - فصل دوم  -2

 

ه ملي مهم ترين منبع در اين ارتباط ؛ رسانكار ساده اي نيستيك تعريف مشترك از تاك شو يافتن 

 پژوهشي هم تاك شو را، پژوهش هاي معاونت به روشني در خود تعريف نكرده، اين ساختار را نيز

، كه از سخنراني تا پخش اخبار تا ميز گرد و حتي برنامه هاي فقط برنامه گفتگو محور تعريف مي كند

منبع نقد و تحليل معتبري نيز ديده نمي شود و به همين دليل تحليل ها  !مستند را مي تواند شامل شود

  .نامعتبر و واگرا هستند

يك دسته به تئوري هاي : در دو دسته قرار مي گيرد زيوني در ايرانبرنامه هاي تلويتحليل در واقع 

كه لزوماً هم به دلايل تفاوت فرهنگي و سيستم مي كند موجود و تجربه شده غير ايراني اشاره 

هاي اظهار نظر«ارتباطي نمي تواند كمك كننده باشد و دسته ديگر تحليل هاي شخصي يا بهتر 

ي تلويزيون ايران را به نقد تاك شوها! پايگاه خبري دانشجويان مثلاً .است» واگرايانه و شخصي

، يك يا دو مجري با ميهمان مي داند، شامل رين برنامه در تلويزيون هاي دنياكشيده تاك شو را مهم ت

در ايران «و معتقد است  دنخاطب استوديويي دارمكه راجع به مسائل مختلفي حرف مي زنند و اغلب 

هنوز تعريف  كه نويسنده! »وري است و كمتر چالش مد نظر استتگوهاي حضيادآور گف تاك شوها

خود را واضح نكرده در ادامه حكم هم صادر مي كند و برنامه گفتگوي ويژه خبري را مهم ترين تاك 

شوي سياسي ايران معرفي مي كند و صندلي داغ را به عنوان تاك شويي معرفي مي كند كه تكليفش 

  !مشخص نيست

ي ايراني و آسيب شناسي آنها مي پردازد و عيب تاك شوهابه اظهار نظر درباره  !گذاري مهريا خبر

صندلي داغ را روزمره بودن و تكراري بودن اعلام مي كند و علت جذابيت برنامه رشيد پور را 

يا پاكدل در وب  .صراحت لهجه او مي داند كه باعث اعتماد مخاطب و ناراحتي ميهمان مي شود

را يك گفتگو محور جذاب بيژن بيرنگ تمجيد مي كند و آن » باز هم زندگي«از برنامه  !ايشنوشته ه

  ...مي داند و 
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را تعريف كرده » استانداردهاي رسانه در جهان«سئوال اينجاست كه آيا كسي در ايران اين 

ردازي است؟ آيا اين استانداردها يك امر بديهي اند؟ چه آنها را وام بگيريم و چه با تئوري پ

  ! بومي آنها را توليد كنيم، تعريف آنها در رسانه از اهم واجبات است

در ، يا تحليل كاربردي آن »تاك شو«ساختار  در مورداختصاصاً و دقيقاً تأليف و ترجمه اي در واقع 

ظاهراً در يك  به اين مفهوم كه »مرتبط«، البته موارد مرتبط با موضوع زيادند. موجود نمي باشدايران 

به عبارتي منظور موضوع هستند و يا حتي عناوين مشابه دارند اما رويكرد و نگرش متفاوت يا 

  :دارند، از جمله ديگري

با تأكيد بر مطالعه تطبيقي  مطالعه ساختاري برنامه هاي گفتگو محور ).1387( صابر زلالي بناب، -1

 ،نامه كارشناسي ارشد، دانشكده صداوسيماپايان  .يبرنامه هاي لري كينگ لايو و شب شيشه ا

 .تهران

ساختار ترجمه مي كند و بيشتر درباره  »برنامه گفتگو محور«تاك شو را اش پايان نامه در زلالي 

او از يك ژانر منحصر بفرد حرف نمي زند و به هيچ عنوان  .تا تاك شو صحبت مي كندمصاحبه 

فرضيه پايان نامه اش مطرح زلالي ارزان بودن ساخت را به عنوان . وارد مقوله درام نمي شود

نموده و ويژگي هاي يك مصاحبه ارزان اما جذاب را از نظر ساختاري در شوي لري كينگ بررسي 

  .مي كند

، لادن ،مختار زاده بهادراني( برنامه هاي گفتگو محور). 1383) (ويراستار( شجاعيان، سعيد -2

 .اداره كل پژوهش هاي سيما :، چاپ دوم، تهران)مترجم

تاريخچه برنامه هاي گفتگو محور شبانگاهي  اين كتاب در سه فصل، تهيه شده، در دو فصل اول به

تاك شوي  بيست اشاره اي مختصر از در پنجاه سال اخير مي پردازد و فصل سوم را بهو روزانه 

به غير از مقدمه كه شامل ترجمه بخشي از مقاله ي تيم برگ درباره ي . اختصاص مي دهدمعروف 

تاك شوست، اظهار نظر يا تعريف ديگري از اين نوع برنامه در اين كتاب وجود ندارد، درمورد 

 .ساختار نيز همينطور

 

  :موارد زير اشاره كرد مي توان بهمي پردازد » تاك شو«منابع انگليسي زبان، كه به بررسي تحليلي از 

  

3- Tolson, Andrew (2001). Television    Talk    Show. NewJersey: 

Lawrence Erlbaum Associates Publishers. 
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عنوان فصل اين كتاب شامل مجموعه اي از مقالات است كه توسط افراد متفاوتي به نگارش درآمده، 

  :و نگارنده هاي آنان در اين كتاب به ترتيب زير است

  

  نوشته اندرو تولسن ،مناظره دانشگاهي :گفتگو درباره گفتگو −

  نوشته لوآن هارمن ،به نمايش درآوردن يك گفتگو −

پيگيري يك اختلاف در مديريت مباحثه هاي كارشناسي و غير  »!كرديدشما آشوب به پا  ،نه« −

   نوشته هلن وود،  kilroyكارشناسي 

  نوشته ششونا بلام كلكا ،تاريخ و داستان هاي تاك شوي اسرائيلي: withmeniوجوه مختلف  −

نوشته  ،داستان هاي تاك شو به عنوان يك نمايش واسطه» آيا تا به حال براي شما اتفاق افتاده؟« −

  جوآنا تورن بارو

نوشته رايانا بران ويتن و اندرو  ،دو نوع گفتگو درماني در تاك شوها :»اشكالي نداره كه گريه كني« −

  تولسن

 Ricki Lake چارچوب  جدلي يا استدلالي شو : بله به عنوان يك نمايش يا مناظرهمواجهه و مقا −

  نوشته تن هاچ بي،  

نوشته ،  Jerry   Springerنتيجه گيري كردن در شوي:»به من مربوط نيست، شما بحث كنيد« −

 گرگ ميرز

چراكه چه در  ژوهش قرار گرفتپاين اين كتاب بسيار مورد استفاده سه و هشت فصل هاي يك، دو، 

ارتباط با ماهيت گفتگو و چه تاك شو به عنوان يك برنامه تلويزيوني به صورت تحليلي و 

  .ساختارگرايانه بحث مي كند

 

4- Timberg, M. Bernard (n.d). Talk Shows. Retrived April 10, 2008, 

from www.museum.TV/archives/ etv/R/htmlR/riverageral.htm 

  

و برخي عناصر مهم آن از جمله مجري و تماشاگران مي  به تعريف تاك شو هااين مقاله اينترنتي نيز 

و پردازد، فرمت هاي گفتگو را بر مي شمارد و با ذكر نمونه هايي به بيان تاريخچه تاك شوها 

  .چگونگي خوانش آنها مبادرت مي ورزد
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5- "Television talk, A History of the TV Talk Show"  مقاله ديگري از تيم برگ

بيان تاريخچه  حاضر، ريخچه و ذكر نام تاك شوهاست و از آنجا كه در پژوهشاست كه صرفاً تا

  .مورد استفاده قرار نگرفته است بطور مستقيم مد نظر نبوده

 

 

6- Asa Berger, Arthur (n.d). GENRE. Retrived April 10, 2008, from 
http:// www.musem.TV/archives/etv/G/htmlG/game/genre/.htm 

 

در شكل گيري » سيستم«آسابرگر در اين مقاله ژانر را با مفهومي دوگانه تعريف مي كند كه به عنوان 

  . ش مهمي ايفا مي نمايدساختار و نيل به اهداف برنامه هاي تلويزيوني نق

  

7- Widal, Benedikte (2003). The Oprah Winfrey Show-The 

Fascination of a Television Talk Show. Master's thesis, 

Copenhagen University, Denmark. Retrived May 27, 2008 From 
www.widal.dk/oprahwinfrey 010703%20uden%20appendix. PDF 

  

فصل هاي دوم تا هفتم . پايان نامه بنديكت وايدال، درباره جذابيت هاي شوي اوپرا وينفري است

  :پايان نامه او به ترتيب شامل موضوعات زير است

  عقبه تاريخي تاك شوها −

  شوي او زندگي نامه اوپرا وينفري و تاريخچه −

  ز نظر تصويري و همچنين گفتاريتحليل دو نمونه از شوهاي اوپرا ا −

  موضوهات و عناوين شوهاي اوپرا −

  مخاطبان هدف −

   روش هاي جذب مخاطب −

 

8- Bruun, Hanne (1999). The Aesthetics of the Television Talk Show. 

Retrived April 10, 2008, from www.Nordicom.GU.Se/common/publ-pdf /45-

Brunn.pdf. 

  

نيز  ، محقق رسانه اي دانماركي»هان بران«مستخرج از پايان نامه مقطع كارشناسي ارشد ي مقاله  اين

بران در . در ارتباط با ساختار و محتواي تاك شوها مي باشد جالباز منابعي است كه مملو از مطالب 

وارد مسائل جامعه شناسي و ، سپس به برخي عناصر كليدي در تاك شوها اشاره مي كند اين مقاله
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ارتباطي شده، هيجانات دراماتيك مرتبط با اصول جامعه شناسي را بررسي كرده و در نهايت چهار 

 .پيشنهاد مي نمايد مدل دراماتورژيك براي تاك شوها

 

بنابراين هيچ كار ساختار محور يا تحليلي در اين مورد در ايران وجود ندارد و اين پايان نامه با 

و همچنين استفاده از نمونه هاي ديداري در  استفاده از منابع الكترونيكي و چاپي انگليسي محدود

نمونه هاي تجربي ساخته شده در تلويزيون  البته قابل ذكر است كهبه انجام رسيده است،  دسترس

اميد است رد توجه قرار گرفته است، اما علاوه بر آن ايران با وجود دور بودن از تعريف تاك شو مو

تواند به عنوان يك تجربه در صرف نظر از محدوديت ها و نقص ها ببخش عملي اين پايان نامه 

    .مل بخش نظري مورد مشاهده قرار گيردو به عنوان مك جهت نزديك شدن به ساختار تاك شو

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  


