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  چکيده
شـفيعي   ه نخستين بار در مقاله اي از محمد رضاجادوي مجاورت از اصطلاحات و به نوعي از فنون بلاغي و ادبي است ک

آوايي، کارکردي معنـايي در مـتن ايجـاد     يو تکرارهاکدکني مطرح شده است. اين اصطلاح بدين معناست که تشابهات 
د معنايي بخشيدن به واژگاني است که از لحاظ معنايي از هم دورند و منظور از کارکردهاي معنايي؛ انسجام و اتحاکنند. 

با تشابه آوايي بين شان در کنار هم قرار گرفته اند، يا آفرينش معناي تازه از وراي تشـابه صـوري دو واژه ي متبـاين در    
شـعر کلاسـيک فارسـي    . مجاورت هم، و يا القاي مفهوم مورد نظر شاعر با قوت بيشتر از طريق تکـرار آواهـايي در شـعر   

 ،سرشار از اين ويژگي هنري است و بخصوص در ادبيات عرفاني (نظم و نثر) کاربرد فراواني داشته است. در شـعر معاصـر  
شاعران با توجه به در هم شکستن قالب موزون و مقفي، بيشتر به موسيقي دروني شعر توجه نشان داده و با اسـتفاده از  

که به نوعي همان جناس محسوب مي شوند، واج آرايي ها و طرد و عکـس  روني يا سجع ها ها، قافيه هاي د انواع جناس
  ها، موسيقي شعرشان را غنا بخشيده اند.  

آن بـه   يو جلوه ها و کارکردهاجادوي مجاورت  يابتدا در فصلطرح و ارايه فرضيات،  يپس از معرفدر پژوهش حاضر،  
ف آن در شـعر سـه تـن از شـاعران     ي ـکم و کو  ين صنعت ادبيا يعدسپس در سه فصل ب صورت دقيق تر بررسي شده،

  مشخص مي شود.   ، سپهري، فرخزاد) بررسي و(شاملومعاصر 
  
    گان کليديژوا

  .، شاملو، سپهري، فرخزادمعني القاي ايي،جادوي مجاورت، تشابهات آو
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  فصل اول
  
  
  
  
  اتیکل
  
  
  طرح يو معرف مقدمه-۱-۱

جادوي مجاورت حاصل همنشيني واژه هايي است که از لحاظ معنايي از هم دور هستند و نزديکـي آوايـي، آن   
کنار هم مي نشاند. آن چه از لحاظ ادبي در خور توجه است؛ تاثير جادويي آن اسـت کـه باعـث کمرنـگ     ها را 

شدن فاصله معنايي واژه ها مي شود و به آن ها اتحادي ادبي مي دهد و گاه به القاي معاني و تصـاوير و صـدا و   
ثير بلاغـي جـادوي مجـاورت    در نهايت برجسته سازي در شعر منجر مي شود.  شفيعي کدکني در رابطه بـا تـا  

(شـفيعي کـدکني،   » کـرده اسـت.  » ارتفاع ضدين«يا » اجتماع نقيضين«گاه ما را وادار به پذيرفتن «آورده اند: 
سخن را هرقدر بي معني و خردستيزانه باشد، حرمتي و ابهتـي مـي دهـد کـه شـنونده بـي       « ) و يا ۲۱: ۱۳۷۷

  )۲۳(همان: » اختيار تسليم آن مي شود.
عناصري دور از هـم را در طيـف مغناطيسـي خـاص     «رابطه با چشم انداز هنري و ادبي آن نوشته اند: و اما در 

اتحاد مي بخشد و ما در پرتو جادوي مجاورت، از رهگذر تشـابه صـوري    خود گرد مي آورد و آن ها را عينيت يا
يگر دورنـد_ غافـل مـي    آن عناصر يا وحدت صوتي آن ها، نسبت به جنبه ي معنوي آن ها _که چه قدر از يکد

  )۲۳(همان: » شويم و آن ها را چنان که در صورت، در معني هم نزديک به هم احساس مي کنيم.
  به عنوان مثال در شعر معاصر مي توان ترکيبي از احمد شاملو را در نظر گرفت:

  هي!-«
  چه کنم هاي سربه هواي دستان بي تدبير تقدير! 

  اشرافيت يله هايملو  له هايمپشت 
  پشت سکوت و پشت دارها
  )۴۲: ۱۳۸۹(شاملو، …» پشت افتراها، پشت ديوارها
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در نظر اول ناهمگون و در تعارض با هم به نظر مي رسند، حال » ميله ها و مليله هاي اشرافيت« يب عطفيترک
آن که در فضاي کلي شعر و سطر مورد نظر، چنان در مجاورت هم خوش نشسته اند کـه مفهـوم محـدوديت و    

ت تجمل گرايي و اشرافيت را به خوبي به خواننده القاء مي کند و انگار خواننده ميله ها را مليله و مليله ها اسار
  را همان ميله ها مي بيند.

فارسي سرشار از اين ويژگي هنري اسـت و بخصـوص در ادبيـات عرفـاني (نظـم و نثـر) کـاربرد        کلاسيک شعر 
  مستقل مي طلبد.   فراواني داشته است که بررسي آن خود پژوهشي

در شعر معاصر شاعران با توجه به در هم شکستن قالب موزون و مقفي، بيشتر به موسيقي درونـي شـعر توجـه    
نشان داده و با استفاده از انواع جناس ها، قافيه هاي دروني يا سجع ها، که به نوعي همان جناس محسوب مي 

  را غنا بخشيده اند.  شوند، واج آرايي ها و طرد و عکس ها، موسيقي شعرشان
خواهد بود که غيـر از  … آن چه جادوي مجاورت خوانده مي شود؛ تنها آن دسته از جناس ها و واج آرايي ها و

ايجاد موسيقي در شعر، کارکردي معنايي در خود داشته باشند و داراي خلاقيت ادبي در شـعر شـوند. در ايـن    
اي آن با دقت بيشتر بررسي شده، سـپس نمونـه هـاي آن در    پايان نامه، جادوي مجاورت و جلوه ها و کارکرده

چند تن از شاعران معاصر (شاملو، سپهري، فرخزاد) جستجو مي شود و در نهايت چگونگي و ميزان اسـتفاده ي  
  هر شاعر از اين صنعت ادبي (جادوي مجاورت)، مشخص شده و با شاعر ديگر مقايسه خواهد شد.

  
  
  طرح ياهداف اصل-۱-۲

  توضيح و تشريح جادوي مجاورت به عنوان يک آرايه ادبي مستقل.معرفي و  )۱
 ذکر نمونه هاي جادوي مجاورت در اشعار احمد شاملو، سهراب سپهري و فروغ فرخزاد )۲
شناسايي ميزان استفاده ي شاعران نامبرده از جـادوي مجـاورت و کارکردهـاي ادبـي آن در شـعر هـر        )۳

 کدام.
 از صنعت ادبي جادوي مجاورت. شاعران نامبرده در استفاده يمقايسه  )۴

  
  اتيئه فرضاار-۱-۳

يکي از آرايه هاي ادبي در شعر را بايد جادوي مجاورت دانست که هم حوزه ي بديع لفظي و هم بديع  )۱
  معنوي را شامل مي شود.

در بين شاعران نامبرده، احمد شاملو به دليل دارا بودن دايـره لغـات وسـيع تـر، بيشـتر از ايـن آرايـه         )۲
 نموده است.استفاده 

 بيشترين کاربرد ادبي جادوي مجاورت در شعر، القاي تصوير است. )۳
  
  منابع يق و بررسينه تحقيشيپ-۱-۴

شفيعي کدکني با همين عنوان ارائه شـده کـه در آن بـه معرفـي      وي مجاورت، تنها مقاله اي ازدر رابطه با جاد
  لي اين پايان نامه نيز همين مقاله است. اين اصطلاح تازه و توضيح آن به طور کلي، مي پردازد و منبع اص
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شـفيعي  بـه قلـم ميتـرا گلچـين و     » دوي مجاورت در مثنويجلوه هايي از جا«همچنين مقاله ديگري با عنوان 
کدکني نوشته شده که به توضيح دقيق تر جادوي مجاورت _منحصرا در ادبيات_ پرداخته شده و نمونه هـايي  

مثنوي مثال زده و کارکردهاي معنايي آن را بررسـي کـرده اسـت. پژوهشـي      از اين صنعت ادبي را در ابياتي از
  پرداخته باشد _چه در ادبيات معاصر و چه کلاسيک_ يافت نشد.» جادوي مجاورت«ديگر که به عنوان ادبي 

  
  مواد و روش اجرا -۱-۵

اطلاعات، داده هـا   يپس از گرد آور يعنياست  ياردش بريو ف ينه اان پژوهش به صورت کتابخيا يروش اجرا
همچنين تحليل و بررسـي   شود. ين ميان نامه تدوير شده و براساس آن پايل و تفسيه و تحلي، تجزيطبقه بند

  بلاغي و زيباشناختي اشعار شاعران مورد نظر (شاملو، سپهري، فرخزاد) است.  
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  فصل دوم
  
  
  
  

  مجاورت يجادو یبررس
  
  
  ؟مجاورت چيست جادوي -۲-۱
فنون و شگردهاي زباني در ادبيات، علاوه بر ايجاد زيبايي و لذت حسي که به خواننـده مـي دهنـد، در القـاي      

  معني نيز جايگاه خاصي دارند. 
معنايي واژه ها که به گونه اي به انديشه و تفکر عميـق و   ـ   وسعت دايره لغات شاعر و نيز آگاهي او به بار آوايي

بر مي گـردد، در چگـونگي اسـتفاده از فنـون ادبـي بسـيار مـوثر اسـت. "جـادوي مجـاورت"  از           گسترده ي او 
  اصطلاحات و فنوني است که پيشينه ي چنداني در حوزه ي ادبيات ندارد. 

بدون درنظرگرفتن تعاريف مطرح شده از اصطلاح ادبي "جادوي مجاورت"؛ ابتدا شايد اين پرسـش پـيش بيايـد    
" جادويي است که مسبب مجاورت هايي در کلام مـي شـود و يـا مجـاورتي اسـت کـه       که آيا "جادوي مجاورت

براي رسيدن به پاسخ، ابتدا بايد با يک بررسي دقيق، تعريفي از اين اصـطلاح   ؟جادويي در کلام ايجاد مي کند
  ارائه شود.

اورت" در ادبيـات بحـث   "مج موردابتدا به تعاريفي از واژه  "جادو" پرداخته مي شود و سپس در در اين پژوهش 
  به دست بيايد. ]جادوي مجاورت[شد تا ديد بازتري به اين عنوان ادبي  خواهد
  جادوف واژه يتعر-۲-۱-۱

 يساحر و افسونگر، در اصـل بـه معن ـ   ||حر، شعبدهافسون، س«جادو آمده است:  يل واژه يد ذيدر فرهنگ عم
 »نـد. يگو يشـود و سـاحر را جـادوگر م ـ    يگفته م ـ سحر و افسون يساحر و افسونگر بوده، امروزه جادو به معن

  )  .۴۸۸: ۱۳۶۹د،ي(عم
ن واژه بـه متـرادف   يا يدر معنر يناگز بسنده شدهمترادف ها به ذکر  جادوف يتعردر  ن فرهنگيادر از آنجا که 

 يو به معن ـز||يشگفت انگ يبا کار يفته ساختن کسيحر: جادو کردن، فرس«شود:  يممراجعه حر س يعنيآن 
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ا نثـر،  ي ـدر نظم  ييحر حلال: هنرنماباشد. س يرندگيو گ يبندگيکه در آن فر يا کاري يزي، افسون، چييجادو
  ).۷۳۳(همان: »رنگ نباشد.يز که آلوده به نيرت انگيب و حيکار عج

گـردد   ياطلاق م ـ ييروهايبه ن ين زردشتييآدر«ف شده است: ين گونه تعري، "جادو" ايات فارسيدر فرهنگ ادب
گماشته شده انـد و جـنس مونـث     ]مزدا پرستان، خداپرستان[سنا يمن به منحرف ساختن مزديهرکه از طرف ا

  )  .۴۵۱: ۱۳۸۷، يفي(شر »ان اند.يآن ها پر
بـوده   يکلن واژه ياز ا فيتعرن يچن نکهيبا توجه به ااست. منظوراز جادو همان جادوگران  ،ارائه شدهف يدر تعر
 ر و اصول و قواعـد ياز تداب ياجادو مجموعه«: کرد که يننه معن گويرا ا توان آن يتر مقيدق يفيدر تعر و کوتاه

و فـوق   يع ـيطب ير قـوا ين فـن تسـخ  ي ـوانات. اياء و انسان و حيعت و اشيبر طب يلايرفتار است، به منظور است
رومند  و قدرت بخـش تصـور   يبود که ن يرو از موجوداتيت قدرت و کسب نياعمال نفوذ و سرا يقهي، طريعيطب
دن يانت فرد در برابر دشمنان و خطرات، و قدرت بخشيص يشد برا يد به کار گرفته ميشدند. پس جادو با يم

  )  .۱۷۷: ۱۳۶۸، ي(مختار »ب رساندن به دشمنان خود.يآس يبه او برا
فـن  ک يبه عنوان چه ن واژه ياز ا يو مشترک ياصل يهاشاخصهتوان به  يم"جادو" ان شده در مورديف بياز تعار

ر را ي ـتـوان مـوارد ز   ياز آن جمله م ود يرس واژه ها در کلام ينينشچه در هم وعت يطبتسلط بر  يرفتار براا ي
   نام برد:
  .داشتن يرندگيو گ يبندگيافتن، فريلا يرو، قدرت استيز بودن، کسب نياعجاب انگ

 ـ نثر ونظم ساحت در از "سحر" يا "جادو"  ان شدهيي بشاخصه هاوجود ن يرابناب  ييبـه سـبب هنرنمـا    زي ـن يادب
به همراه که  ييو اعجاب معناافت ين واسطه بر خواننده خود خواهد يکه به ا ييلايو است کلمات مسحور کننده

  حر حلال دانسته شده است. س يخواهد داشت به درست
  ف واژه مجاورتيتعر-۲-۱-۲

در  يکردن بـا کس ـ  يگيمسا، هيگيمجاورت: همسا«د آمده است: ي"مجاورت"؛ در فرهنگ عم يواژه  يدر معنا
  ).۱۰۹۰: ۱۳۶۹د، ي(عم .»به سر بردن ييجادرا ي يجوار کس

يـا مجـاورت، قـرار دادن دو ايـده ي متفـاوت (خـواه متضـاد و         Juxtapositionدر فرهنگ هاي ادبي اينترنتي، 
ده شـده  متناقض ، خواه متشابه يا متباين) در مجاورت هم، به شرط القاي نتيجه يا مفهومي خـاص، توضـيح دا  

  است. به عنوان مثال: پشت هم قرار دادن تصاوير جنگ و سقط جنين.  
کـه   يبه طـور . ابديب ن کلمهيا يلغو ينسبت به معن  يواژه ي مجاورت در ادبيات مي تواند مفهوم گسترده تر

اسـت  ز کاملا متضاداز نظر مفهوم به معناي به هم چسباندن دو چي) Juxtaposition(در ادبيات غرب، مجاورت 
ها  هبه مجاورت واژ فارسي اتيادبدر ،ادب غرب ازف ارائه شده يبرخلاف تعر  شود. صنعتي ادبي محسوب ميو 

در کتاب "طـلا   يرضا براهن و تنها ردوجود ندان نام يابه  يصنعتان يع و بيبد يو در کتاب هاده شتوجه  کمتر
را بـه   يشـعر و  ير عـاطف ياز تـأث  يبخشوغ از شعر فر يريتفس در يو .کند يبه آن م ييجز يدر مس" اشاره ا

   داند. يممتضاد  يممفهو با يواژگان ينيهم نشوه يسبب ش
ا دو ي ـگـذارد و   يمبتـذل م ـ  يا حالتيز يچ يبا را پهلويارزيبس يا حالتيئ يفروغ فرخزاد در شعرش، ش يگاه«
وت" کـرده اسـت   ي ـشـتر "ال يکـه ب  يهمـان کـار   –چسـباند   يز کاملا متضـاد از نظـر مفهـوم را بـه هـم م ـ     يچ
]Juxtaposition [- رد به عنوان مثال:يگ يم يقيعم يا روحي يعاطف يجه ايو نت  
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 »کـرد  ي/در تـه صـندوق مخف ـ  ياه مضـحک فـور  يک عکـس س ـ يک لحظه را با شرم/ مثل ي ييبايتوان ز يم«
  )ي(عروسک کوک

 ـ يمعشوق مـن/ بـا آن تـن برهنـه      « معشـوق  ( »سـتاد يرومنـدش/ چـون مـرگ ا   ين يشـرم/ بـر سـاق هـا     يب
  )  .۱۰۵۴: ۱۳۸۰، ي(براهن»من).

  
  
  مجاورت يجادو فيتعر-۲-۱-۳
  يکدکن يعيف شفيتعر -۲-۱-۳-۱
 يده م ـيد يکدکن يعيشف از  يمقاله ا در کلام در يبه عنوان صنعتمجاورت"  يف "جادويتعرادبيات فارسي در

 ني ـاکه  کند يان مين گونه بيرا ا عنوان نيال انتخاب يدلکرده و  يگذار نامصنعت را ن ياقت او يدر حق. شود
کـه   ي. در صـورت آن اسـت  ياي ـکـه خـود گو   را داراسـت  يت بلاغيخاصهمان  "مجاورت ي"جادو يعني بيترک

 يژگ ـين وي ـ" اينيا "افسون همنشي" ينيهمنش يا "جادويگر آن همچون "افسون مجاورت" يد ييمعنامترادفات 
ن مفهـوم بـوده و   ي ـا يکننـده  تواند القا  يم يتا حدود ل تکرار "ن"ي" به دليني"افسون همنش و تنها  را ندارند

  . رديت قرار گيمجاورت در اولو يپس از جادو
آورد کـه در   يشـه را بـه ذهـن م ـ   ين انديمجاورت" ا يآن ها با "جادو يسه ين نمونه ها و مقايتامل در ا ياندک

سـت و اگـر دو   ي" نينيهمنش ـ يوجود دارد کـه در "جـادو   ييه روشن معنايا ساير يتاث يمجاورت" نوع ي"جادو
م، چنـان  يسه کني" مقاينيدوم با "افسون همنش ي" را در مرحله ينيهمنش يب "افسون مجاورت" و "جادويترک

، يکـدکن  يعيگر مـوثرتر اسـت. (ر.ک. شـف   يب دي" در القاء  مفهوم از آن دو ترکينيد که "افسون همنشينما يم
۱۳۷۷ :۱۶.(  

بـر  گـر  يمجـاورت د  يا هـر جـادو  ي ـو ب ي ـن ترکياکلمات  يقيموسکه  يريدر تاث سنده در ادامه مقاله خودينو
" شـنونده  ينيمجاورت" و "افسون همنش ينهفته در "جادو يقيموس«: کند که يان مين نکته را بياداردشنونده 

  )  .۱۷(همان:   »ن دو بافت در خود نهفته دارد، بهتر جذب کند.يرا که ا ياميکند تا پ يخود ميرا از خود ب
  و کشش کلمات نسبت به هم يقيموس -۲-۱-۳-۲

از  يـي کنند. هرگونه هم آوا يجاد مياست که نسبت به هم ا يکلمات و کشش يقيموس خواهد بودآنچه مد نظر 
توانـد از نمـود    يدر کلام م ييهرنوع تکرار آوا گريان ديبه بها و  ييه ها، واج آرايجمله جناس ها، سجع ها، قاف

قلمـرو   . «باعـث شـود   ده شـده  ي ـمجـاورت" نام  يکه "جـادو را  يو بلاغ ير روانياثن تن کشش باشد و آيا يها
تـرين قلمـرو موسـيقي اسـت و اسـتواري و انسـجام و مبـاني جمـال شناسـي بسـياري از           موسيقي شعر، مهـم 

شاهکارهاي ادبي در همين نوع از موسيقي نهفته است. ناقدان شـعر در تبيـين جلـوه هـاي آن از اصـطلاحاتي      
ــر خو ــنوايي نظي ــه  )،(euphonyش ــيقاييت  )Tonality(تناليت ــد و   )musicality(،موس ــي کنن ــتفاده م و... اس

  )  .۳۹۲: ۱۳۶۸(شفيعي کدکني،  »مي خوانند. )Orchestration(صورتگرايان روسي آن را ارکستراسيون 
 ـيگ يقـرار م ـ  يداخل ـ يقيشتر درگروه موسيو ب قرار داشته ييآوا يتکرارها يه ين گونه صناعات که بر پايا د رن

  روس بوده است.  يست هايا همان فرماليان يار مورد توجه صورتگرايبس
ن واژگان است و يآهنگ يشعر توال «رفته است. ار سخن يو از آن بس بودهر قابل انکار يدر شعر غ يقينقش موس

ان گفـت کـه شـعر    تـو  يکـلام م ـ  ييمعنا يه يکردن سو يجز زبان دلالت ندارد و تنها با قربان يتيچ واقعيبه ه
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ل يشود و در نثر آواها با معنا تعـد  يل ميواژگان با آواها تعد يگفت: در شعر معنا يم يوجود دارد...توماشفسک
    ).۶۰: ۱۳۸۴، ي(احمد »شوند. يم
  در شعر يقيموسنقش  -۲-۱-۳-۳

شـود. بـه    يآن محسـوب م ـ  ياساس يه هاياز پا يکيرا شعر کند،  يتواند نظم ينم ييبه تنها يقيهرچند موس
 يقيه خود را رهانده اند، از نقـش موس ـ يوزن و قاف يت هايشاعران معاصر ، اگرچه از محدود يل حتين دليهم

که اقتضا کند غافل نمانده انـد.   ييه در جايقاف ي، طردوعکس، تکرارها و...) و حتييشعر (جناس، هم آوا يدرون
 ـ يه را به شکل سنتيجاد کرد و الزام کاربرد قافيا يرات تازه اييه، تغيکاربرد قاف يوه يج درشيوشيما ين« ن ياز ب

شتر به کاربرد سـجع،  يدا کرد که بيپ يدرون ينگاهداشت وزن، جنبه  يبرا ييمايه در شعر نيبرد؛ چنان که قاف
  ).۷۸: ۱۳۸۱(البرز، »دارد. ينثر همانند ينه هايدر قر

 يه توقع ارجـاع دهنـدگ  يتوان از قاف يم «: کند که يمان يبن گونه يا دارده در شعر يقاف کهرا  ينقشز ينشاملو 
کـه مـورد نظـر اسـت توجـه داد. حضـور        يه بـه کلمـه خاص ـ  ي ـق قافيدرنگ از طر يخواننده را ب يعنيداشت، 

مـوارد تمـام بـار     يدر پـاره ا  يار کارسـاز باشـد. حت ـ  يشعر هـم بس ـ  ييايقيموس يتواند در القا ينامنتظرش م
  ).۵۶: ۱۳۸۵، يري(حر »کشد. يشعر را به دوش م يساختار
  هياجبار در وزن و قاف -۲-۱-۳-۳-۱

 يم ـ يـي آوا ين اجبار در توازن هايمتفاوت است. ا يباشد ، مساله کم يد موزون و مقفيک که بايدر شعر کلاس
قـرار  "مجاور" هم  يا به عبارتيرا کنار هم بنشاند و  ييه، واژه هايت مثلا قافيرعا يتواند خطرناک باشد و گاه برا

ز منجـر  ي ـن يه به مضـمون سـاز  يهم قاف ين واژه هايا يت گردد. حتيا بيانسجام شعر و  يکه باعث سستد ده
ر هـم  ي ـوزن و ز يش معلـوم شـده   يبسته بر اساس انتخاب از پ ]شاعران کهن گرا[کار اغلب آن ها، «د. شو يم

  ) .۹: ۱۳۸۳، ي(حقوق »است. يه ها و سرانجام، ساختن مضمون به مساعدت قوافينوشتن قاف
در خود داشته باشـد و چـه    ييتواند "جادو" يل نمين قبي" از اين است که هرنوع "مجاورتياقابل تامل  ينکته 

ا بـه سـمت هـم    ها رواژه ها نهفته است آن ييت آوايکه در خاص يينجامد هرچند "جادو"ايشعر ب يبسا به سست
  کشانده باشد. 

  جاد جادو در مجاورتيا -۲-۱-۳-۴
در  «کنند.  يجاد ميدر کلام خود ا ييمجاورت ها، جادو يکه با تسلط بر زبان، از ورا اند يکسانشاعران بزرگ 

ان کلمات باشد، خـود بـه   يکه م يمفهوم يا ناهمگونيا تعارض يه ها، هرگونه تضاد يوزن و قاف يسيف مغناطيط
  )  .۲۴: ۱۳۷۷، يکدکن يعي(شف »ده نشود.يکنند که اصلا د يم يشود و شاعران بزرگ، کار يخود کمرنگ م

 يجـادو  دنيبخش ـ ييو اتحاد معنـا  يمفهوم يها يکمرنگ شدن ناهمگون يعنيـ ن مطلب  يروشن شدن ا يبرا
 ين کـردن معـادل هـا   يگزيبـا جـا   کند و يان ميرا به عنوان مثال ب يمثنواز  يتيب يکدکن يعيشف ـ  مجاورت

دهـد.   يان آن هـا را نشـان م ـ  ي ـم يمفهـوم  يو نـاهمگون  يه در درون مصـراع، دور ي ـهـم قاف  يواژه ها ييمعنا
  .ديآ يبه چشم نم ين دوري، اآن ها ييقايت موسيکه با حضور خود آن واژه ها و قابل يدرصورت
  »ييجان و تابش مرجان توجانِ    ييعذرخواه عقل کلّ و جان تو«

مجـاورت   يجـادو سـازنده  کند  يفا ميت ايکه در ب ييقايو نقش موست واژه جان يمحورت با ين بيمصرع دوم ا
را کـه   يياتحاد معناتوان  يم مجاورت يور در جاديالفاظ در گن کردن مترادفات يو با جانش ن شعر استيادر 

ن يجانش ـ ييک مترادف معنايبه عنوان " را روحکبار "ي يکدکنن يبنابرا .افتيجاد کرده درين صنعت در شعر ايا
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: نشـاند  يدر مصـرع م ـ "مرجـان"   يبه جـا " را ؤلؤگر "ليدو بار  »ييروح و تابش مرجان توروح «کند:  يم "جان"
واژه  ييآوا يکيدهد که بر اثر نزد يآن ها را نشان م ييمعنا ين گونه دوريو بد »!ييتو ؤلؤجان جان و تابش ل«
  دند.يرس يواحد به نظر م يک و حتين، به هم نزديشيپ يها
کند کـه احسـاس    يش ميخو ينونده را چنان بمجاورت، خواننده و ش ين جادويرومند اير نيتاث«ب ين ترتيبد
  )  .۲۵(همان: »جان".ان ان" است و "تابش مرجان" همان "جِجان" همان "تابش مرج کند "جان يم
  
   شعر يقيمجاورت درکتاب موس يف جادويتعر -۲-۱-۳-۵

 يادوج ـ«مقالـه  نوشـتن  ش از يپ ـ يکدکن يعيشف است که  يفيمجاورت همان تعر يجادو ارائه شده ازف يتعر
 يعن ـيخود  در کتاب ارزشمند از آنمورد نظر،  يصنعت ادب يبرامجاورت"  يعنوان "جادو انتخابو » مجاورت

  .استان آورده يسخن به م »شعر يقيموس«
شـود و محـور تمـام     يگر م ـيکـد يکلمات است که سبب عطف آن ها به  ييگاه در شعر شاعران، صرف همنوا«
  ار: ياستاد شهرت از ين بيشعر است، مانند ا ييبايز

  اوست   درودو  درابهت و سکوت بانگ     سالار کاروان زمان و مکان که شب
آن را ناخودآگـاه اعمـال    يک قانون عام است که اهل زبان در مـوارد ين يبا و خوش افتاده است....ايکه سخت ز

افـت و  ين باب دسـت  يادر  ينينده به قوانيکلمات هرزبان، بتوان در آ يموجود يد از مجموعه يکنند و شا يم
مربـوط بـه    ياز کتاب هـا  يکين نقطه است...در يشان در هم ييبايجهان، محور ز يادب ياز شاهکارها ياريبس
ن سـخن ادگـار آلـن پـو     ي ـ، ايس ـين شعر در زبان انگلياز ناقدان بزرگ گفته بود بهتر يکيشعر خواندم که  نقد

  د:يگو يم   The city of sea) است که در شعر۱۸۰۹-۱۸۴۹(
 "The viol, The violet and The vine" ]يزي ـچ يفارس ـ يد در ترجمـه  ي ـنيب يکه م ـ ]ولن،بنفشه و تاکيو 

او و اعجـاز   يشـاعر  ياعـلا  ياو را همه جـا بـه عنـوان نمونـه      ن عبارتيو مبتذل. و ا يمعن ياست نامربوط، ب
  ).۳۰۲- ۳۰۱، ۱۳۶۸، يکدکن يعي(شف »کنند. يش، نقل ميسخنور

 ـ و با ترجمه از مطرح بوده ک زبانيواژگان در ساحت  ينيآفر ييبايکلمات و نقش ز ييواهمنن يبنابرا  ين م ـيب
 يخـود م ـ بـا شـعر   خواننده  يشعرش را معطوف به هم زبان يشرط درک هنر يتيروند،آن گونه که حافظ در ب

  د:يگو يکند و م
  )  ۱۳۷: ۱۳۸۱(حافظ،»داند يکه لطف طبع و سخن گفتن دربود آگاه       يز شعر دلکش حافظ کس«

صحبت  يتابع يب هايترکو انه ين صنعت در امثال و حکم عاميمجاورت از حضور ا يجادو يدر مقاله  يکدکن
و  يصـوت  يهـا  يو "همـاهنگ  ين "جناس" به طور کلين مفهوم با عناويااز زينشعر  يقيدر کتاب موسو کند  يم

  کند. ياد مي" ييآوا يالگوها
دهـد و اگـر    ي، نشان ميک قانون زبانشناسيعت هر زبان، جناس خود را به عنوان يدر ذات هر زبان و در طب «

ه ي ـشود مانند "مادر را دل سـوزد دا  يده ميم در غالب آن ها جناس ديق شويمردم دق يدر امثال و حکم عامه 
 يم نمونه هاياگر بحث کردهيد يزبان، چنان که جا يتابع يب هاياز ترک ياريرا دامن" (تکرار دال ها) و در بس

ل: دود و دم/ توپ و تشـر/ تنـک و تـرش/    يشود. از قب يده ميد ييآوا يو الگوها يصوت يها يگونه هماهنگنيا
  ).۳۰۱: ۱۳۶۸، يکدکن يعيشف( »ر/ کور و کبود. يل/ خرد و خميفک و فام
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تـوان   يوبسن م ـاکيچون  ييست هايفرمالدر آثار آن را  يير و قدرت القايو تاث مجاورت يجادوصنعت توجه به 
  :  ديگو ين مورد ميدر ا ي. وافتي
کـه   ]جنـاس  ينوع[کسان است ي يانيپا ين و واکه هايآغاز يبا همخوان ها ييسه فعل دو هجا ينه سازيقر «

  )  .۹۸: ۱۳۸۰اکوبسن، ي( » "veni,vidi,vici"د: يفزايموجز سزار ب يروزيام پيتوانسته بر صلابت پ
مجـاورت" در حصـار    ي"جادو يل قابل ترجمه نبودن شعر را حضور عامل هنرين دلايتر ياز اصل يکين يبنابر ا

هـر   يهام ها و ابهام هايواژه ها و ا يو مجاز ييچون بار کنا يگريل ديد دانست که در کنار دلايژه بايهر زبان و
  برخوردار است.  ييت به سزايزبان، از اهم

مومنانـه بـه    يشد که شعر يتوان مدع يل، هرگز نمين دليست و به هميدر زبان شعر، شکل از محتوا جدا ن «
ک اثـر شـاعرانه را بـه    ي ـ يصـوت  يک شعر، هارمونيکامل  يتوان صداها يگر منتقل شده است و ميک زبان دي

م، از اصـوات، از امکانـات خـاص    يا اگـر کـرد  ي ـم و يد شعررا ترجمه کنيبانل ين دليبه هم گر در آورد ويد يزبان
 يگـر يک شـعر، شـعر د  ي ـا از ي ـم. و يشود چشم بپوش ـ يمربوط به فرم شعر م يتاحدو بالاخره هرآنچه  يشکل
ن ي ـدر آورد. در ا يگـر يتوان بـه شـکل د   يک شعر را نمي يزبان يگر. الگويد يم با صداها و امکانات شکليبساز

  ).۷۰۶: ۱۳۸۰،ي(براهن »در خواهند آمد. يگريم هم به شکل ديصورت مفاه
راهه بکشاند و تنهـا  يه، ممکن است انسجام را از شعر گرفته و به بيعروض و قاف شعر از جمله يقياجبار در موس

مجاورت که همـان   ير جادويه بر تاثيدر کاربرد قاف رايزند. يآ يرون ميآن ب ياز عهده  يشاعران بزرگ به خوب
  باشد واقفند.  ياتحاد و انسجام معنو

کشانند و مثلا هـر جـا "پنجـره" آمـد      ير را به ابتذال مشع ي، گاهيقواف يدر اجبار از استفاده  يشاعران مبتد
ا "صادق" را يق" يق"، "شقاي"قا ياز واژه ها يکيا اگر "عاشق" آمد لاجرم ير "حنجره" را به آن مربوط کرده و يناگز

قـدرت  کـه گفتـه شـد ـ      ييلفـه هـا  ؤ" با آن مييچ "جادوين "مجاورت" هيکنند و البته در ا يه ميبا آن هم قاف
 ا بـه قـول  ي ـجـاد نخواهـد شـد و    يا ـ  يبندگيو فر يرندگيرو، گيز بودن، کسب نيافتن، اعجاب انگي نفوذ لاياست
 يجـادو  يهـا  يژگ ـياز و «م شنونده شود نخواهد بود. يکه باعث تسل يآن حرمت و ابهت يدارا يکدکن يعيشف

 ـ  يم يو ابهت يزانه باشد، حرمتيو خردست يمعن ين است که سخن را، هرقدر بيمجاورت ا  يدهد که شـنونده ب
  ).۲۳: ۱۳۷۷، يکدکن يعي(شف »شود. يم آن ميار تسلياخت
ملـک   نخواهد کـرد. ل يتبدشعر به را  يچ نظمي، هيع لفظيبودن و استفاده از صنا ين صرفا موزون و مقفيابنابر

 يزي ـوب چشـعر خ ـ «کند: يم يمعرفن گونه يا راشعر  يز در مقاله اينه ب فرزانه دوره مشروطيبهار اد يالشعرا
کـه   يد دانست افـراد يبا .ت کنديه صاحب خود حکايحالات روح و از احساسات، عواطف و انفعالات است که از
افتـه و  ي يطبـع شـعر   نين و متـاخر ياد در اشعار متقدميعلم و ورزش و قدرت حافظه و تتبعات ز يفقط از رو

  ).۲: ۱۳۵۱گلبن،.»(اند ند شاعر نبودهيگو يشعر م
  د:يگو يوان اشعارش مين نظم و شعر در ديکه از شعر دارد در تفاوت ب يفيمطابق تعر يو

  نيست الا حرف مفتبسا شاعر که نظمش  يا      ست شعر  يهست نظم و ن يصنعت و سجع و قواف
  باز در دل ها نشيــــند هر کجا گوشي شنفت    ـــزد از دل و جوشد ز لب   شعر آن باشد که خيــ

  ــــمر خود نظمي نساخت     و اي بسا ناظم که او درعمر خود شعري نگفت   اي بسا شاعر که او در ع
  )۴۰۷: »۲ج«۱۳۳۵، (بهار
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 يکـه "جـادو   ديتـوان رس ـ  ين جـواب م ـ ي ـکه در آغاز مطـرح شـد، بـه ا    يحات، در رابطه با پرسشين توضيبا ا
ن مجـاورت،  ي ـت کـه ا ن اس ـي ـ، اما مهـم ا دهد ياست که کلمات را مجاور هم قرار م ييمجاورت" ابتدا آن جادو

  جاد کند. يا يادب ييجادو
توانـد   ين اصطلاح ميمجاورت داده اند، ا ياز جادو يکدکن يعيشف که  يفين که بر اساس تعريگر ايد ينکته 

 ي"دور يرا شاخصـه هـا  ي ـات غرب باشـد ز يا همان اصطلاح مجاورت در ادبي Juxtapositionاز  يرمجموعه ايز
ن مجاورت را داراسـت کـه همـان    يق ايدن" و "القاء مفهوم" از طريبخش ييحاد معنا" و "مجاوربودن" و "اتييمعنا

 ين هـا، شاخصـه   ي ـمجـاورت" عـلاوه بـر ا    ين تفـاوت کـه "جـادو   يهستند، با ا Juxtaposition  يشاخصه ها
  ستند.ين ييتناسبات آوا يات غرب لزوما دارايمجاورت ها در ادب يولز داراست ي" را نيي"تناسبات آوا

مجاورت را گسترش داد و بدون تناسـبات   يتوان مفهوم جادو يا ميد که آيش آين سوال پيممکن است احال 
ان ي ـن مفصـل ب ين موضوع پس از اياد؟ يمجاورت" نام يهمان "جادو يرا در شعر فارس ييهم مجاورت ها ييآوا

  .شود يارائه م يات فارسيدر ادب ين اصطلاح ادبياز ا يگريحات ديف و توضيتعار نک يا ني. بنابراخواهد شد
 ياز جـادو  ييگـر بـا عنـوان "جلـوه هـا     يد ي، در مقالـه ا يکـدکن  يعيمجاورت" از شف ي"جادو يپس از مقاله 

 ين موضوع پرداخته اسـت. نکتـه   يبه ا يکدکن يعيمحمدرضا شف ين با همراهيترا گلچي" ميمجاورت در مثنو
 يريجلـوگ  يمجاورت، برا يد دررابطه با جادويجد يخورد ذکر نکات ين مقاله به چشم ميکه در ا يار مهميبس

  ن عنوان است.ياز هرنوع سوء برداشت از ا
   مجاورت کارکردهاي معنايي جادوي-۲-۲
ع يز کاربرد انواع جناس و صـنا مجاورت فراتر ا ين است که جادويد به آن توجه نمود، ايکه با يمهم ينکته  «

 -۱ يلفظ ـ يقيکلمات در صـورت و اشـتراک در موس ـ   يکينزد کند که يم ييخودنما ياست و تنها زمان يلفظ
 -۳ا ي ـد ي ـشتر به مخاطب القاء نمايمفهوم مورد نظر شاعر را با قوت ب -۲ا يتازه شود و  ينش معنيمنجر به آفر

ببخشد، بـه   يين رهگذر به آن ها وحدت معنايگر قرار دهد و از ايکديکلمات دور از هم و گاه متضاد را در کنار 
: ۱۳۸۱ن، ي(گلچ ـ »د.ي ـجـاد نما يا ي؛ تناسب، انسجام و اتحاد معنوييقايو موس يگر از راه تناسب صوريد ريتعب
  زند.  يم يمثال ان شدهيب يکارکردها هر کدام از يبران مقاله يسنده در اينو) .۳۱

  توان قرار داد: ير مين صنعت را در سه دسته به شرح زيا ييمعنا يکارکردها يبه طور کل
   ينش معنيرآف-۲-۲-۱
    »مشيجو يق نام نو ميست لاين      مشير ار گوجان بحو  بحرِ جان«

ن ي ـه فشرده است و سپس با وارونه کـردن ا يب بحرِجان به صورت تشبيجاد شده ابتدا ترکيکه در طردوعکسِ ا
  خلق کرده است. يتازه ا ين گونه معنيه ساخته شده و بديمکن يب به صورت جانِ بحر استعاره ايترک
  دنيبخش ييانسجام و وحدت معنا-۲-۲-۲
    »شود خارا خونخود جگر چه بود که       ن سخن افزون شوديبس کنم گر ا«

 بـه ماننـد  شده اند.  يکي يين مجاورت گوياز هم دورند؛ در ا ييخارا و خون اگرچه از لحاظ معنا يکه دو واژه 
  .ييتابش مرجان توشده بود: جان جان و ان يب يکدکن يعيشف يکه در مقاله  يمثال

  
   تقويت معني يا القاء مفهوم مورد نظر با قوت بيشتر-۲-۲-۳

  تا بماند جانت خندان تا ابد     همچو جان پاک احمد با احد 
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  که با شباهت ظاهري و صوتي  دو واژه ي احمد و احد مفهوم (وحدت عرفاني) را القاء مي کند.
ق تـر،  يتوان به صورت دق يم "يت معنيا همان "تقويشتر " يوت بمفهوم موردنظر شاعر با ق يکارکرد "القا يبرا
   شود: ير ميقائل شد که شامل موارد ز يير مجموعه هايز
  القاي صدا-۲-۲-۳-۱
  موردنظر شاعر را قوت ببخشد به عنوان مثال: مفهوم يکه القا ييصدا جاديا

  پولک شب ي"بر شُرب ب
  غ باران..." يدر يب يشرابه ها

  )۳۹۶:  ۱۳۸۹، (شاملو                     
ن شـعر  يمفهوم مورد نظر شاعر در ا يجاد کرده که در القايشُرشُر باران را ا ياز صدا يديتکرار صامت "ش" تقل

  ربخش است.يتاث
  القاي تصوير-۲-۲-۳-۲

 يل هـا "بلب ـ يبـا يب زيبه عنوان مثال در ترک شتر،يدر ارتباط با مفهوم مورد نظر با قوت ب ريتصوجاد يکارکرد ا
  در اين بند:بوسه"  

  کتاب رسالت ما محبت است و زيبايي است«
  بلبل هاي بوسهتا 

  »  بر شاخ ارغوان بسرايند.
  )۴۶۵: (همان

ب به شـکل دهـان   ين ترکيا ين ادايخواننده را در ح ن همخوان (ب) دهاني) و (او) و همچناُ( يتکرار واکه ها 
  ار موثر است.ير مورد نظر شاعر بسيتصو يآورد که در القا يدن در ميدر حالت بوس

  
  القاي مفهوم -۲-۲-۳-۳
   .مورد نظر شاعر فهومم  يالقا در ير گذاريتاث
  نهاويد دا"ب
   ار ال بلند اسب تمناي
  هد..."  اشفته کرد خوآ

  )۱۱۶: ۱۳۸۹، (شاملو
  مفهوم کشيدگي يال اسب و بلندي تمنا را القا مي کند.» آ«تکرار مصوت کشيده ي 

    لقاي احساسا-۲-۲-۳-۴
  شتر:يمورد نظر شاعر با قوت ب احساس يالقا
  ردسيراب ابر ستر ستر خاکسد به روي بزمي لر زشبِ پايي«
  » بح را در خويش...صار ظه هاي ديرمانش، مي کشاند انتظحر با لحس

  ) ۱۳۵(همان:           
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ي (س،ص) و (ز،ظ) احسـاس  در اين سطرها نيز اين واج آرايي است که در تکرار همخوان هاي سايشـي صـفير  
را القا مي کند به گونه اي که خواننده براي خواندن اين سطور نيز گـويي همچـون    ـ دروني و يا بيروني  ـسرما  

  آدمي سرمازده با دندان هاي بهم فشرده، کلمات را ادا مي کند. 
  
   کارکردهاي ادبي جادوي مجاورتنمودار -۲-۳
  

  تشابهات آوايي
  
 
 

  
  

براساس اين نمودار، اصل و اساس و يا به عبارتي اولين زمينه ي جـادوي مجـاورت، تشـابهات آوايـي اسـت در      
صورتي که کارکردي معنايي داشته باشد. منظور از کارکرد معنايي؛ انسجام و اتحـاد معنـايي، تقويـت معنـي و     

ممکن اسـت ابتـدا صـدا، تصـوير، حـس و القـاي       آفرينش معني است. بر اساس همين تشابهات آوايي است که 
  مفهومي صورت گيرد و سپس معني تقويت شود.

  
  نيگلچ ترايبر مقاله م ييانتقادها -۲-۴
  ميم و کليگل -۲-۴-۱
 يت تلق ـمجـاور  يد جادويشود که صرف کاربرد صنعت جناس را نبا يمتذکر م خود ين در مقاله يگلچ ترايم

کلمات است و صـرف کـاربرد    ياز رهگذر صور ينش معنياورت است آفرمج يجاد جادويآن چه ملاک ا«کرد. 
ر از ي ـت زي ـم در بيم و کل ـيان گل ـي ـنمود مانند جناس خط م يمجاورت تلق يتون جادو يصنعت جناس را نم

  مولانا:
  )۳۸: ۱۳۸۱ن،ي(گلچ »برست. در  يميرا کل يميهر گل     که باز و رهبرست يش آن چشميپ

 کارکرد هاي معنايي

القاي مفهوم مورد نظرشاعر با قوت بيشتر  آفرينش معني تازه
 عني)(تقويت م

 يا نزديکي معنايي بخشيدن وانسجاماتحاد

 القاء صدا القاء تصوير

 القاء حس القاء مفهوم
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جـاد نکـرده   يا يخاص ـ ييهستند و کارکرد معنا ييتشابه آوا يکه صرفا دارا ييان سخن که جناس هيهرچند ا
ن آورده شـده قابـل قبـول    آ يکـه بـرا   ياما مثـال  ؛مجاورت" محسوب شوند، قابل قبول است يد "جادوياند؛ نبا

 ـن ميدر هم ـ يگـر يهمانند مثـال د  قايت، دقين بيم در ايم و کلين گليجناس ب ييرا کارکرد معنايز ستين ه قال
گر قـرار  يکـد يکسان را در تقابل بـا  يز يسنده دو چيئه شده نواار يبنابر مثال ها متفاوت. يهياست منتها با توج

    شود. يز ذکر ميان شده مثال دوم نيرض باروشن شدن تع يبرا است. داده
  نيسرهنگ ب يکي ير هر سنگيز          نيقيده يگر ترا باز است آن د«

جـاد  يسـنگ و سـرهنگ ا   يان دو کلمـه  ي ـم ياشتراک از صامت و مصوت ها ي که به واسطه يدرون يقيموس
شتر بـه  ين دو وجود دارد بيان ايم ييو مفهوم کنا ييکه از جهت معنا يافتن تقابلي يشده، ذهن مخاطب را برا

است) جمـع   يو سرهنگ نماد عظمت و ارزشمند يارزش يو ب ينجا سنگ نماد سادگيرد، (در ايگ يکوشش م
 »سـازد.  يشتر آشکار م ـيشاعر را ب ينيآفر ييبايو ز ييک جا، هنرنمايدر  ييو تقابل معنا ياک صورشدن اشتر
  )  .۳۱: ۱۳۸۱ن، ي(گلچ

د ي ـنام بـرده با  يسه گانه  ين کارکردهاياز بان سنگ و سرهنگ را يجناس مکارکرد  ف مطرح شدهيطبق تعار
 يکـه در مـورد واژهـا    يمطلب دور از هم دانست. کاملا يدن به دو واژه يبخش ييمعنا يکيا نزديهمان اتحاد و 

کسـان  ي يو کـارکرد مشـابه   يمضمون يدارا جناس سنگ و سرهنگبا  کاملا رايصادق است زز يم نيم و کليگل
  هستند.

  نحر و بحر-۲-۴-۲
 يت مثنويک بياز  يمجاورت مثال يق جادويتازه از طر ينش معنيدر کارکرد آفرز ياز مقاله ن يگريدر بخش د

  :ده شدهآور
  افتندي يينحر و بحر آشناافتند    ي ييرفت فکر و روشنا

کنـد در مقالـه عنـوان     يسـنده از آن صـحبت م ـ  يکه نو ياتازه" ي"معناست که  نينکته مبهم مثال ذکر شده ا
 يبـار بـرا   ، دو»يينحر بحر آشـنا «ب يه  در ترکيح داده اند که استعاره مکنيمبهم توض يتنها به گونه ا شده ون

  )  .۳۶. (ر.ک. همان: يينقش کرده است، نحر بحر و نحر آشنا يفايتازه ا يال  معانانتق
  آمده:   ـ ز هستيمذکور ن يکه منبع مقاله ـ  يم زمانيکر يت از مثنوين بير  ايدر تفس
شه رخت بربسـت تـا   ينان فکر و اندياز ا = و قرب يکي، نزديشدن با کس ياروينحر: مقابل هم قرار گرفتن، رو «
  ).۸۹۶: ۱۳۷۲، ي(زمان »شدند. ن مقام تقرب واصليترکيدند و به نزديدل رس ييه به مقام روشنانکيا

د ي ـبا يين نحر و بحر آشـنا ي، با توجه به "و" عطف در بيکيشدن و نزد يارويرو يگرفتن معنن با در نظر يبنابرا
همـان   يم زمـان يشرح کرکه هر دو در  ييب بحر آشنايک ترکيم داشت و يخواه ييب نحر آشنايک ترکيگفت 

  .اند يهم معنگر يکديبا ا يگو شده که ين مقام تقرب معنيک ترينزد
  است:  ن گونه يز اين ياستعلام يدر مثنوشرح اين بيت 

ن يبالاتر يعنينجا "نحر و بحر" ياست. اما در ايدر يز به معنيا گلوگاه. بحر نينه ين قسمت سيبالاتر يعنينحر  «
ن اسـت کـه   ي ـت اي ـب يز هسـت. معن ـ ين يزيبر چ يمعنو يغلبه  يز. نحر به معنيچن منبع هريتر يحد و اصل

ن يتـر  ين و اصـل ياز خود ندارند و به نـور حـق روشـنند و از بـالاتر     ين، فکريقين اليع يمردان حق در مرتبه 
  )  .۴۰۶: ۱۳۷۲ ،ي(استعلام »و معرفت برخوردارند. ييمنبع آشنا
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 وجنـاس   ين برايده اند. بنابرايرس ييز "بحر و نحر" به هم معناين ن شرحيشود در ا يطور که مشاهده مهمان 
 ييکـارکرد "اتحادمعنـا   "آفرينش معنـي" يبـه جـا   بايـد  ب،ي ـن ترکي ـدر امطرح مجاورت  يجادوگر يان ديبه ب
  . دن" را قائل شديبخش
  جناس-۲-۴-۳

مجاورت محسوب نشـده   يملاک جادوتنها  ييکارکرد  معنا، يکدکن يعيشف ين که در مقاله يگر ايد ينکته 
ت ي ـبه عنوان مثال ازحکا يو است.ز،  موردنظر يجاد کرده نيکه مجاورت را ا ييو جادو ييآن کشش آوا يو حت
آورد.  ير! شـاهد م ـ ي ـبگ يبرو، درمک ـ يبکش، قدمک يبرو، آهک يمنبر به مرد گدا گفت: راهک يکه بر رو يکس

  )  ۲۰: ۱۳۷۷،يکدکن يعي(ر.ک.شف
ا به يرش کردن امور متضاد يجاد اتحاد و قابل پذيبا صرف ا و دانسته يمجاورت را منف يجادو ين جنبه يا يو

ن هـا را  ي ـالبتـه ا داند. يم ـمجـاورت   يرا جادو يين"، تناسبات آوايضين" و "اجتماع نقيهمان "ارتفاع ضد يقول
گرفتـه و بـه   ننظـر  در  راآن  يمثبت و هنـر  ين تنها جنبه يامجاورت خوانده است، بنابر يجادو يکارکرد بلاغ

مجاورت محسوب  يانواع جناس جادو ين همه يتراگلچيم يدر مقاله است. ز پرداخته يآن ن يمنف يجنبه ها
  : ستينن گونه يا يکدکن يعيشف ينشده، حال آن که در مقاله 

و  يانرات زبين کننده در تاثيين عوامل تعياز مهم تر يکيمجاورت"  يد که "جادويتوان رس يجه مين نتيبه ا «
ر ن هـزا يملل مختلف جهـان چنـد   ياز انواع آن را در بلاغت ها يکه بعض يزياست، همان چ يبلاغ يوه هايش

شناخته انـد و در   يفرنگ يآن، در زبان ها يا معادل هايبان و ارباب بلاغت با عنوان "جناس" يسال است که اد
  ).۱۷(همان: »باب آن بحث کرده اند.

 يم ـمجـاورت محسـوب    ياز جـادو  يـي جزرا انواع جناس  يهمه ل در اين مقاله لااق يکدکن شفيعي ن يبنابرا
  .کند
  مجاورت يجناس و جادو-۲-۵

     شود: ير ميشامل موارد ز در نظر گرفت"جناس" توضيح  يتوان برا يرا که م يطيشرا
   .دو واژه باشند-۱
  . ت آمده باشنديا بيک سطر يدر -۲
   .دن حروف و حرکاتشان مشترک باشيشتريب -۳
  ).مخالف باشد يحت( نبوده يکيشان  يمعن -۴

 يمجـاورت  ياز جادو ير مجموعه ايزمي توان هرگونه جناس را جناس ذکر شد  يکه برا يطيشراا يو  فيبا تعر
  کند. يف ميتعر يکدکن يعيدانست که شف

 ينعت ادبن  صياز ا ، »طرز تازه«با عنوان  يغزل سبک هند يدر کتاب سبک شناس ين حسن پور آلاشتيحس
 يغلبـه  «، توجـه نشـان داده اسـت.    در شـعر  در اسـتفاده از آن  ياده روي ـآن و ز يمنف ـ ينام برده و به جنبه 

گـر عناصـر   يران، موجب شده است که سجع و جنـاس و د يات و شعر ايدر ادب يستيو فرمال ييخصلت صورتگرا
اده ي ـبـه حـد ز   يدار گشته و حتيدپ يزود در شعر و ادب پارس يليمجاورت" خ ي"جادو يمنظومه  ييايقيموس
    .)۴۵: ۱۳۸۴،ين  پورآلاشتي(حس »دل آزار برسد. يها يها و افراط کار يرو
به قول خـودش:   يجام « د:يگو ي، منسبت داده يعهد جام به ن صنعت راياز ااستفاده فراوان  يدر اشاره ا يو
 ـ يقيبه موس »را ور عروس معنايل بود/ ز بهر بستن زيشه مايهم يه جاميبه سجع و قاف« کـه از رهگـذر    يدرون


